Erciyes iletisim Dergisi / Journal of Erciyes Communication
e-ISSN: 2667-5811 | ISSN: 1308-3198

Arastirma Makalesi | Research Article

Tirk Sinemasinda Tagralh-Kentli Sunumu: Nuri
Bilge Ceylan’in Kis Uykusu Filmi Ornegi
Provincial-Urban Presentation in Turkish Cinema: The
Case of Nuri Bilge Ceylan’s Winter Sleep Film

Kirsad ERKAL (Asst. Prof. Dr.)

Kirklareli University Vocational School of Social Sciences
Kirklareli/Tiirkiye

kursaderkal@Kklu.edu.tr

Basvuru Tarihi | Date Received: 16.08.2022
Yayina Kabul Tarihi | Date Accepted: 1.04.2023
Yayinlanma Tarihi | Date Published: 30.07.2023

Erkal, K. (2023). Tiirk Sinemasinda Tasrali-Kentli Sunumu: Nuri Bilge Ceylan’in Kis Uykusu Filmi Ornegi. Erciyes Iletisim Dergisi, 10(2),
819-844 https://doi.org/10.17680/erciyesiletisim.1162938

0z

Sanayilesme ile kirsaldan kentlere yonelen yogun ilgi kontrolsiiz gocleri ortaya c¢cikarmistir. Farkli
bolgelerden, kiiltiirlerden gelen insanlarin olusturdugu hizli yiginti, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel sorunlari
beraberinde getirirken, problemleri ¢6zmeye, ortak bir yagam kiiltlirii olusturmaya dontik diizenlemeleri
de mecburi kilmistir. Bu kentlesme olgusuyla beraber yeni bir karakter ve kavram olarak kentli insan tipi de
ortaya ¢ikmistir. Bu yeni tip, zamanla geleneksel yasam bi¢iminin temsili olan kdyli (tasral) karakterden
ayrisirken aralarindaki etkilesim ve catismalar sosyal bilimlerle birlikte sanat alaninin da ilgi gosterdigi bir
konu olmustur. Bu anlamda sinema tasrali-kentli karsilagtirmalarinin siklikla yapildigi bir sanat dali olarak
one ¢cikmaktadir. Calisma, iletisim, ulasim teknolojilerinin yani sira sosyo-ekonomik gelismeler nedeniyle
doniisen tasrali insan tipinin kentli insan tipiyle giincel mukayesesini amag¢lamaktadir. Bu baglamda Tirk
sinemasinin tasrali-kentli karsilastirmasimin yapildig1 en giincel drneklerinden olan 2014 yapimi “Kis
Uykusu” filmi, Machin ve Mayr (2012) tarafindan gelistirilen, metinleri ve gorselleri birlikte inceleme
firsat1 sunan “¢cok modlu elestirel sdylem analizi” yontemi kullanilarak incelenmistir. Arastirma sonucunda
filmde yer alan Hidayet, Hamdi hoca, Ismail gibi karakterlerin bir kisminin kentli bir yasam siirseler de
kirsal kiiltiir karakterlerinin baskin bir sekilde devam ettigi, bu ayrimin filmde net bir sekilde islendigi
bulgularina erisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tasrali, Kentli, Tiirk Sinemasi, Nuri Bilge Ceylan.

Abstract

Urbanisation, which emerged with industrialisation, has also created a new character, the urban human
type. While this new type differs from the provincial character, which is the representation of the traditional
way of life, the interaction and conflicts between them have been the subject of interest in the field of art
as well as social sciences. In this sense, cinema is a branch of art in which rural-urban comparisons are
frequently made. This study aims to compare the provincial type of people, which has transformed due to
communication and transportation technologies as well as socio-economic developments, with the urban
type of people. In this context, the 2014 film “Winter Sleep”, one of the most recent examples of village-
urban comparison in Turkish cinema, was analysed using the “Multimodal Critical Discourse Analysis”
method developed by Machin and Mayr (2012), which offers the opportunity to examine texts and visuals
together. As a result of the research, it was found that although some of the characters in the film such as
Hidayet, Hamdi hoca, ismail lead an urban life, their rural culture characters continue to predominate and
this distinction is clearly processed in the film.

Keywords: Provincial, Urban, Turkish Cinema, Nuri Bilge Ceylan.
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Girig

Uygarligin baslangici olarak kabul edilen yerlesik hayata gecisle insanlik avcilik ve
cobanliktan tarimsal faaliyetlere evrilmis, yerinde kalma-yerinde iiretme kultiriini
gelistirmeye baslamistir. Cok uzun sayilabilecek bir slirecte devam ettirilen bu yerlesik
tarimsal faaliyetler 19. Yiizyll itibariyle yerini yavas yavas Batida baslayan sanayilesme
siireci ile birlikte kentlesme olgusuna birakmistir. Bugiin diinya genelinde bakildiginda
sanayilesmis kentlerde yasayan insanlarin orami kirsalda tarim ve hayvancilik
faaliyetleriyle ugrasan insanlarin oranindan oldukca fazladir (Es & Ates, 2004, s. 206).
Endiistrilesme, modern kapitalist ekonomik faaliyetler, genis iiretim kapasiteleri, gelismis
makine, ulasim, iletisim teknolojileri sayesinde kentler ylikselise ge¢mis, kirsalda yasayan
ve tasrali olarak tabir edilen insanlar i¢in cazibe merkezleri haline gelmistir. Kent yalnizca
insanlara is ve yerlesim olanaklar1 sunan bir yer degildir, ayn1 zamanda farkh farkh
bolgeleri, insanlar1 bir diizen igerisinde bigimlendiren, tiirli etkinlikleri lireten, kendine
ozgu kiltirel yasamin da merkezdir (Wirth, 2002, s. 77).

Kentlerin c¢ekiciligi, sanayi, ticaret, kurall1 yonetim etkinlikleri, ulasim ve iletisim aglari,
tiyatrolar, kiitiiphaneler, miizeler, konser salonlari, hastaneler, genis egitim olanaklari,
yuksek 6gretim kurumlari, dini ve hayir organizasyonlar1 gibi kiiltiirel ve eglenceye
iliskin imkanlarin yogunlugundan ileri gelmektedir. Bu olanaklar vasitasiyla bir ¢cekim
merkezi haline gelen kentler kirsal bolgelerden ayrilmakta, yasam bicimleri arasindaki
farklar artmaktadir. Bu nedenle kentlesme yalnizca ideal bir yerlesim yeri olmakla
kalmamaktadir. Ortak yasamin irettigi yasam bicimlerinin benimsemesi anlamina
da gelmektedir (Wirth, 2002, s. 79). Farklh yasam tarzlari, inanclari, Kkiiltiirel ve
ekonomik degerleri barindiran insanlarin bir arada yasama arzu ve zorunlulugundan
olusan-olusturulan bu yeni degerler, kiiltlirel yeni bir kavrami, yani kentli insan tipini
ortaya ¢cikartmistir.

IIk sanayilesme dénemlerinde Batida, daha sonra da gelismekte ve gelismemis olan
tilkelerde gorilen kirsaldan kentlere yonelen yogun ilgi, kontrolsiiz gogleri ortaya
cikarmistir. Birbirinden farkli bolgelerden, kiiltiirlerden gelen insanlarin olusturdugu hizl
y1ginty, bircok ekonomik, sosyal ve kiiltiirel sorunlar1 beraberinde getirirken problemleri
cozmeye, kozmopolit, ortak bir yasam kiiltiirii olusturmaya doniik diizenlemeleri de
mecburi kilmistir. Ciinkii kontrolsiiz yogunlasma, kentlerin irksal ve kiiltiirel anlamda
kaynasimlari saglayarak insan farkliliklarini dontistiirme, kendine 6zgii yasam potasinda
eritme yeteneklerini koreltmektedir. Bu da ¢ogu zaman sehir hayatinin gereklerini yerine
getiremeyen, kiiltiirel biitlinlesme sorunu yasayan kir insan tipinin yetisme ve davranis
pratikleriyle kent sinirlari icerinde 6beklenmesine, yerlesik merkez kiltiir unsurlariyla
karsilastig1 etkilesim stire¢lerinde uyum sorunlarina, kiiltiirel ¢catisma ve yabancilasmaya
neden olmaktadir. Dolayisiyla kentli ve tasrali kavramlar: bir skalanin iki farkli ucu olarak
belirginleserek daha dikkatli bakilmasi gereken birer konu haline gelmektedir.

Kendi dogasinda, tek tip, kapaly, etkilesimsiz kiiltiir havzasinda, daha ¢ok doganin i¢inde
geleneksel olarak 6grenilmis pratikleriyle kurmus oldugu yasamin aktorii olan kir
insan tipiyle karsisinda konumlanan kentli insan tipi, hem Kkiiltiirel, ekonomik tiretim
bicimleri, hem de aralarinda yasanan etkilesim siirecleri nedeniyle sosyal bilimlerin
temel arastirma konularini olustururken ayni zamanda yazili ve gorsel sanatlarin da sik
sik ilgi alanina girmistir. Bu baglamda tasra-kent, tasrali-kentli figiirleri, karsilastirmalari
sinema sanatinin da yogun olarak isledigi konular arasinda gelmektedir. Her ne kadar
tarihsel olarak mizansen farkliliklar1 gériilse de tasrali-kentli kavramlari, kendi devinim
ve etkilesimleri cercevesinde yasadiklari degisim, doniisiimler; sinema da islenilmeye
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devam etmektedir (Unlij, 2009, s. 55). Bu anlamda en giincel 6rnegi bulmak, tasrali-kentli
karakterlerin giiniimiiz Tuirk sinemasina nasil yansidigini anlamak adina amacgli 6rneklem
yontemi kullanilarak “Kis Uykusu” filmi, calismada incelenecek film olarak belirlenmistir.

Nuri Bilge Ceylan'in yonettigi “Kis Uykusu” Filminde yer alan karakterlerin tasrali-kentli
kavramlari lizerinden incelenmesi ¢alismanin sinirhiliklarini olusturmaktadir. Calismada,
iletisim, ulasim teknolojilerinin yan1 sira sosyo-ekonomik gelismeler nedeniyle doniisen
tasrali insan tipinin kentli insan tipiyle giincel karsilastirilmasini ayrica bu mukayesenin
son donem Tiirk sinemasinda nasil ele alindigini tespit etmek amaglanmaktadir. Bu
anlamda, her ne kadar ge¢mise oranla kir hayati ve insan tipinde belli dontisiimler
gerceklesmis olsa da kiiltiirel olarak kentli insan tipi ile arasindaki derin farkliliklarin
devam ettigi varsayimindan yola ¢ikilmaktadir.

Filmin ¢6zlimlenmesinde Machin ve Mayr'in (2012) elestirel soylem analizini temel
alarak gelistirdikleri (Machin & Mayr, 2012, ss. 9-10), metinleri ve gorselleri birlikte
incelemeyi miimkiin kilan “cok modlu elestirel soylem analizi” yontemi kullanilmistir.
Diisiinsel tlretim siireclerinin dayandigi temel alan soylemdir ve bu alan kiltiirel,
ekonomik, ideolojik, politik olmak tlizere ¢ok genis bir alani ifade etmektedir. Dilsel bir
pratik olarak ifade edilen “soylem” (Coban, 2003, s. 245) 1960’lara kadar ciimleyi birim
olarak kabul eden gramer kurallar1 ¢ergevesinde incelenmeye calisiimistir. 1960°lardan
itibaren ise “metin grameri” anlayisi benimsenmeye baslanmistir. “Baglasiklik” olarak
da tanimlanan ve metnin nasil olusturuldugunu ifade eden bu anlayistan sonra, “bir
metni lreten ve tiikketen kisiler ve bu metnin kullanildig1 baglam vasitasiyla olusturulan
‘anlam tutarhihigr’'ni ifade eden” bagdasiklik kavrami gelistirilmistir. Burada ifade edilen
“baglam” metnin olusumunda biiyliik rol oynamaktadir. Zira baglam “iletisimcilerin
icinde bulunduklari durum, yer, zaman, dis diinya, kiiltiir, katilimcilarin rolleri, birbirleri
hakkinda bildikleri-bilmedikleri ve birbirleriyle olan iliskileri vs./nin hepsini kapsayan
bir anlam tasimaktadir” Dolayisiyla dil ve dil uriinleri kendi baglami icerisinde
coziimlenmeye calisilmis, bu anlamda “elestirel sdylem analizi” basta olmak tizere farkh
cozuimleme teknikleri gelistirilmistir (Cakir, 2014, s. 8).

Soylemi elestirel bir analize tabi tutmak adina, cesitli disiplinlerden faydalanarak
kapsaml bir metod seklinde gelisim gosteren elestirel sdylem analizi, odagina iktidar,
hegemonya, esitsizlik ve onyarg1 gibi sosyal problemleri almistir ve bu problemlerin
soylemsel kaynaklarini ortaya ¢ikarmak amaciyla basta metin ve konusmalar olmak tizere
nesneler, jestler, fotograflar, goriintiiler vb. unsurlara dikkat kesilmistir. Bu séylemsel
kaynaklarin belli tarihsel, politik ve sosyal baglamlarda nasil stirdiiriildiikleri ve yeniden
tretildiklerini amag¢ edinen elestirel séylem analizinin ana varsayimlari, temel ilkeleri
ve uygulama bigimleri 1970’lerin sonlarindan itibaren baslayarak sirasiyla East Anglia
Grubu, Robert Hodge ve Gunther Kress, Teun A. van Dijk, Norman Fairclough ve Ruth
Wodak’in ¢alismalar1 dogrultusunda belirginlesmistir (Sah, 2020, ss. 211-212).

1990’larin sonlarina dogru iletisim teknolojilerinde yasanan gelismeler ve ortaya
cikan yeni iletisim bicimleri elestirel sdylem analizi ¢alismalarinda yeni yonelimleri
ortaya ¢ikartmistir. Zira son zamanlarda dilin/séylemin incelenmesi, diger anlam
yaratma bicimlerini dislayarak yapilabilmektedir. Ornegin, bir konusma jestler ve yiiz
ifadelerinden, bir belge illiistrasyonlari ve baskisindan, bir drama miizigi ve 1siklandirma
bicimlerinden ayristirilarak elestirel soylem analizine tabi tutulabilmektedir. Ancak goz
ardi edilen bu anlam yaratici unsurlar son yillarda karma sistemi zorunlu kilan yeni
medya olanaklarinin zorlamasi ve metnin gittikge norm olmaktan cikip bir istisna haline
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gelmeye baslamasi ile akademik cevreleri “metindeki gostergebilimsel kaynaklarin
karsilikli bagimlilig1” ilkesinden hareket eden “cok modlu elestirel sdylem analizi”
tizerinde diisinmeye itmistir (Ventola vd., 2004, s. 1-2). Tiim semiyotik modlar i¢in ortak
bir terminoloji hedefleyen ve belirli bir sosyal-kultiirel alan icinde ‘ayni’ anlamlarin
genellikle farkli semiyotik modlarla ifade edildigini belirten Kress ve Leeuven’in (2001, s.
1) 6ne cikarttig1 “cok modlu elestirel sdylem analizi”, hareketli goriintiilerin, fotograflarin,
seslerin, yazili ya da s6zlii metinlerin ancak birlikte degerlendirilmesiyle kolektif anlamin
ortaya c¢ikartilabilecegi fikrine dayanmaktadir (Akbas & Atalay, 2020, s. 72).

Gorsel iletisim siireglerinin de tipki dil gibi hem toplumu bigimlendirdigini hem de toplum
tarafindan bigimlendirildigini, bu nedenle ¢ok modlu elestirel séylem analizinin gorsel
semiyotik secimlerin kendileriyle degil, ayn1 zamanda gii¢ iligkilerinin iletisimde nasil
rol oynadiklariyla da ilgilendigini ifade eden Machin ve Mayr (2012, s. 10) gelistirmis
olduklar1 yeni analiz arac¢ setiyle dilsel ve gorsel metinlerin olusturulma siireclerinin
incelenebilecegini, kullanilan gostergebilimsel kaynaklarin hangi anlam potansiyeline
sahip olduklarinin anlasilabilecegini belirtmislerdir. (Machin & Mayr, 2012, s. 10) Machin
ve Mayr’in farkli basamaklardan olusan analiz arag seti su asamalardan olugsmaktadir.

1. Konusma ve metinlerde agik¢a ifade edilmeyen anlamlari belirlemek i¢in kullanilan
sozciik alanlarinin incelenmesi,

2. Konusmacilarin tutumlarini temsil eden gostergebilimsel kaynaklarin infografik
analizi. Uzerinde fazlaca durulan imge, siije ve objelerin tespiti ve anlamlarinin
anlasilmaya c¢alisiimasi.

3. Ozellikle insanlar1 temsil eden dilsel ve semiyotik kaynaklarin analizi. Kisilerin
soylemde nasil gosterildikleri, hangi siniflandirmalara tabi tutulduklarinin anlasilmaya
calisilmasi.

4. insanlarin yaptiklarini, yani eylemlerini temsil eden dilsel ve gorsel semiyotik
kaynaklarin incelenmesi.

5. Soylemdeki metaforik mecazlarin analiz edilmesi. Zira metaforlar bir seyleri
anlamamiza yardim ederken ayni zamanda o seylerin bazi yonlerini de geri planda
birakabilmekte hatta gizleyebilmektedir.

6. Dikkati belli tiirden dilsel gizleme stratejilerine ¢eken “dilde isimlestirme” ve “6n
kabul” konularinin incelenmesi. Tercih edilen kasith isimlestirmelerle bir eylemin
eyleyeni gizlenebilirken 6n kabullerden olusan bir diisiince konunun esas gercegiymis
gibi verilebilmektedir.

7. Metinlerde ve gorsel iletisimde Kkiplik (iletim sekli) ve hedging (kacamaklh s6z)
konularinin incelenmesi. Kiplik, dilde ve gorsellerde dogruluk seviyelerine baglhlikla
ilgilidir. Gorsel iletisim s6z konusu oldugunda kiplik bize imgelerin dogal, bilimsel
ve duyusal olarak hangi ac¢ilardan gergekliklerinin az veya ¢ok oldugunun seviyesini
anlama imkani sunar. “Hedging” ise konusmaci veya yazarin ilgili sdylemini dilin
imkanlarini da kullanarak dolayli, kagamakl bir sekilde ortaya koymasini ifade eder
(Machin & Mayr, 2012).

Kis Uykusu filminde yukaridaki asamalar dikkate alinarak dolayl bir sekilde islenen
tasrali ve kentli karsilastirmasi, karakterlerin egitim ve kiiltiirel farkliliklar, aile iliskileri,
mekansal farkhliklari, cinsiyet tizerinden konumlandirilislar1 ve kabul ettikleri hukuk
normlar1 baglaminda sdylemsel ve semiyotik olarak analiz edilecektir.

822 Erciyes iletisim Dergisi | Temmuz/July 2023 Cilt/Volume 10, Sayi/Issue 2, 819-844



Kirsad Erkal Tiirk Sinemasinda Tagrali-Kentli Sunumu: Nuri Bilge Ceylan’in Kig Uykusu Filmi Ornegi

1. Tiirkiye’de Koy-Kent Ayrimi

Tirkiye’de koy ve kent kavramlar1 giincel iki kavram olarak yasamaya devam
etmektedir. Birbirine zitlik ifade eden bu iki kavram ifade bulduklar1 kaynak itibariyle
birbirlerinden farklilagsmaktadir (Topal, 2004, s. 278). Akla gelen en hizli anlamiyla
kdy, tarim ve hayvancilikla ugrasan, egitim, ulasim, sanayi, ticaret gibi faaliyetlerin hi¢
olmadigl ya da minimum seviyede gorildigi, yiiz yiize komsuluk ve geleneksel aile
iliskilerinin hakim oldugu kii¢iik niifustan olusan, cografi sinirlari belli yerlesim yerlerini
ifade etmektedir (Arslan, 2004, s. 55). Kent ise niifusun kalabalik, endiistri ve sanayi
kuruluslarinin oldugu, ticaretin gelistigi, yogun egitim ve kiiltiirel faaliyetlerin yasandigi,
iletisim ulasim olanaklarinin yaygin bir sekilde kullanildig, is ve hizmet siireglerinin
profesyonellestigi, gelir diizeyi yiliksek olan yerleri belirtmektedir (Erkan, 2004, s. 21).
Akla gelen bu ¢agrisimlarin yani sira kdy ve kent kavramlar1 hem kanunlar ¢ergevesinde
(Tirkdogan, 2006, s. 89) hem de sosyolojik arastirmalar baglaminda tanimlanmislardir
(Planck, 2010, s. 223-224).

1924 tarihli kdy kanununa gore niifusu 2000 kisiye kadar olan yerler kéy, 2000-20.000
arasi olan yerler kasaba, 20.000’den fazla kisinin olusturdugu topluluklar da sehir olarak
kabul edilmektedir (Tirkdogan, 2006, s. 89). Yoriikkan irk ve etnik bitiinliige vurgu
yaparak koyi, ayni dili konusan, ayni din, ahlak, sanat ve disiince sistemlerine sahip,
benzer ekonomik faaliyetlerde bulunan bireylerin meydana getirdigi homojen bir yapi
olarak tamimlar (Yortkan, 2006, s. 49). Geray ise gelismemis is boliimiine dikkat cekerek
bir kdéy tanimi yapar. Koy, genis aile yapisinin ve tarim ekonomisinin egemen oldugu,
yakin komsuluk iligkilerinin yogun olarak yasandig1 yerlesmelerdir (1974, s. 45).

Kent kavrami kdy kavramina gore biraz daha karmasiktir. Profesyonellesmenin yogun
oldugu, niifusun biiyiik bolimiiniin gecimini ticaret, sanayi, yonetim ve hizmetle ilgili
islerden kazandigl, toplumsal ve kiltiirel o6rgiitlenmelerin yaygin oldugu, barinmadan
eglenceye insanlarin tiim ihtiyaglarinin karsilandigl, insan ve kiiltiirel kaynasmalarin
yliksek derecede yasandigi, mekansal, toplumsal olarak siirekli gelisim gosteren
yerler kent olarak tanimlanir (Keles, 1973, s. 7). Wirth’e gore kent ve kentlesme niifus
yogunlugundan, yerlesim genisliginden ve is olanaklarinin yayginlhigindan ¢ok daha ote
bir seydir. Kent; en uzaklar1 dahi kendine ¢eken, birbirinden degisik bolgeleri, insanlar1 ve
etkinlikleri bir diizene gore bicimlendiren, ekonomik, siyasal ve kiiltiirel yasamin 6nctisii
ve denetleyicisi konumunda olan bir merkezdir (Wirth, 2002, s. 77).

Hayta da Wirth ile benzer goriisleri paylasmaktadir. Kentlerin birer mekansal yasam
yerleri olarak tanimlandiginda koéy kavramindan kesin bir ¢izgiyle ayrilamayacagini
belirten Hayta, bu ayrimi saglayan seyin kentin insanin davranis ve diisiincelerini
etkileyen, bicimlendiren kendine 0zgli sosyal diizeni oldugunu ifade etmektedir
(Hayta, 2016, s. 166). Bu sosyal diizenin paydaslar1 ve gerekceleri Yoriikan'in kent
taniminda gorilmektedir. Ona gore kent, “cesitli etnik, kiiltiir ve meslek gruplarini ve
sosyo-ekonomik siniflar1 icine alan heterojen bir cemiyettir. Bu cemiyet, her biri ayri
bir kiiltiire ve inang sistemine sahip olan, 1rk, etnik koken, sosyal yap1 ve fonksiyon
bakimindan birbirinden agik¢a ayrilan fertlerden veya gruplardan meydana gelmistir”
(Yortiikan, 2006, s. 14).

Tirkiye’de koy ve kentlere dair algilanis farkliliklar: genel olarak niifus orani, ekonomik
yaps, aile, cografi ozellik, yerlesim diizeni, davranis bigimleri, sosyokiiltiirel durum, erkek-
kadin ve evlilik olgularidir. Bu baglamda yapilan karsilastirmalarda su sonuclar ortaya
cikmaktadir: Kentlerde ekonomi sermaye odakhdir ve tiretim teknolojinin etkin oldugu
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endtstriyel ve hizmet sektorleri araciligiyla gerceklesir. Burada teknolojiyi kullanabilecek
bilgi ve becerilere sahip insan, yani uzmanlagsma ihtiyaci 6ne ¢ikar (Erkan, 2004, s. 153).
Koylerde ise aile ekonomisi hakimdir ve temeli tarim ve hayvanciliga dayanmaktadir
(Yasa, 1985, s. 157).

Kirsal kultiirde aile genistir. Tarima dayali liretim i¢in ihtiya¢ duyulan insan ihtiyaci
kalabalik aile bireyleriyle karsilanir. Bu nedenle ailede ¢ocuk sayisi fazlalasir. Bir baska
neden ise biyolojik olarak neslin devam ettirilmesi kaygisidir. Kiiltiir nesilden nesile fazla
bir degisim gostermeden aktarilirken bireyler arasi roller keskin ve hiyerarsiktir (Sezal,
2002, s. 167). Kentlerde ise ¢ekirdek aile tipi hakimdir. Neslin devamindan ziyade ask
evlilikleri 6n plandadir. Egitim ve kiltlirel donilisiim siireglerinde c¢ocuklarin yetisme
ve uretime katilma siiregleri uzundur. Kesin kurallarla sinirlar ¢izilmis yerlesim ve
yasam diizeninde kisisel 6zglrliikler ytliksek binalarda yer alan metre kare 6lcegindeki
dairelerde miimkiindiir. Bu ve ekonomik ihtiyaglarin fazlalig1 gibi nedenler ¢ok ¢ocuk
olgusunu zayiflatmistir.

Koy insan1 daha ¢ok doganin bir parcasidir. Doganin biitiin unsurlariyla siirekli temas
halindedir ve onunla uyumlu yasar. Zaman dilimleri daha basit bir diizen igerisinde isler.
Mekansal hareket ve mesafeler, karsilasacag: yiizler sinirlidir. Kentli insan ise daha ¢ok
betonlar arasinda, kapali mekanlarda yasamini stirdiiriir. Zaman dilimleri karmasik ve
yogun isler. Mekansal cesitlilik fazladir ve hareketler uzak mesafeler arasinda gerceklesir
ve ¢ok fazla karakterlerle etkilesim yasarlar.

Koylerde orf adetler, gelenek ve gorenekler baskindir ve sosyal davranislar bu sayede
kontrol edilir. Yiiz yiize, samimi ve strekli iliskiler s6z konusudur. Akrabalik, komsuluk
cercevesinde gelisen bu iliskilerde mahrem alanlar olduk¢a dardir. Sehirlerde
heterojen kalabalik niifus nedeniyle orf, adet, gelenek ve gorenekler zayiflamis,
yerini baglayici, resmi, rasyonel kanunlar almistir Yogun nifus arasinda bireyler
birbirlerine yabancidir. Samimi, icten iliskilerden ziyade soguk, resmi iliskiler hakimdir
(Yoriikan, 2006, s. 50-53).

Kent ve koy kavramlar1 agisindan bir bagka temel ayrim ise kadin ve erkek olgularidir.
Koyde kadin biraz daha edilgendir. Erkegin yaninda ikincil bir konumdadir. Evinin
sinirlarinda 6zgiir olmakla birlikte sosyal alanda davranis 6zgiirliiglinden yoksundur.
Giyiminden kusamina, es ve arkadas seciminden sorumluluk alanlarina kadar temel
tercihlerinde erkek egemen Kkiiltiiriin kodlarina gore hareket etmek durumundadir
(Soykan, 1993, s. 73-74). Kent yasaminda ise kadin daha 6zgiirdiir. Cekirdek ailenin temel
bir bireyidir ve kent kiiltiirtiniin saglamis oldugu haklardan esit bir bicimde faydalanir.
Ancak kadin tlzerinde kiiltiirden ziyade kent yasaminin agir baskisi, sorumlulugu
soz konusudur.

1.1. Tiirkiye’de Kdyden Kente Gdc ve Kentlesme Sorunu

Sanayilesme siirecinin bir sonucu olarak batida baslayan kirsaldan kentlere yasanan
goc 1950’lardan itibaren Tiirkiye’de de yogun olarak goriilmeye baslamistir. Ilk olarak,
sanayilesme hareketleri sonucu dogan is giici a¢iginin karsilanmasi adina olumlu
gorilen bu stlire¢ kontrolsiiz, plansiz ve hizh bir sekilde gelisince sonraki yillarda ¢arpik
kentlesme, altyapi, givenlik, asayis, kimlik bunalim1 ve c¢atisma gibi sorunlara neden
olmustur (Gliresci, 2015, s. 48).

Tirkiye’de go¢ hareketlerini sanayilesmenin yani sira tarim tekniklerinde yasanan
gelismeler de etkilemistir. Tarimda insan gilicline duyulan ihtiyacin azalmasi, miras
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yoluyla arazilerin paylasilmasi ve daralmasi insanlari sanayilesen kentlerde arayisa sevk
etmistir. Turkiye’de 1927 yilindaki verilere gore niifusun yiizde 83.6's1 kdylerde yasarken
(Turkdogan, 2006, s. 121), yillar icerisinde bu oranlar biiylk degisiklikler gostermistir.
2021 y1hi itibariyle Tiirkiye niifusunun ytizde 93,2’si il ve ilce merkezlerinde yasamaktadir
(TUIK, 2021). Yaklasik 80 yillik bir zaman diliminde gerceklesen bu biiyiik déniisiim haliyle
birtakim problemleri de beraberinde getirmistir.

Toplumda yaygin olarak kent, diizeyli sosyal iliskilerin yasandigy, kiiltiir diizeyi ve yasam
kalitesi yiiksek yerler olarak algilanirken (Ayata & Ayata, s. 113), paralel olarak kentli
insan da uygar, cagdas, egitimli, teknolojiyle ic¢ ice, hareketli yasayan, 6zgiir insan olarak
gorulmektedir (Kurt, 2014, s. 20). Ancak alg1 her ne kadar boyle olsa da kent yasami gelir
dengesizligi, issizlik, su¢ oranlarinda artis, gettolasma, kiiltiirel yozlasma, yabancilasma,
uyumsuzluk gibi bir¢ok sosyal problemleri de beraberinde getirmektedir. Hizli gogler
sonucu ortaya ¢ikan bu sosyal problemler, kiiltiirel olarak tanimi yapilan kent kavraminin
deformasyonuna, kiiltiirel, mekansal o6rneklik baglaminda ozelliklerini kaybederek
koylesmeye neden olmustur (Yoriikan, 2006, s. 2).

Gocler sonrasi kentlerde ortaya c¢ikan uyum sorununun temelini gecekondulasma
olusturmustur. Anadolu’nun kirsal bolgelerinden is ve yeni bir hayat umudu ile kalabalik
kentlere akin eden insanlar yerlesme ve konut ihtiyaclarini karsilayamamis, yerel
yonetimlerin gociin siddeti karsisinda ¢6ziim modelleri gelistirememesi nedeniyle bu
insanlar konut ve yerlesme sorunlarini gayri yasal yollardan ¢6zme gayretine girmistir. Bu
surec, bir anlamda 6teki kentlesme sorunlarinin da anasi haline gelecek olan gecekondu
mahallelerinin dogmasina neden olmustur. Sonug olarak sosyal ve ekonomik anlamda
kentin disinda gelisen bu yap1 kentlilesmeye mesafeli arabesk bir kultiiriin kaynagi ve
ureticisi haline gelmistir (Cakir, 2011, s. 211).

Diistik tcretli islerde, sagliksiz kosullarda uzun is saatleriyle calisan ve kentlerin
ceperlerinde iskansiz, sihhi kosullar agisindan elverissiz, altyap: olanaklar1 bakimindan
yetersiz mekanlarda yasayan bu kir kiiltiiriiyle sekillenmis insanlar, kent kultiirtyle
uyumlulasma ¢abalar1 gosterirken yasadiklar1 psikolojik travmalar, sosyokiiltiirel
catismalar sonucunda yeni melez bir yasam tarzini benimsemeye baslamislardir. Arabesk
kultiir olarak kavramsallastirilan bu yeni yasam tarzi gecekondu toplulugunun dinledigi
mizikten izledigi filmlere kadar hemen yasamla kurduklar: tiim iliskilerde belirleyici
bir unsur olmustur ve etki alanin1 gecekondularin disina tasiracak kadar genisletmistir
(Kaymal, 2017, ss. 1501-1502). Uzun ve zor bir siire¢ olan kentlilesmenin aleyhinde
gelisen bu arabesklesme durumu ortaya ne kentli ne koyli olan farkll bir insan tipini
cikartmistir. Gegis insani (Es, 2007, s. 91) olarak tanimlanan bu tip, iiretim ve tiiketim
aliskanliklar1 baglaminda koy o6zelliklerini yitirmesine ragmen kiiltiirel anlamda
kirsal 6zelliklerinin bircogunu devam ettirmekte, farkh kiiltlirlerle etkilesim ve uyum
konularinda zorluklar yasamaktadir. Bu uyum zorluklar1 nihayetinde topluma, kimlik
bunalimi, kendine ve cevreye yabancilasma seklinde yansimakta, kiiltiirel anlamda ¢arpik
bir kentlesmenin sekillenmesine neden olmaktadir.

2. Tiirk Sinemasinin Tasrali-Kentli Kavramlarina ilgisi
Yaygin olarak karsilastigimiz ve sanat ¢evreleri agisindan basat bir tartisma konusu

olan “sanat ne icindir” sorusuna “sanat, sanat icindir”, “sanat, toplum i¢indir” seklinde
verilen iki cevaptan ikincisi sanatin toplumun sartlarindan dogdugu, toplumsal
gelismelere duyarli, toplumu yonlendirme, egitme, yliceltme gibi amaglar tasidigi

varsayimindan hareket eder. Sanatin bir kolu olan sinema i¢in de bu varsayim gecerlidir.

Frciyes iletisim Dergisi | Temmuz/July 2023 Cilt/Volume 10, Sayi/Issue 2, 819-844 825



Tiirk Sinemasinda Tagrali-Kentli Sunumu: Nuri Bilge Ceylan’in Kis Uykusu Filmi Ornegi Kirsad Erkal

Sinema toplumdan beslenir ve onu besler; kaynaklandig1 topluma adeta geri doner
(Bayrakgei, 2012).

Icinde yer aldig1 cevrenin sosyolojisinden, sosyal, siyasal ve ekonomik degisimlerinden,
calkantilarindan etkilenen, dilini ve mesajini olustururken bu degisim ve calkantilardan
beslenen sinema Tiirkiye’de de ayni ¢cercevede etkinlik gostermektedir. Arkasinda birgok
neden barindiran ve 1950’lerden itibaren ivme kazanarak devam eden kdyden kentlere
goc olgusu Tirkiye’'nin en bilyiik toplumsal degisimlerinden birisini olustururken
1960’lardan itibaren de Tiirk sinemasinin yogunlastifi konularindan birisi olmaya
baslamistir. Filmlerin odagina aldig1 sorunlar ise dogal olarak tasrali-kentli ikileminden
dogan kimlik bunalimlari, ortaya ¢ikan diizen sorunlari, bir baska deyisle tasrali insan
tiplerinin kentlerde ayakta kalma ¢abalaridir (Zengin Celik & Tezcan, 2017, s. 622)

Tirk sinemasi1 sadece kente go¢ eden kirsal kesimin insanlarinin yasadig1 problemlere
dikkat kesilmemistir. Ayni zamanda Tiirkiye'nin siyasal gerceklerinden kaynaklanan
surglin ve zorunlu hizmet gibi nedenlerden dolay1 kentten kirsala giden insanlarin
tecriibelerine de odaklanmistir. Bu baglamda Tiirk sinemasinda tasrali-kentli karsilasmasi
iki sekilde islenmistir denilebilir Bir yandan endiistrilesme sonucunda koyiinde
yalnizlasan, gecim sikintisi yasayan niifus kente go¢ etmeye mecbur birakilir. Diger
yandan kentli, cesitli sebeplerle kirsala siirgiin edilir. Insanlarin mecbur birakildig: bu iki
yer degistirmede de sorunlar bas gosterir. Karakterlerin gegmisten getirdigi aliskanliklar,
sahip olduklari érf ve adetler 6teki olanla ¢atisma ortami dogurur (Unlii, 20009, s. 1).

Tirk sinemasinin tarihsel seyrine bakildiginda tasrali-kentli karakterler ve bu
karakterlerin karsilagsmalar1 kimi zaman trajik kimi zaman da trajikomik olarak bir¢ok
filmin temasin olusturmustur. 1950’lerde, tasrali-kentli karsilagsmalarinin yer aldig:
filmler genellikle ask temasi iizerinden sekillenir. 1950 yilinda ¢ekilen, Sadan Kamil’in
yonettigi ve tasrali bir kizin zengin, sehirli bir miiteahhit tarafindan evlilik vaadiyle
kandirilmasini konu alan “Uguruma Dogru” filmi (Scognamillo, 1973, s. 38) ve 1957'de
Atif Yilmaz tarafindan ¢ekilen, kasaba esrafindan birinin kiziyla doktor arasindaki gontil
macerasinin anlatildigr “Gelinin Murad1” adli film bu tiir yapimlarin ilk érneklerinden
olarak kabul edilmektedir.

1960’lardan sonra sinemada tasrali-kentli yaklasiminin daha gercgekei bir tslupla ele
alindig1 goriilmektedir. 1964’te yonetmenligini Halit Refig'in yaptig1 “Gurbet Kuslar1” adli
film kente gocii gercekei bir bakis acisiyla islemistir. Filmde kdyden gelen karakterlerin
kent kiiltiirtiyle yasadiklar1 ¢eliski, tutunma c¢abalar siirekli vurgulanmaktadir. Yine
1965 yilinda Duygu Sagiroglu tarafindan cekilen ve kente gocen yedi arkadasin yasam
miicadelesini anlatan “Bitmeyen Yol” filmi de tasrali-kentli ikilemini yansitan 6nemli

yapitlarindan birisidir (Zengin Celik & Tezcan, 2017, s. 623-624).

Atif Yilmaz tarafindan 1971'de cekilen, trafik kazasinda yaralanan sehirli genci evinde
tedavi eden ve imam nikahiyla evlendigi bu gencin kendisini terk etmesiyle sehirde
pesine disen tasrali kadinin komik maceralarinin anlatildigr “Gulli” 1970’lerin
basinda tiire ait ilk film olmustur. (Depeli, 2016, s. 130; Scognamillo, 1973, s. 38). Yine
1970’lerde kéyden kente gocii isleyen filmler olarak Omer Liitfii Akad’in tigclemesi
sinemaya damgasini vurmustur. Gelin (1973), Diigiin (1974) ve Diyet (1975) adlarini
tasiyan ve birer yil arayla gosterime giren filmler biiyiik kente goc, sinif atlama cabasi,
kadinin ezilmesi ve kentlesme sorunlar1 gibi konular: ele almistir (Gliner & Akyildiz,
2014, s. 206-2007). Orhan Aksoy’un Altingehir (1978), Omer Kavur’un Yusuf ile Kenan
(1979), Ihsan Yiice'nin Bebek (1979) filmleri de tasrali-kentli karsilasmalarinin yer
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aldig1 diger ornekleri olustururken, Ali Ozgentiirk’iin At (1981), Muammer Ozer’in Bir
Avug Cennet (1985), Yavuz Turgul’'un Muhsin Bey (1987) ve Serif Goren’in Abuk Sabuk
Bir Film (1990) adh yapitlar1 da 1980’li yillarin 6ne ¢ikan go¢ temal filmleri olmustur
(Unlii & Serarslan, 2012, s. 221).

Tirk sinemasinda genellikle trajik hikayeler {zerinden islenen tasrali-kentli
karsilasmalarinin trajikomik olarak islendigi 6nemli 6rnekleri de vardir. Ertem Egilmez’in
Salak Milyoner (1974), Kéyden Indim Sehre (1974), Arabesk (1988) Banker Bilo (1980),
Osman Seden’in Nereye Bakiyor Bu Adamlar (1976), Atif Yilmaz'in Kibar Feyzo (1978),
Dolap Beygiri (1982), Kartal Tibet'in Sark Bilbiilta (1979), Carikli Milyoner (1983) ve
Nesli Colgecen-Yavuz Turgul is birliginde ¢ekilen Ziigtirt Aga (1985) en bilinen 6rneklerdir.

Asik olduklar1 sehirli erkeklere ulasabilmek, onlarin modern hayat ve cevrelerine
kendilerini kabul ettirmek icin ¢abalayan kir kokenli kadinlarin hikayeleri de sinemada
onemli oranda islenmistir. Nejat Saydam tarafindan cekilen Kiiciik Hanimefendi (1961)
Ask Mabudesi (1969), Gelin Cicegi (1972), Orhan Aksoy’un Kinali Yapincak (1968), Ulkii
Erakalin'in Kadin Degil Bas Belast (1968), Tiirker inanoglu’'nun Fadime Cambazhane Giilii
(1971), Metin Erksan’in Dagdan Inme (1974) (Depeli, 2016, s. 130-131). Ertem Egilmez’in
Tath Dillim (1972), Ertem Gore¢’in Yayla Kizi (1974) ve Analar Olmez (1976) filmleri
kentte sinif atlayan kadin imgesi tizerine yapilan filmler olarak siralanabilir. Serif Goren'in
Herhangi Bir Kadin (1981), Adem ile Havva (1986) ve Baris Pirhasan’in Giil ile Adem
(1995) adl filmleri ise tasrali-kentli arasindaki imkansiz asklari anlatan yapimlardir.

Koyli-kentli karsilasmalar1 Tiirk sinemasinda her ne kadar kentlerde gerceklesiyor
olsa da kirsal alanda gerceklesen dikkat ¢ekici yapimlar mevcuttur. Erden Kiral'in
Hakkari’de Bir Mevsim (1982), Serif Goren’in Derman (1983) ve Katircilar (1987),
Bilge Olga¢'in Ipekce (1987), Askin Kesisme Noktast (1990) ve Fehmi Yasarin
Camdan Kalp (1990) filmleri kentlinin kdy ortamindaki seriivenlerini anlatmaktadir
(Unlii & Serarslan, 2012, s. 221).

1990 sonrasi onemli yapimlarda da tasrali-kentli karsilasmalar: siklikla islenmistir. En
bilindik 6rnekler olarak Tomris Giritlioglu'nun Salkim Hanim’in Taneleri (1999), Yavuz
Turgul'un Eskiya (1996), Nuri Bilge Ceylan’'in Uzak (2002), Yavuz Turgul’'un Géniil Yarasi
(2003), Yilmaz Erdogan’in Vizontele Tuba (2003). (Unlii-Serarslan; 2012, 221) ismail
Giines’'in The Imam (2005), Mahsun Kirmizigiil'iin Beyaz Melek (2007), Giinesi Gérdiim
(2009), Hakan Algiil'iin Eyvah Eyvah (2010), Umit Unal'in Gélgesizler (2009), Abdullah
0guz’'un Mutluluk (2007), Yilmaz Erdogan’in Neseli Hayat (2009), Mahmut Fazil Coskun’un
Uzak Ihtimal (2009) filmleri siralanabilir (Dorsay, 2011, ss. 38-133).

3. “Kig Uykusu” Filminde Kentli Koylii Kargilagsmasi

Tirkiye’'nin 1950’lerden itibaren ortaya ¢ikan kentlesme sorunu bugiin de yogunluklu
olarak kiiltiirel anlamda devam etmektedir. Ulasim, iletisim teknolojilerinin gelismesi
ve kullaniminin yayginlasmasi, kdy kavraminin klasik anlamini buyiik oranda
degisiklige ugratmistir Nifusun biiylk c¢ogunlugunun kent ve ilge merkezlerinde
yasamaya baslamasi, alt yapi problemlerinin giderilmesi, her alanda makinelesmenin
ve is bolimiiniin artmasiyla birlikte Tiirkiye'nin hemen hemen her bélgesinde yasam
standartlarinin aynilagsmasin1 saglamistir. Fakat bu aynilasmanin kiiltiirel anlamda
da gerceklestigini soylemek oldukca zor gorinmektedir. Egitim, ortak yasam ideali,
sanatsal, estetik lretimler ve bu iretimlerin yasama yansima oranlar1 oldukga diistiik
seyretmektedir. Kisacasi fiziksel ve ekonomik anlamda kentlerimiz gelisip dontstirken,
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kulttrel anlamda gelisim ayni1 hizda seyretmemektedir (Kaya, 2017, ss. 106, 150-151;
Sentiirk, 2017, ss. 390-391).

Caginin gozlemcisi olan sinemada da tasra-kent ve tasrali-kentli olgusu ge¢mis
orneklerden farkl olarak yansitilmakta, bu kavramlarin karsilagsmalar1 daha ¢ok kiiltiirel
boyutlariyla ele alinmaktadir. Ciinkii artik ortada birbirinden keskin cizgilerle ayrilan
insanlar yoktur. Kalite farkliliklar1 olsa da benzer giyinen, benzer tiiketen, benzer
yasam tarzlarini benimseyen insanlar vardir. Dolayisiyla Tiirk sinemasinda tasra-
kent, tasrali-kentli hikayeler, karakterler islenmeye devam etmekle birlikte ge¢misin
rijit karsilastirmalarindan ziyade dolayli karsilastirmalar s6z konusudur. 2014 yilinda
yonetmenligini Nuri Bilge Ceylan'in yaptigi “Kis Uykusu” filmi bu anlamda iyi bir
ornek teskil etmektedir. Filmin ana konusu her ne kadar bir tasra-kent, tasrali-kentli
karsilastirmasi degilse de hayat verilen karakterlerin iki 6bek halinde kurgulanmasi,
bu 6beklerin hayati algilama, yasama, diistinme ve davranis kaliplarindaki farkliliklarin
bariz bir sekilde sahnelerde yansitilmasi dolayli bir tasrali-kentli karsilastirmasini
gozler ontline sermektedir. Filmin li¢ ana karakterleri olan Aydin, Nihal, Necla ve arkadas
cevreleri kentli insan tipini temsil ederken, Hidayet, Hamdi, Ismail ve yakin cevreleri
tasrali insan tipini yansitmaktadir.

3.1. Filmin Kiinyesi
Orijinal Ismi : Kis Uykusu

Yonetmen  : Nuri Bilge Ceylan

Oyuncular  : Haluk Bilginer, Demet Akbag, Melisa S6zen, Ayberk Pekcan, Serhat Kilig
Senaryo : Nuri Bilge Ceylan, Ebru Ceylan

Yapimi : 2014 - Tirkiye, Fransa, Almanya

3.2. Filmin Ozeti

Aydin uzun yillar tiyatroyla ugrastiktan sonra Kapadokya yerleserek baba yadigar: olan
oteli isletmeye baslamistir. Kisla birlikte sakinlige biirtinen otelde Aydin’a genc¢ esi Nihal
ve esinden bosanmis kiz kardesi Necla eslik etmektedir. Entelektiiel bir kisilik, iyi egitimli,
sanatin icinde biiyimis, yurt disinda yasamis, dil bilen, topluma dair aydin duyarhliklar
gosteren zengin bir karakter olan Aydin, zamanini yerel bir gazeteye kdse yazilari yazarak
ve Turk tiyatrosunun tarihine dair yapmay1 diisiindtigi kitap calismasini tasarlayarak
gecirmektedir. Geng¢ Nihal ise sikismis hissettigi hayatin sinirlarini genisletebilmek
ve anlamli kilabilmek i¢in kendisini muhtaclara yardim faaliyetlerine adamistir. Yine
entelektiiel duyarliliklari olan, egitimli, kilturly, kitap gevirileri yapabilecek kadar yabanci
dillere hakim kiz kardes Necla’nin zamani ise hi¢bir is yapmadan, felsefik olarak insani,
yasami ve yasamina dair aldig1 kararlar1 sorgulayarak, etrafini elestirerek gegmektedir. i¢
celiskiler yasayan bu li¢ ana karakterin ¢atismali iliskileriyle insana dair derin mesajlar
tireten filmde yan karakterler olan Sofér Hidayet, Iimam Hamdi ve hapisten ¢ikmis Ismail
otekinin temsili olarak devinime yardimci olur.

3.3. Ana Karakterlerin Tahlili

Filmin baskarakteri, uzun yillar tiyatroculuk yaptiktan sonra tasraya yerleserek babadan
kalma oteli ve diger miilkleri isleterek hayatini stirdiiren Aydin’dir. Kentli bir karakter olan
Aydin, adiyla da vurgu yapildigi gibi tasra sartlarinda aydin bir karakteri temsil etmektedir.
Ancak bu aydin karakteri film ilerledik¢e s6zde bir aydina dontiisecektir. Aydin, zengin, iyi
egitimli, kiiltiirli olmasina ragmen kendisinden beklenen basariy1 gosterememis, biiytik
sehirde vermis oldugu miicadeleyi kaybederek ge¢cmisine geri donmiis bir Kkisiliktir.
Fakat bu geri doniiste kaybetmislik ya da hayal kirikliginin yansimalarina rastlanmaz.
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Aydin adeta biiytik sehirde yutulan entelektiiel kimligine hayat vermek, siiper egosunu
doyurmak icin tasrayi tercih etmistir. Derin bir kibrin disa vurumu olarak cevresine
takindig1 Ustenci tavriyla kimseyi begenmezken, kiiclik bir yerel gazetede her konuda
yazilar nesrederek kendisini tamamlama, aydin hazzini yasama gayretindedir.

Kendisini miinevver olarak konumlamaya c¢abalamasina ragmen Aydin, elestirilere
kapalidir Hemen hemen her konuda net ve degistirilemez fikirlerin sahibidir. Bu
fikirlerinin sorgulamasini yapmadig1 gibi yapilmasina da kapaldir. Girdigi tim diyalog
ve iliskilerde ben bilirimci, bencil ve bireyci yaklasimiyla terbiyeci modundayken,
tutarsizhiklarinin farkinda olmaktan uzaktir. Ornegin, inang ve din iizerinden nasihatler
siralarken diger yandan inanmanin bir acziyet gostergesi oldugunu savunabilmektedir.
Yine, yash insanlar1 6zgir disiinemedikleri gencleri ise fazla o6zgirliik¢li olduklari
gerekceesi ile elestirir. Kisacasi cevresindeki tiim insanlara karsi kuskuyla, tizeri ortiik
bir nefretle doludur. Karis1 Nihal’'in yiiziine kars: ifade ettigi gibi “erdemleriyle insani
bogmaya calisan, erdemlerini toplum insasi icin modellemekten ziyade, yabancilasmis
elitist bir tavirla gevresini elestirmek i¢in kullanan bir tiptir. Toplumsal konulara cesurca
yaklasiyormus gibi yapan fakat sikayet ettigi hemen hemen hi¢bir konuda eyleme
gecmeyen Aydin'in tim bu davranislarinin altinda gercek bir miinevver olamama
sancis1 yatmaktadir.

Aslinda Aydin sehir ve tasra kultliri arasinda sikismis kimligini makyajlayarak tasra
icin bir ust kimlik insa etme cabasindadir. Bu suretle bir tiirli olamadig kisiligi tasrada
gerceklestirecek, sehirde elde edemedigi basariy: tasra dlceginde yakalayabilecektir. Bu
kendini kandirma eylemi tiim ciddiyetiyle film sonuna kadar devam eder. Kimi zaman
gercekligi tartismali, oldukca edebi yazilmis bir okuyucu mektubuyla aydin kimligini
cevresine ispat etmeye calisirken kimi zaman esinin organizasyonunda yardimsever is
adami pozlarina girisir. Kimi zaman Anadolu kasabalarindaki estetik yoksunluga dair
sanatcl hassasiyetleri der¢ ederken kimi zaman da ahlak, maneviyat, vicdan gibi soyut
kavramlarin felsefik temellerini deseler. Sonucta ortaya sehirli entelektiielin tasradaki
bunalimi ve yalnizligindan bagka bir sey ¢ikmaz.

Filmin bir diger ana karakteri ise Aydin'in kiz kardesi Necla'dir. Yine iyi egitimli, kilttrlg,
ozglr, kentli bir kadin olan Necla’da tipki abisi gibi sehirde tutunamamis, esinden
bosanarak kendisini tasraya atmistir. Abisi Aydin’in aksine entelektiiel tavirlardan uzak,
farkl fikirlere ac¢ik, daha gergekgi bir kisilik olarak durur. Bir nevi abisinin antitezi gibi
konumlanmistir. Bir¢cok yerde Aydin’in s6zde miinevver durusunun sahteligine Necla’nin
yonelttigi gercekei elestiriler ve yapmis oldugu desifreler sayesinde vakif oluruz. Sadece
Aydin’da degil Nihal'in sergilemeye calistig1 kisiligin yapayligini anlama konusunda
da Necla'nin bakis acis1 6nemli oranda yardimci olur. Ancak buna ragmen Necla’'nin da
ciddi kisilik sorunlar1 vardir. Hayata dair kimi elestirileri ve muhakemeleri gercekgi
olmakla birlikte oldukga iitopik diisiincelerin de savunucusudur ayni zamanda. Oyle ki
bir yanda kotiilige karsi kayitsiz kalmayr savunurken diger yanda iki bardagi kirdigi
icin hizmetcisine 6fkelenmekte ve cezalandirma fikrinden bahsedebilmektedir. Alkolik
kocasindan ayrilisindaki nedenleri sorgularken gerceklikten kopar, kendini kandirmaya
doniik mazeretler uydurmaya calisir. Istanbul’dan kagisindan duydugu pismanhg
dillendirirken geri doniis icin bir cesaret sergileyemez. Icinde yasadigi zamanin
anlamsizligin farkinda olmakla birlikte hayata anlam katacak herhangi bir eyleme de
girismez. Daha ¢ok retorikten ibaret, eylemsiz, tartismali bir hayat felsefesinden bahsedip
durmaktadir. Necla karakterinde de tipki Aydin’da oldugu gibi ortaya sehirli entelekttielin
tasradaki bunalimi ve yalmizligindan 6te bir sey ¢ikmaz.
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Filmdeki Nihal karakteri entelektiiel olmaktan 6te o ziimreye dahil olmaya calisan bir
kisilik gibi durmaktadir. Aydin’in esi olmakla birlikte filmin baslarinda sakin, zeki, mantikli,
vicdanl ve yardimsever bir profil ¢izen Nihal, ilerleyen sahnelerde aciz, mutsuz ve yetersiz
bir tipolojiye doéniisiir. Yardim organizasyonlar1 dizenleyerek sosyal bir sorumluluk
tstlenmeye calisan Nihal'in tiim bu ¢abasinin Aydin'in baskin karakteri karsisinda icine
distigu sikismishik duygusundan kurtulmak adina oldugu anlasilir. Statii kaygisindan
dolay1 Aydin ile evlenen Nihal, bunun karsiiginda boslukta, anlamsiz, 6zgiirliglinden
mahrum bir hayat yasadig1 kanaatindedir. Durumu tersine ¢evirmek, Aydin'in kisiliginin
altinda ezilmekten kurtulmak adina gitmeyi, ayaklar tizerinde durmayi diisiinse de bunun
icin yeterli cesareti gosteremez. Biitiin sikayetlerine ve sancilanmalarina ragmen bir
baskasinin destegi olmadan varlik gosteremeyecegini kabullenmis, teslim olmus, muhtag
karakter Nihal, yabancilastigl, kendisinden ve boguldugu yakin cevresinden kagmak adina
uzak cevrelerde sergiledigi vicdan eylemleriyle hayatina anlam kazandirmaya calisir.
Ancak tim cabalar; ardinda gercek olarak duran sahtelik nedeniyle Nihal’'in hayatina
anlam olarak degil yeni catisma ve sorun basliklar: olarak yansir.

Kisacasi filmin, kentlj, kiiltiirlt, zengin ve aydin 6zellikler tasiyan bu ti¢ karakteri sehirdeki
yasamlarindan vazgecerek kactiklar1 tasrada, sigindiklar1 otelin duvarlari arasinda
hapsolmuslardir. Bir arada olmalarina ragmen yalniz ve birbirlerine mesafeli duran bu
Ui¢ karakter, basarisizliklarina dair kendilerine has mazeretleriyle cogu zaman birbirlerini
sucglayarak, kimi zaman da bir digerinin basarisizhigini elestirerek, kendi hakliliklarinin
pesinde yalnizliklarini ve mesafelerini daha da derinlestirirler. Bu sikismislik psikolojisiyle
her biri terk edip kactiklar sehir olan Istanbul’a dénme ihtimallerini birbirlerine koz
olarak kullansalar da o sehre de artik yabanci olduklarinin farkindadirlar. Arada kalmislik,
bir yere ait olamama; yani ne sehre ne de tasraya ait olamama durumu her bir karakter
lizerinden izleyiciye yansir.

3.4. Filmin Tagrali-Kentli Karsilagtiriimasi Baglaminda Analizi

Film sabahin ilk saatlerinde ¢ekilmis, sonbahari ¢agristiran bir doga goriintiisiiyle agilir.
Hemen ardindan Aydin’in icinde siradan bir unsur olarak yer aldig1 genel agiyla ¢cekilmis
baska bir doga goriintiisiine gecer. Fotograf 1'de goruldiigu gibi, cercevede kiigliclk,
tek basina canli bir obje olarak duran Aydin adeta modern insanin yalnizligina bir
gonderme gibidir.

Fotograf 1. Aydin’in kadrajda kiigiik, siradan bir nesne gibi yer
almasi modern insanin yalnizligina vurgu yapmaktadir

Otele gelen Aydin, Fotograf 2’de goriildiigi gibi ilk is olarak gazetesini eline alir. Bu sahne
Aydin'in kentli insan tipini temsiline dair ilk gostergedir. (Sekil 2’de goriildiigi gibi) Kent
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kiltirinin genel imaji acgisindan, sabah gazetelere géz atma eylemi 6nemli bir modern
insan davranisidir (Basaran, 2014, s. 82; Hegel, 2010, s. 51).

- ‘ :t.u“‘

Fotograf 2. Aydin’in sabah yiirtiyiisiiniin ardindan gazetelere
g0z atmasi kentli insan davranisina érnektir.

Fotograf 3. Aydin1 ¢alisirken gdsteren bu kadrajin diizenlenme
bigimi, onun entelektiiel yéntinii vurgulamaktadir.

Calisma odasina gecen Aydin'in entelekttiel kentli kimligi bu sahne ile iyice pekistirilir. Her
ne kadar mekan olarak ¢alisma odasi dis goriiniis itibariyle modern bina konseptinden
uzak ilkel bir gorinim sergilese de fotograf 3 ve 4’te goriildiigu gibi odanin atmosferi
son derece etkileyicidir. Masanin uzerinde yigili olarak duran, eski, yipranmis, kalin
kitaplar Aydin’daki bilgi derinligini, kullandig1 bilgisayar teknolojik barisikligini, duvarda
asili tablolar ve antik sanatsal siis esyalari ise estetik, sanatsal kisiligini simgelemektedir.
Bu mekan formu hemen hemen evin biitiin odalarinda goze carpar. Kent yasaminda
insanlarin 6zel mekanlari sinirlidir ve sadece bu alanlar1 6zgiirce kullanabilir, kendilerine
0zgu tasarlayabilirler. Ortak kiiltiirlerin etkilesimiyle bir st kiiltiir olarak ortaya ¢ikan
kent kiiltiirtinde konut/mekan i¢i tasarimlar sanatsal bir form sergiler.

Filmin ilerleyen dakikalarindaki sahnelerden birisinde gegen diyaloglarda Aydin’in
estetik yasam, mekan tasarim ve diizen kiltiiriine dair yaklasimini ve kirsal kesimin bu
konudaki duyarsizligina getirdigi elestirileri kendi agzindan duyariz. Necla'nin “Anadolu
kasabalarindaki estetik yoksunluk” baslikli yazisin1 begendigini sdylemesi lizerine Aydin
soyle konusur: “.. bu zenginlik fakirlik meselesi de degil. Eskiden de yoksulluk vardi. Ne
bileyim ii¢ tane zeytinin vardir ama o li¢ zeytini tabaga koyup yemek de var bir de torbanin
icine elini daldira daldira yemek de... Hani bizim kiraci hocanin evine gittik falan dediydim
ya... ya bir gorsen naslil pis nasil derbeder... Mahvetmisler evi ya... Evde kadin da var giiya
ama var demeye bin sahit ister.”
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Fotograf 4. Mekdanin atmosferi ile kitaplik, abajur, tablo gibi nesnelerin
armonisi, kentli entelektiiel cagrisimi yapmaktadir.

Filmde kir insan tipinin mekan algis1 ve diizeni lizerine de ciddi gondermeler yer
almaktadir. Aydin ve ailesinin yasadig1 mekanlarin karsiti olarak Hamdi Hoca ve ailesinin
oturdugu evin i¢ mekanlarn estetikten, diizenden uzaktir. Fotograf 5'te goruldigu
gibi Aydin'in esi Nihal, ilyas''n durumunu sormak icin ziyaret ettiginde salonun sakil
durumu kameraya dogrudan yansir. Mekan icinde yer alan esyalarin hig birisi birbirini
tamamlamamaktadir ve estetikten yoksundurlar. Duvarda asili bulunan esyalar igin
de durum aynidir. Bir anlamda ele gecen herhangi bir esya kullanim amaciyla mekana
istiflenmistir. Divana benzer esyanin hemen yanina bir sandalye ilistirilmistir. Bir
sandalye de basit yemek masasinin yanindadir. Masanin iizeri ise birbirinden alakasiz
malzemelerle dolu vaziyettedir.

Fotograf 5. Nihal'in gériildiigii kadrajda mekansal agidan ¢ok sakil bir gortintii hakimdir.

Duvarlarda ise ciddi anlamda siritan, gelisi giizel asilmis takvimler, basit cerceveli resim
ve heybeye benzer bir duvar suisii yer almaktadir. (Fotograf 5 ve 6’da gorildugi gibi)
Kameraya yansiyan bu mekan tasviri Aydin'in “Anadolu kasabalarinda estetik yoksunluk”
elestirisini dogrular niteliktedir.
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Fotograf 6. Hamdi'nin gortildiigii kadrajda mekansal acidan ¢ok sakil gériinmektedir.

Filmde kirsal insan tipini canlandiran karakterlerden birisi Aydin'in islerini takip eden
ve soforliigiinli yapan Hidayet'tir. Kaba saba, kurnaz, sert ve kirsal hayata uygun bir tip
olarak resmedilen Hidayet ile filmin ilk sahnelerinde karsilasiriz. Vahsi bir yilki at1 satin
almak isteyen Aydin Hidayet ile at¢1 Ekrem’in ciftligine gelirler. Ciftlige giriste kopek
havlamasini duyan Aydin lirkerek endisesini ifade eder. Buna karsin Hidayet “bir sey
olmaz Aydin Bey” diyerek cekinmeden ilerler. Kirsal yasamda insanlar dogayla i¢ icedir
ve kopekler bu dogal yasamin bir pargasidir. Kent yasaminda ise kopeklere yer yoktur.
Bu nedenle kent insani1 kopege yabancidir, onu tehlike olarak gorme egilimindedir. Aydin
ve Hidayet'in kopek karsisinda gosterdikleri reaksiyon ait olduklan kiiltirin birer
yansimasi gibidir.

Tasrali ve kentli insan tipi arasindaki hak arama ve hukuk anlayisi farklilig1 da bir sahnede
diyaloglarla islenir. Aydin kirasin1 6deyemeyen kiracilarin durumunu Hidayet'e sorar. icra
ve mahkeme siireci hakkinda Hidayet bilgi verirken Aydin bikkinligini yansitan bir tavirla
cozliime yonelik kafasindaki en u¢ diistinceyi aciklar: “Valla kér seytan diyor hepsini sat
kurtul” Hidayet'in ¢6ziime bakis acis1 ise Aydin’dan oldukga farkhidir: “Esasinda bunlar
sizi biraz yumusak gortiyor ya Aydin Bey; ondan béyle yapiyorlar...” Aydin bu yaklasimi
yadirgar: “Allah Allah, sen de Hidayet! Biz yumusak olup ne yapiyoruz ki? Odemeyeni
veriyoruz avukata dayiyoruz icrayr. Daha ne yapacagiz!” Hidayet kendi ¢6ziim usuliinii
st kapali ima eder: “Valla Aydin Bey; aslinda bunlara yapacak ¢ok sey var da... neyse!”

Genel olarak kirsal insanlar cikarlarini koruma ve problemlerini ¢6zme noktasinda
kaba kuvvete basvurma egilimindedirler (Okten, 2018, s. 526; Tathoglu vd., 2013, s.
60). Problemlerin ¢6ziimii agisindan siddet caydirma, cezalandirma ve yaptirim igin ilk
akla gelen aractir. Kentte ise kural ve kanunlar gegerlidir. Ortak bir yasam kiiltliriiniin
olusmasi, yasamasi ve gelismesi i¢in bir hukuk sistemine ihtiya¢ duyulur. Anlasmazliklarin
veya magduriyetlerin ¢6ziimi i¢in sistemin 6ngoérdigi ceza ve yaptirimlar uygulanir
ve bundan devlet otoritesi sorumludur. Insanlar icin bu sorumluluk kent kiiltiiriiniin
icerisinde yer alir. Bu nedenle Aydin magduriyeti noktasinda hukuk ¢ercevesinde hareket
ederken ve en u¢ ¢6ziim olarak miilklerin satisini dile getirirken Hidayet ¢6ziimii siddet
lizerinden saglayabilecegini dliisiinmektedir. “Bunlar” dedigi kisilerin hukuk yoluyla degil
siddet yoluyla ikna edilebilecegini ima eder. icra onun icin yeterli ve caydirici bir ceza
degildir. Aydin'in arabasinin camini tas atarak kiran kiract Hamdi'nin yegeni ilyas'in
davranisi da Hidayet'in diislincesiyle paralellik gosterir. Evlerine gelen icranin sebebi
olarak gordigi Aydin’1 tas ile cezalandirmaya calisir (fotograf 7’de gorildiigi gibi). Bu
siddet ile ¢6zlim arayis1 diger sahnelerle devam eder. Hizla frene basan Hidayet ofkeyle,
kiiftirler savurarak arabadan iner ve kacan ¢ocugun pesinden kosar. Ancak Aydin’da boyle
bir refleks gorilmez.
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Fotograf 7. llyas’in Aydin’in arabasini taglamasi ve camin kirildigi sahne

Kacarken suya diisen ¢ocugu yakalayan Hidayet, asagida fotograf 8’de goriildigi gibi
onu ailesinin evine gotiirmek lizere hirpalayarak arabaya bindirir. Eve vardiklarinda
Hidayet'in Ilyas’in babasi Ismail'le girdigi diyalog hoyrathgimi destekler niteliktedir.
Yasanan olayi gelistigi gibi degil de dolambacl bir sekilde ajite ederek anlatmasi “sark
kurnazi” tabirine hayat verir.

Hidayet ve Ismail’in konusmalarindaki diyalogsuzluk! sonucu Ilyas tokatla cezalandirilir.
Tokad: atan Ismail'in gdziinden kamera bir kez daha kirik dékiik esyalarin toplandig
hurdaliga odaklanir. Bu, kirsal kiiltiiriin hoyrathgina, sertligine ikinci bir elestiridir.

Fotograf 8. Tasrali bir karakter olarak one ¢cikan Hidayet, Ilyas’t hirpalayarak arabaya bindirir.

Arabaya yonelen Hidayet’in ardindan ismail’in diyet namina pencere camini kirmasi ve
hemen ardindan kiifiirlii kavgaya tutusmalari kirsal kiltiiriin siddet olgusuyla ne kadar
ic ice oldugunu gosteren 6nemli bir sahnedir. Buna karsin Aydin'in tedirginligi ve bir an
once oradan uzaklasma gayreti kent kiiltiirtindeki bireyin davranis yansimasidir.

Fotograf 9. llyasin yasadig evin cevresi hem Hidayet karakterinin hoyratligina hem
de tasrada cevrenin diizensiz ve 6zensiz kullanimina bir génderme gibidir.
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Kosarak eve giren cocugun ardindan giden Hidayet kapiy1 calar. Bu sirada Aydin'in
goziinden kamera, fotograf 9’da goriildiigi gibi evin ¢evresini siizer. Cevrinme hareketiyle
hurda ve mezbelelikleri gosteren kamera Hidayet'e gelince durur. Kameranin bu hareketi
sanki Hidayetin karakterine yapilan bir vurgu gibidir.

Fotograf 10. iki tasrali karakteri temsil eden Ismail ve Hidayet'in
sert diyalogu kisa siirede siddete déniisiir.

Filmde hem kirsal insan temsili hem de kentli insan temsili agisindan kadinin kiiltiirel
konumuna dair de birden ¢ok karsilastirma s6z konusudur. Tasrali karakterlerin yer
aldig1 6bekteki kadinlar edilgendir. Bu gercekle Hidayet ve Ismail’in kavga sahnesinden
onceki sahnede karsilasiriz. Calan kapiy1 ismail'in esi Sevda acar. Fakat fotograf 11'de
goruldugi gibi kapinin sinirin1 gegmeden uzanarak bakar. Karsisindaki erkek olunca
ikirciklenir. Bu esnada Ismail kapidan goriiniir ve sert bir edayla Sevda’ya iceri girmesini
soyler. Sevda'nin yabanci bir erkek karsisindaki tutuklugu, Ismail’in sert buyurganlig
kirsal kiiltiirdeki kadinin konumunu, sinirlarini ¢izen bir gerceve gibidir.

Fotograf 11. Ismail'in karisinin kapiy! acarken ki ikircikli hali ve kapi esigini gecmeyen
durusu tagra kiilttiriindeki kadinin konum ve sinirlarina bir génderme gibidir.

Hidayet ile karisinin karsilasmasinda da tasrali kadinin konumuna dair bir gonderme
vardir. Fotograf 12’de goriildiigii gibi elindeki cam saksilarla bahgeye giren Hidayet, karisi
Fatma ile karsilastig1 andan itibaren emir kipiyle konusmaya baslar: “Fatma gel hele gel’.
Fatma’'nin “ne onlar?” sorusuna Hidayet, “Ceyizin; Neye benziyor! Saks1.” seklindeki cevabi
lakayittir. Ardindan talimatlarina devam eder: “Birak o elindekileri, al sunlart... Su bosluga
koy... Dikkat et saga sola carpma... hadi usul usul!”
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Fotograf 12. Hidayet avluda mesgul olan esine lakayit ve buyurgan bir tavirla konugur.

Kentli karakterlerin temsili olan 6bekteki kadinlarda bu edilgenlik hali gériilmez. Aydin'in
esi Nihal ve kiz kardesi Necla kendilerine 6zgii kararlar alan, disa déniik, toplumsal
iliski ve statiilerini kendileri belirleyen, yabanci erkek iliskilerinde rahat bireyler
olarak resmedilmektedir. Her ne kadar Nihal’'in Aydin’a dair kendisini sinirladigina dair
suc¢lamalarina sahit olunsa da diyaloglardan bu sinirlamalarin dogrudan baskiyla degil,
Aydin'in baskin karakterine iliskin Nihal’'de meydana gelen tahammiilsiizligiin yarattigi
i¢ sitkintisindan kaynaklandigi anlasilmaktadir.

Nihal'in 6zgiirliik sinirlarin1 anlamak agisindan otelde diizenledigi toplanti sahnesi
onemlidir. Bu sahnede Nihal, kendisinden habersiz organize ettigi erkekli kadinh
toplantiya tesadiifen gelen kocas1 Aydin’dan, rahatsizlik verdigi gerekcesiyle ayrilmasini
isteyebilecek kadar 6zgiirdiir ve ortaya cikan kirginligin tartisilmasi da oldukga seviyeli
seyreder. Aydin'in itiraz ve sitemleri nezaket odl¢iilerinin disina tasmaz. Geng 6gretmen
Levent'in Nihal ile samimi iligkilerine ve de ciftlik sahibi Suavi'nin Nihal’e kars1 giizellik
vurgulu iltifatlarina ragmen kiskang¢lik 6ne ¢ikmaz.

Kirsal kiiltiir acisindan distintldigiinde bu sahneleri yasamanin higbir imkani
yoktur. Filmde bu imkansizhg destekleyecek bir unsur olarak kiraci ismail'in hapse
girme hikayesi gosterilebilir. Hikyede Ismail, genclerin Sevda’ya ait camasirlar: ipten
calmalari tizerine hirsini hi¢bir seyden haberi olmayan kadindan ¢ikarir. Daha sonra ise
suphelendigi birisini bicakla yaralayarak hapse diiser. Bu kadinin kirsal kiltiirde ¢ok
glcltu bir sekilde yer alan namus imgesine bir atiftir. Kirsalda kadin erkegin, namusu
ve en zayif noktasidir. Kadina sahiplik esastir ve erkegin miilkidiir. Bu alanda kadinin
ozgurligu sifirlanir. Namus imgesine ait sinirlarin ihlali sonu 6liimle bitebilecek siddet
surecinin dogmasina neden olur. Bugiin dahi 6rneklerine rastladigimiz “cocuk gelin”,
“tore cinayeti” gibi kadinin edilgenlestirildigi toplumsal tavirlar Tiirk sinemasinda yogun
olarak islenen bir konu olmustur.

Kent kiiltiirtinde kadinin konumuna dair Necla karakteri de onemli bir gostergedir.
Esine boyun egmeyerek bosanmayi goze almis, egitimli, farkli yasam algilariyla
hareket eden, toplumdan bireye genis bir cercevede elestiriler gelistiren Necla, abisi
Aydin ile olan iliskilerinde de olabildigince 6zgiir tavir sergilemektedir. Necla abisiyle
olan diyaloglarinda kati denebilecek kadar elestireldir. Aydin'in gazete yazilarindan,
sanatciligina, maneviyatindan kisiligine kadar genis Olgekte tenkitlerde bulunur. Ancak
her ikisi de birbirlerine karsi tutumlarinda seviyeyi muhafaza ederler. Tartismalari siddete
ve kine donlismez, birbirlerinin birey olma 6zelliklerine miidahalede bulunmazlar.
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Kentli-tasral1 ayriminda belirgin 6zelliklerden biri olan aile yapilarindaki farkhliklara
da filmde vurgular vardir. Kentli 6begi temsil eden karakterlerde aile baglar1 zayiftir. Bu
gercek gerek Aydin Nihal gerek Aydin Necla gerekse de Nihal Necla arasinda yasanan
soguk iliskilerden anlasilmaktadir. Hepsinin de nezaketlerinin altinda birbirlerine karsi
soguk ve negatif yargilar vardir. Necla'nin agzindan dokiilen Aydin’'a karsi sdyledigi su
cumleler aile baglarina iliskin 6nemli bir ipucu vermektedir: “Annesinin babasinin mezari
ontinde tek bir damla gézyast dékmemis, hatta bir giin dahi mezarlarini ziyaret etmemis
birinin maneviyattan bahsetmesini samimi bulmuyorum.”

Filmde kent insaninin aile baglarindan soyutlanmasinin bir baska gostergesi de Aydin’in
arkadasi Suavi tizerinden verilir. Suavi de aydin gibi zengin, kiiltiirli birisidir. Esi 61dtiikten
sonra ciftliginde calisanlariyla birlikte hayatini siirdiirmektedir. Ingiltere’de yasayan bir
kiz1 olmasina ragmen ilgisizliginden sikayet eder: “Bir kez okulu bitirdiginde bir kez de
annesinin éliimtinde geldi.” Nihal'in neden kizinin yanina yerlesmedigi sorusu lizerine
“Aman aman! O ... Ingiliz damadi hi¢c cekemem” seklinde cevap verir.

Kent yasaminda bireysellesen insan kendi ¢ekirdek diinyasini kurar ve kendi kararlariyla
orada yasar. Birlikte yasama kiiltiirti kamusal alani igerir. Kirsal kesimde goriilen genis
aile olgusuna yer yoktur. Bu nedenle iliskiler donuklasir. Mesafeler uzadik¢a daha da
siliklesir. Ornegin kirsal kiiltiire sahip bir kadinin yabanci bir erkekle evlenmesi tek basina
alabilecegi bir karar degildir. Buna karsin tasrali 6beginin temsili olan Hamdi ve ailesinde
aile baglari ¢ok giicliidir. Evde anne, kardesler, gelin ve torun bir arada yagsamaktadir. Her
ne kadar bu birlikteligin bir nedeni yoksulluk gibi goriinse de Hamdi’'nin imam maasiyla
cezaevine girmis abisini kurtarmak i¢in ¢abalamasi, bor¢larini tistlenmesi, onun issiz
kalisin1 problem haline getirmeyip evin gecimini iistlenmesi, annesinin hastaligiyla da
ilgilenmeye calismasi giiclii aile baglarinin birer gostergesidir. Bircok yikici probleme
karsin aile birlikteligini koruyabilmektedir.

Calismada, kentli ve tasrali karakterlerin kendi dogal mecralarinda sergilemis olduklar:
davranis ve yasam pratiklerinin sahnelere yansimasina odaklanilmistir. Bununla birlikte
film boyunca tasrali ve kentli 6beklerin birbirleriyle karsilasmalarinda da kiilttirel
ayirimlar siklikla vurgulanmaktadir. Basta, siirekli Aydin ile beraber olan Hidayet
arasindaki kiltiirel ugurum izleyicinin dikkatine sunulmaktadir. Bir¢ok yerde Hidayet'in
sergiledigi kurnaz davranislar irrite edicidir ve otel miisterisiyle girdigi diyalog cahilligine
gondermedir. Yine Hamdi'nin Aydin1 ziyaretlerinde takindig eziklik kentli ve tasrali
arasinda gayri resmi tesis edilmis hiyerarsinin kabulidir.

Hamdi'nin borcundan ziyade mekandan duydugu cekingenlik iki sahnede giiclii bir
sekilde yansitilir. [Ikinde Aydin’in ¢alisma odasina camurlu ayakkabilarini ¢ikartarak girer.
Bu sirada Aydin'in ¢amurlu ayakkabilara bakisi, ayagiyla onlar1 kenara itisi derinlerde
Hamdi’ye duyulan kii¢iimseyisin disa vurumu gibidir. ikincisinde ise yegeniyle birlikte
ozur dilemeye geldiginde yasadigi mahcubiyet ve ev halkinin tavridir. Hamdi igeriye
girdiginde kimse yerinden irkilmez. Nezaketen sofraya davet edilirler. Israrci olunmaz.
Sahne boyunca ve Aydinin karsisinda otururken ki viicut dili Hamdi'nin karedeki
edilgenliginin gorselidir. Bu edilgenlik bir baska sahnede Hamdi'nin kendi mekanindan
da yansir. Nihal'in ziyaretinde Hamdi’'nin kap1 éniinde yasadig1 saskinlik ve sonrasindaki
hiirmetkar, 1srarci tutumu Nihal karsisinda kendi konumunun kabuliidiir.
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Sonug

Tamamiyla farkli insan karakterlerine ve bu farklh karakterlerin aralarindaki mesafeli
iliskilere yogunlasan “Kis Uykusu” filminde her ne kadar islenen karakterler birbirlerinden
bagimsiz gibi goriinse de film boyunca iki insan 6begi dikkat cekmektedir. Birinci 6bekte
yer alanlar zengin, kiiltiirlii, entelektiiel goriiniimler sergilerken ikinci 6bekte yer alan
insanlar, fakir, egitimsiz, kurnaz ve kaba insan tipinin temsilini sunarlar. Bu iki 6begi
kavramsal olarak tahlile tabi tuttugumuzda ise kentli-tasral ikilemi goze ¢arpmaktadir.
Film boyunca 6beklerin hem kendi i¢clerinde hem de birbirleriyle kurmus olduklari iliski
ve davranis bicimleri bu ayrimi keskinlestirmektedir.

Aydin, karis1 ve kiz kardesinin temsil ettigi kentli insan tipinde bireysellik 6n plandadir.
Kontrol edici, baskilayici gelenek ve goreneklerden uzaktirlar. Egitim diizeyleri ytiksektir.
Diinyay1, hayati, esyay1 algilama ve anlamlandirma bigimleri egitim altyapilarinin bir
sonucu olarak rasyoneldir. insan iliskilerinde nezaket, fiziki bicimlerde estetik kaygilar
olduk¢a yogun yasanmaktadir. Ornegin mekan tasarimi ve kullanimi kent kiiltiiriiniin en
bariz yansimasini olusturur. Evin ortak kullanim alanlarindan kisisel odalara degin biitiin
her yerinde, 6zellikle antik sanat eserleriyle oriintiilenmis kiiltiirel bir atmosfer hakimdir.

Kirsal kiiltiirde egemen olan eril karakter tahakkiimii, kadin erkek hiyerarsisi goriilmez.
Kadin cinsel bir obje degil esit, kendi tercihlerinde 6zgiir bir 6tekidir. Karakterlerin
hi¢cbirinde siddet olgusuna yer yoktur ve tartismanin, rizanin, yaptirimin bir araci
olarak kullanilmaz, diigiintilmez. Aile i¢i uyusmazliklarin hem yansima hem de ¢6ziim
bicimlerinde diyalog esas 6gedir ve tahammiil sinirlari oldukea genistir. Yabanci iligkilerde
ise kanuni ytukimliiliikler esastir ve uyusmazliklara kanun ¢ergevesinde ¢éziimler aranir.
Bununla birlikte iliskiler gii¢lii bireycilik nedeniyle resmi ve donuktur. Karakterler arasi
samimiyet olabildigince zayif, aile sicakligindan uzaktir. Nezaket goriintiistintin altinda
gizlenmis giiclii bencillik ve insana yabancilasma s6z konusudur. Genis aile temsilinden
ziyade ve ¢ekirdek ailenin de 6tesinde atomize olmus bir aile tipi géze ¢arpar.

Kentli karakterler kirsal bir bolgede yasamalarina ragmen dogal hayattan kopukturlar
ve doganin yabancisidirlar. Kentli yasam pratiklerini bu dogal ortama da tasimislardir.
Kir hayatinin geleneksel tretim ve tiiketim aliskanliklarini, zorunluluklarim1 hayatin
disinda tutmay: siirdiirmektedirler. Zira doganin, dogada olmanin ifadesi sehir insani
icin sakinlikten baska bir sey degildir. Toprakla saglanan temas sinirlidir ve ekonomik
olmaktan ¢ok romantiktir. Icinde bulunulan ya da kontrol edilen cevre/toprak;
bicimlendirilmesi gereken mekan olarak goriilmektedir.

Kentli karakterlere karsin kirsal karakterler ise dogayla barisiktir Her ne kadar
ekonomik etkinlikleri toprak iizerinden yansitilmasa da yasam pratikleri doganin diger
unsurlariyla uyumludur ve yerlesim alanlarinin gevresi de onlar i¢in yabanci, trkiitiici
degildir. Zira Hidayet'in kdpek havlamasinda ve yaban atinin yakalanmasinda gosterdigi
reaksiyon ile Aydin'in gosterdigi reaksiyon arasinda tam bir zithik vardir. Hidayet her iki
sahnede de iirkmeden, durumu dogal karsilarken Aydin her iki durumda da tedirgin ve
rahatsiz olmustur.

Doganin sert kosullar1 ve egitim, etkilesim eksikliginden kaynakli olarak sert mizach
olan kir insani burada de benzer sekilde resmedilmistir. Siddet hayatin bir pargasidir
ve problemlerin ¢6ziimi noktasinda ilk akla gelen ara¢ ve eylemdir. Cok kultirliligin
ahengini saglamak icin kent kulturiinde 6nemli bir yeri olan kanuni kurallarin kir
kiiltiirinde goézlemlenen zayiflig1 karakterler 6zelinde yansitilir Ekonomik ve egitim
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olanaklarinin dustiklugu kiiltiirel gelisimin 6ntindeki problemdir. Bu nedenle ¢evre ve
insanlarla kurulan iliskiler bicimsellikten, estetikten ve ¢ogu zaman nezaketten uzaktir.

Aile baglar gii¢lii olmakla birlikte kadinin konumlanisi edilgendir ve cinsel bir obje olarak
erkegin zayif noktasi olmaya devam etmektedir. Kadin yaslanip kendinden sonraki kusagi
yetistirinceye dek kendi kararlarini almaktan uzak, sayginhigr diisiik, ¢izilmis siirlarin
pasif aktori konumundadir. Erkek ise giiclin temsili, ailenin buyurgan yetkilisidir. Bununla
birlikte giinliik yasamda dili argo ve serttir. Hidayetin ve Ismail’in gerek esleriyle gerekse
tasra cevresiyle kurduklar iletisimde bu bariz goriilmektedir. Kir karakterleri arasinda
en naif ve nezaketli olarak resmedilen Hamdi hocada bile bu sertlik ve argo dil hakimiyeti
sezilmektedir. Hamdi hoca Aydin ve Hidayet'i ugurladiktan sonra kibar ve mahcup tavrini
hemen terk etmis, kaglarini ¢atarak ve galiz kiifiirler ederek evine dogru ylirtimustir.
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Provincial-Urban Presentation in Turkish Cinema: The
Case of Nuri Bilge Ceylan’s Winter Sleep Film

Kursad ERKAL (Asst. Prof. Dr.)

Extended Abstract

Humanity, which started its story with hunting and gathering, gradually started to settle
down with the production relations it established with the land over time. This process
of settlement, in which agricultural activities increased and became widespread, covered
a very long period of time in terms of human history. In this civilisation process, which
is the basis for the formation of cultural basic values as well as an economic form of
production, humanity dispersed to rural areas in the form of small clusters. These
small clusters, which spoke the same language, had the same religion, morality, art and
thought system and adopted the same economic production models, were defined by
the concepts of provinces and provincialism. In short, they are homogenous structures
living in a closed circuit. By the 19th century, this outlook would begin to change. The
phenomenon of industrialisation, which started in the West, accelerated the process of
urbanisation with the new forms of production it gave birth to, and people clustered in
the countryside started to flow to the cities. At this point, the proportion of people living
in industrialised cities has far exceeded the proportion of people engaged in agriculture
and animal husbandry in rural areas.

Concentration in cities is attributed to many reasons. The attainment of large production
capacities with modern capitalist economic activities, the industrialisation of business
lines, the rapid development in machinery, transportation and communication
technologies have made cities more attractive than rural areas. The source of attraction
is not only these economic activities. New cultural environments also constitute another
source of attraction. People from different regions coming together in cities with job
opportunities have started to agree on certain activities, rules and cultural forms in order
to make common life possible. This has led to the emergence of a more colourful and
vibrant cultural atmosphere against the introverted village culture, while at the same
time revealing the type of urban people.

The phenomenon of urbanisation accelerated by the modern capitalist system has
brought along certain problems. Cities, which have turned into an attractive place, have
caused uncontrolled migration from rural to urban areas. The economic and social
problems caused by the crowds coming from different ethnic, belief and cultural climates
have weakened the ability of urban culture to transform and smooth out differences. As a
result, large masses have been formed who live in the city but cannot internalise the urban
culture, continue to live their rural habits in practical terms, and alienate themselves and
their environment due to the adaptation problems they face. The tensions created by
this provincial human typology, which is shaped against the urban human type within
the urban borders, have attracted the attention of written and visual arts as well as social
sciences. In this context, city-village, urban-provincial comparisons have been among the
subjects frequently handled by the art of cinema.

The phenomenon of migration from villages to cities, which started to be experienced
in Tirkiye from the 1950s onwards, caused more severe social problems than the
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experiences in the West. This was also the period when Turkish cinema began to develop.
Influenced by the sociology in which it developed and the political, social and economic
turmoil, cinema started to take an interest in these painful migration and urbanisation
problems that emerged in Tiirkiye from the 1960s onwards. Due to the narrative language
and possibilities of cinema, this interest has been functionalised through provincial and
urban characters. While sometimes focusing on the problems faced by the provincial
characters who migrate to the city due to livelihood difficulties, sometimes an urban-
village, urban- provincial reading is attempted through the urban characters who are
exiled to the countryside for political reasons. In both relocations, the characters have to
face conflicts and problems arising from their cultural background.

Today, although the overwhelming majority of Tirkiye's population lives in cities,
urbanisation problems continue to exist to a significant extent. Therefore, Turkish
cinema continues to deal with the urban- provincial conceptualisation by developing
contemporary perspectives. In this study, the 2014 film “Winter Sleep” directed by Nuri
Bilge Ceylan, which is one of the most recent examples of Turkish cinema in which the
provincial-urban comparison is made, is analysed. The study aims to make a contemporary
comparison through the provincial-urban characters in the film based on the assumption
that the problem of urbanisation still persists despite the fact that approximately 95%
of Tiirkiye’s population lives in cities, and that the provincial type of people cannot be
purified from their cultural habits. In the study, “Multimodal Critical Discourse Analysis”
developed by Machin and Mayr (2012), which makes it possible to analyse texts and
visuals together, was used as a method.

Although the film is set in an important tourist city in Tiirkiye, the characters are formed
in two clusters as urbanites and villagers. The first group includes the main characters,
who are rich, educated, cultured, intellectual, have a deep view of life, are kind to their
environment, have no violent tendencies, are based on the law, and embrace the equality
of men and women. However, their communication within the family is problematic and
far from sincerity. Their inner world is turbulent and restless. They are alien to nature. In
the second group, there are provincial type side characters. These people are portrayed
as poor, uneducated, rude and cunning throughout the film. These people have a high
tendency to violence. Their understanding of law is based on brute force. Male-dominant
culture is dominant in male-female relations. They are at peace with nature. Although
they are poor and uneducated, their communication within the family is warm, sincere
and in solidarity. Throughout the film, these two groups are portrayed from a dichotomic
point of view. As an example of contemporary cinema, the film reveals that the urban-
provincial divide is still sharp in Tirkiye.

Keywords: Provincial, Urban, Turkish Cinema, Nuri Bilge Ceylan.
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