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Ozgiin Makale

Savasa Maruz Kalanlari Konu Edinen
Resimli Kitaplarin Gorsel Gostergebilimsel
Yontem Araciligiyla Cozuimlenmesi:
Dénme Dolap Ornegi’

Analysis Of Picture Books About Those

Who Were Exposed to War By Visual Semiotic
Method: Ferris Wheel Example

Ash iGiT*

Oz

Gorsel iletisim tasarimi olarak resimli kitaplar; hikaye ve resimlemeleriyle cocuklarin gelisim sii-
recini sekillendiren, dis diinyada olup bitenler hakkinda bilgi edinip sorun ve ¢éziimlerine yone-
lik fikir edinmesine araci olan 6nemli kaynaklardir. Gorsel kiiltiirlenmenin basat unsurlarindan
biri olan resimli kitaplarda ele alinan 6liim, gb¢, savas, bosanma, engellilik vb. zor konularin
resimlemeleri; cocuklarin bahsi gecen kavramlari soyuttan somuta cekmelerine, anlama ve an-
lamlandirmalarina aract olmaktadir. Arastirma kapsaminda amach 6rnekleme yontemlerinden
Olciite dayal1 6rnekleme teknigi aracili§iyla zor/riskli konulardan biri olup savasa maruz kalan
kisileri konu edinen Donme Dolap adli resimli kitap segilmistir. Arastirmada savasa ait izlerin,
savasa maruz kalan Kkisilerin nasil resmedildiginin, anlamin ve anlam katmanlarinin nasil olus-
turuldugunun ortaya koyulmasi amaclanmistir. Amac dogrultusunda veriler gorsel gosterge-
bilim yontemi araciligiyla incelenmis ve ¢oziimlenmistir. Sonucg olarak hikaye ve resimlemeler
araciligiyla iki farkli cografi alanda iki farkli yasamin oldugu ancak bu farkliliklarin daha ¢ok
ortaklastiklar1 ve benzestikleri durumlar iizerinden buharlastig1 séylenebilir.

Anahtar Kelimeler: Gorsel Gostergebilim, Gorsel iletisim, Resimli Kitap, Savas, Goc.

Abstract

As a visual communication design, picture books are important sources that shape the deve-
lopment process of children with their stories and illustrations. Illustrations of difficult subjects
such as death, migration, war, divorce, disability, etc., discussed in illustrated books, which
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are the dominant elements of visual acculturation, allow children to draw the aforementioned
concepts from the abstract to the concrete and mediate their understanding and interpretation.
Within the scope of the research, an illustrated book called ‘Ferris Wheel,” which deals with pe-
ople exposed to war as one of the difficult subjects, is selected through criterion-based sampling
technique from purposeful sampling methods. The research aims to reveal how the traces of the
war and the people who are exposed to the war are depicted and how the meaning and layers of
meaning are created. In line with the purpose, the data is examined and analyzed by means of
the visual semiotics method. In conclusion, through the stories and illustrations, it can be said
that there are two different lives in two different geographical areas, but these differences evapo-
rate through the situations they share and resemble.

Keywords: Visual Communication, Visual Semiotics, Picture Book, War, Migration.

Giris

Gorsel kiiltiiriin 6nemli paydasini olusturan gorsel iletisim tasarimlari ve bunun bir 6rnegi ola-
rak resimli kitaplar, cocuklarin gorsel algilarini gelistirme, edinme ve 6grenme yoniindeki ilk
kaynaklarini olusturmakta; cocugun bebeklik doneminden baslayarak diger gelisim evreleri bo-
yunca dis diinyay1 algilayip olup bitenleri anlamlandirma ve nesnel bir gozle izleyebilme, diger
insanlar arasinda kendine yer acabilme, kendine ait duygularini taniyabilme ve bu duygulari
adlandirip kontrol edebilmeyi 6grenme, duygularina karsi alabilecegi duygu, tutum ya da dav-
ranislar1 alimlayabilme, kendi ve baskalarinin diisiinme siireclerini izleyebilme, sabir gostere-
bilme, hayatinmi kolaylastiracak toplumsal kurallar1 anlamlandirabilme ve 6zgecil olabilme gibi
kisiligini besleyebilecek bircok hayati rolii yerine getirmektedir (Erdogan, 2019, s.104).

Resimli kitaplar farkli ceperde irdeleyen pek ¢cok calisma mevcuttur. Bunlardan en yaygin ve
baskin olanlar resimli kitaplar1 egitim odakli ele alan, sosyallesme ve dil gelisimi iizerine odak-
lanan, sanat tarihinin bir nesnesi olarak ele alip tasarim ve teknik gibi konular1 inceleyen ya da
edebi bir yaklasimla tema, konu, ideoloji, cinsiyet yapilar1 vb. kurgularin nasil ele alindigini ve
ne anlam ifade ettigini tartisip (Nikolajeva ve Scott, 2001) “cocuklarin gercek ve giinliik yasan-
tilarina uygun diismeyen, onlarin kavrayis ve hayal giiclerini asan konularda yazilan eserlerin
cocuklarin pek az ilgisini cekecegi, hatta bazen hi¢ cekmeyecegi” (Oguzkan, 2001, s. 368) diisii-
niisiinii savlayan arastirmacilarin calismalaridir. Ote yandan egitimi odagina almayip resimli ki-
taplar1 tamamen sanat nesnesi olarak ele alan; resim-metin iliskisine, ritmine, biitiinciilliigiine
odaklanan ya da 6liim, bosanma, siddet vb. zor konularin, durumlarin, hayatin icinde yer aldig1
ve bunlarin cocuklara ¢ocuga gorelik, cocuk gercekligi ilkeleri gbz 6niinde bulundurularak ak-
tarilabilecegini savlayan arastirmacilar da mevcuttur. “Yurtdisi literatiirii tarandiginda 1970’li
yillarda sorun odakli cocuk edebiyati kapsaminda degerlendirilebilecek akademik calismalarin
0liim, bosanma, cok Kkiiltiirliiliik, engellilik, siddet ve akran zorbalig1 konular etrafinda toplan-
dig1 goriilmektedir. Bu calismalarin cogunlugu cocuk kitaplarini, sorunlari c6zmede bir arac ola-
rak kullanmay1 6nermektedir.” (Yilmaz ve Yakar, 2018, s. 33). Bulut’a (2018) goére “sorun odakl
ya da duyarli konular olarak adlandirilan durumlar, gercek yasamda karsilasilan ve insanlari
duygusal ya da fiziksel olarak olumsuz etkileyecek olaylardir ve bunlari ele alan dykiiler yalniz-
ca yetiskinlerin degil, cocuklarin da gercekliklerini yansitmaktadir” (s. 387). Ancak zor konular
soz konusu oldugunda, yazili ya da gorsel icerikler iiretilir ve iletilirken genellikle cocuk gelisim
donemleri, cocuga gorelik, cocuk gercekligi gibi basat cati1 kavramlar 6zelinde hazirlanmaktadir.
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Son yillarda iilkemizde yayimlanan resimli kitaplarda savas, go¢, goce bagli asimilasyon,
miiltecilik gibi konular ele alinmis oldugu goriilmektedir. Bahsi gecen konularin islenmesi, iil-
kemize savas nedeniyle goc etmis kisilere yonelik “empati, hosgorii, anlayis, adalet, insanlarina
sayg1, sefkat, catisma ¢6ziimii gibi duyarliklarin 6gretimi acisindan firsat sunar” (Dolan, 2014, s.
95). Bu duyarliklarin 6gretimi, Tiirkiye Cumhuriyeti Go¢ Idaresi Baskanhiginin 04.08.2022 tarih-
li resmi verilerine gore iilkemizde gecici koruma? kapsaminda 3.650.430 kisi yasamakta (Gecici
Koruma, 2022) olmasi nedeniyle elzemdir. Tiirkiye’deki pek cok ilin niifusundan fazla olan bu
say1 temel alinacak olunursa, Tiirkiyeli cocuk ya da yetiskin bir bireyin savas ve go¢ olgulari
hakkinda bilgi edinmesi, savasa maruz kalan kisileri ve mevcut hallerini anlamas1 bakimindan
Onemlidir.

Bu arastirma kapsaminda zor konulardan “savasa maruz kalan bireyler”i isleyen bir resimli
kitap olan Dénme Dolap incelemeye alinmistir. Arastirmada savas, savasa maruz kalma ve zo-
runlu yer degistirme gibi cati kavramlara ait anlamlarin nasil ve ne sekilde olusturuldugunun;
savasa maruz kalan kisilerin nasil resmedildiginin ve mevcut durumlarinin nasil aktarildiginin
ortaya koyulmasi amaclanmistir. Amac dogrultusunda veriler, Grup Mii’niin gorsel gostergebilim
yontemi araciligiyla ¢éziimlenmeye calisilmistir.

Gorsel iletisim Tasarimi Olarak Resimli Kitaplar

Resimli kitaplar kavraminin yazilisini Ingilizcede picture-book gibi ayrik ya da picturebook gibi
bitisik olarak g6rebilmek miimkiindiir. David Lewis (2001) bu kavramin picturebook olarak biti-
sik yazilmasini 6nermis, boylece kavramin resimleme ve kelimelerin birlesmesiyle daha biiyiik
bir anlam ileten ¢agdas resimli kitaplari isaret ettigini ifade etmistir. Nikolajeva da resimli kitap
(picturebook) kavramini, hikayede yaratilan anlamin kelimeler ve resimlemeler/imajlarin etki-
lesimi araciligiyla olusturulan 6zel bir kitap tiirii seklinde tanimlamistir (1997, s. 247). Lukens ve
arkadaslari resimli kitap resimlemelerinin 6nemini ve gelisimini su sekilde agiklar:

Randolph Caldecott, 1800’lii yillarin sonuna dogru tiimii renkli cift sayfa biiyiikliigiindeki

illiistrasyonlar ilk sergilediginde, resimli kitaplarda siirekli degisim ve yenilik getiren bir

siireci baslatmustir. i1k defa 1938 yilinda diizenlenmis ve onun onuruna Amerikan resimli ki-

tabina verilen Caldecott Madalyas: Odiilii, ¢cizimin gittikce artan nemini kurumsallastirmis;

resimli kitaplarin, cocuklarin okuryazarlik 6grenimindeki essiz roliine destek vermistir. Hem

yetiskinlere hem de ayr1 okur gruplar olarak hitap eden resimli kitaplar, her tiirde yenilikler

yaratmayi, okurlara yeni tisluplar, tasarimlar ve tercihler sunmayi siirdiirmektedir. (Lukens

vd.,2018, s. 47).

Resimli kitaplar bicimsel, iceriksel ve resimleme unsurlari iizerinden gorsel iletisim tasarimi
alanina dahil olmaktadir. Genelde okul 6ncesi dénem, 6zelde ise 0-3, 3-6, 6-83 yas araliginda
olan cocuklara yonelik hazirlanan resimli kitaplar bicim, icerik ve resimleme acisindan cocugun
bilissel, duyussal ve davranissal gelisim dénemlerine uygun olarak tasarlanmaktadir. Bicimsel
ozellikler iki alt baslikta degerlendirilmektedir: Birincisi fiziksel 6zellikler, ikincisi ise tasarim
(sayfa ve kapak). Fiziksel 6zellikler kitabin boyutu, sekli, agirligi, ciltleme tipi (yapistirma, zim-
bali/spiralli, katlama, dikisli), kagit 6zellikleri (dayaniklilik, gramaj, birinci/ikinci hamur, par-
lak/mat, dokulu/dokusuz), kapak 6zellikleri (kalin Bristol, lakli, selafonlu vs.) tizerinden fark-
lilasmaktadir. Tasarim baslig1 altinda sayfa tasariminda metin-resim iliskisi ve orani; kelime ve

2 “Mevcut mevzuatimizda kanuni diizeyde yer almayan gecici koruma rejimi, Yabancilar ve Uluslararast Koruma Kanunu'nun ‘Gegici
Koruma’ baslikli 97’inci maddesinde su sekilde tanimlanmaktadir: Ulkesinden ayrilmaya zorlanmis, ayrildigi iilkeye geri dsnemey-
en, acil ve gecici koruma bulmak amaciyla kitlesel olarak sinirlarimiza gelen veya sinirlarimizi gecen yabancilara gegici koruma
saglanabilir” (Go¢ idaresi Bagkanligi, Gegici Koruma, 2022).

3 Verilen yas araliklar1 yayinevlerine ya da alanda calisan arastirmacilara gore farklilik gosterebilmektedir.
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satir arasi espaslar; etkilesimlilik (pop-up ya da hareketli); ek materyal kullanimi (boya, kalem,
yapistirici, kesme vb.); tipografi kullanimi (font, punto) ve yerlesimi; sayfanin sag/sol - alt/iist
boslugu ve yerlesimi; baski kalitesi; 6n ve arka kapak tasariminda gorsel kullanimi (ilgi ¢ekici
mi? Baslik ve metin uyumu nasil?); 6n, ic ve arka kapakta kitap adi, yazar, cizer ve cevirmen,
yayinevi ve basim yeri ad1, yayin yil1, hedef yas grubu; arka kapakta tanitici yazi bilgisi degerlen-
dirmeye alinmakta, 6zellikle gorsel kullanim ve baslik iizerinden tasarimlar farklilasmaktadir.
iceriksel 6zellikler ise konu, tema, olay 6rgiisii, karakter tasarimi, kurgu, dil ve iislup, metin - re-
sim iliskisi/ iletisimi ve etkilesimi, cocuga gorelik gibi basliklar {izerinden degismektedir. Kisaca
ve kabaca 6rnek vermek gerekirse, 0-3 yas donemi icin hazirlanan resimli kitaplarin genellikle
gorsel alg1 gelisimine katki saglamak ve nesnelerin taninmasi, numerik, alfabetik 6grenimi ya
da ince motor gelisimini desteklemek amaciyla tasarlanmakta oldugunu soylemek miimkiindiir.
Bu kitaplar biiyiik resimlemeler ve az sayida yazilardan olusan renkli ve parlak kitaplardir. 3-6,
3-8 yas donemindeki ¢ocuklar icin tasarlanmis resimli kitaplar, yiiksek oranda resimlemeden
olusmakta olup belirli bir konusu, temasi, olay Orgiisii, mekan ve karakterleriyle kompoze edil-
mektedir. Hikayelerin bilissel ve duyussal uyaran olmasi adina ritimli, bir baska deyisle fonetik
olarak olusturulmasi; didaktik olmamasi; cocugun kendisinde var olan eksiklikleri/hatalar1 ya
da fark edemedigi bir yoniinii hikaye araciligiyla kesfetmesi; olay 6rgiileri tizerinden farkli sorun
ve coziimleri deneyimleyebilmesi 6nem arz etmektedir. Karakterlerin giindelik hayat pratikleri
icinde var olabilecek; miikemmel olmayan, kusurlu, duygulan (6fke, sinirlilik, hircinlik, seving-
li, neseli, umutlu vh.) ve takintilar1 olan biri seklinde resimlenmesi, cocugun kolaylikla 6zdesles-
me saglamasina ve islenen konunun ¢ocuk {izerinde daha etkili olmasina araci olabilir. Buna ek
olarak gereginden fazla baskahraman olmamasi, yan kahramanlarin ana kahraman cevresinde
acik tanimlarla anlatilmasi, cocugun karmasik yapilari ve iliskileri anlamlandirabilecek, yorum-
layabilecek bir bilise sahip olmamasi dolayisiyla daha uygun olabilir (Yalcin ve Aytas, 2016, s.
90). Bicim ve icerik unsuru disinda anlam olusumuna ve onun dogru iletilmesine katki saglayan,
aracilik eden bir diger gorsel iletisim 0gesi ise resimlemedir. Hikaye ile es degere sahip olan re-
simleme, ¢cogu zaman hikayenin degerini yaratan, artiran olarak basat rol iistlenir.

Resimleme ve hikaye arasindaki iliskinin bes farkli etkilesimi mevcuttur. Bunlardan ilki re-
simleme ve metnin simetrik oldugu kitaplardir. Bu kitaplarda metin resimlenir; resim ve metin
ayni olay/olgular anlatir. Burada amac¢ metni gorsellestirerek giiclendirmektir. Ikincisi; metni
acikliga kavusturan, metinde yer alan olay 6rgiilerinin aydinlatilmasi i¢in resimlemelere ihtiyag
duyan kitaplardir. Uciinciisii; metni gelistirmek, zenginlestirmek ya da detaylandirmak icin re-
simleme kullanilan kitaplardir. Bu kitaplarda temel anlati metinde verilir ancak cizimler metne
destek olacak daha fazla ayrinti icererek metnin sinirlarini genisletir. Dordiinciisii; temel anlatiy1
metnin verdigi, hikayenin ayrintilarini ise resimlemenin aktardigi kitaplardir. Besincisi ise resim-
lemenin temel anlatiy1 aktardigi, metnin ise hikayenin ayrintilarini verdigi kitaplardir (Golden,
1990, s. 105). Bu maddelere ek olarak, resimlemenin metinden yola cikarak metnin ceperinde ve
ayni zamanda ondan bagimsizlasip ek anlatiya olanak sundugu, iist metin olusturdugu kitapla-
rin var oldugunu da ifade etmek gerekir. Ayrica metne ihtiya¢ duymayan, salt olarak resimleme-
lerle anlat1 kuran sessiz kitaplar da vardir. Toplumun farkli konumlarindaki her bir bireyin bu
kitaplardan birbirinden farkli anlatilar ¢ikarmasi dolayisiyla sessiz kitaplarin en zengin anlati
yapisina sahip kitaplar oldugunu da eklemek gerekir.

Resimli Kitaplarda Resimleme

Resimli kitaplardaki resimleme okul 6ncesi donemde olan cocugun bilissel, duyussal ve davra-
nmissal gelisiminde, bireysellesme ve toplumsallasmasinda, 6zdeslesme saglayip 0grenme siire-
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cini etkinlestirmesi ve hizlandirmasinda aktif rol iistlenir. Bu dénem ¢ocuklar1 i¢in hazirlanan
resimli kitap resimlemelerinde estetik kaygi, iletisim ve etkilesim degeri 6n plandadir. Sever’e
(2015) gore sanatsal kaygi ile hazirlamis olan resimli kitap resimlemeleri, cocuklarin gelisim sii-
recine su sekilde 6nemli katkilar sunar:

e “Resimler, sessiz kitaplardan baslayarak cocuklarin belleklerinde nesne ve varliklarin
gorsel imgelerini olusturur ve boylece kavramsal gelisimine katki saglar.

e Isitme, bakma, gérme, imgeleme gibi duyu algilarinin gelismesine olanak saglayan re-
simlemeler, cocuklarin soyut kavramlari algilamalarini kolaylastirir.

¢ Kitap dinleme ve okuma siirecinde, cocugun bircok duyusuyla katilmasina arac1 olur.

e (Cocuga hayal kurma, diislem ve diisiinme giiciinii harekete gecirmek icin olanak saglar.

e (ocuga, resmin duygu ve diisiinceleri aciklamanin bir dili olduguna, sanat dilinin de bir-
den cok anlam icerebilecegine iliskin ilk deneyimleri kazandirir.

e Resimlemeler iizerine yapilan konusma ve yorumlar, cocuklarin konusma ve dinleme be-
cerilerini gelistirir.

¢ (Cocuklar1 okumaya 6zendirip yaziya dayali metinlerle kuracaklari iletisime hazirlar.

e (Cocuklarin ‘Sanat nedir? Sanat¢i kimdir?’ sorularina yanit olabilecek somut 6rnekler su-
nar.

e (Cocuga yasadig1 cevreye, dogaya daha duyarli bakabilmeyi 6gretebilir” (s. 189).

Resimleme yapacak olan sanatcinin veya cizerin iislubu, iistte yer alan maddelerin islerli-
gine, hikayenin etkin aktarilmasina, anlama ve anlamlandirmaya, iletisim ve 6zdeslesmenin
saglanmasina aracilik eder. Ornegin, savas gibi zor bir konunun resimlenmesinde eglenceli, ne-
seli cizgileri olan, iislubu zor konular icin uygun olmayan cizerlerle ¢calismak hikayenin, iletinin
dogru aktarilmamasi; carpik iletilerin aktarilmasi anlamina gelebilir.# Dolayisiyla sayisiz teknik
ve {islubun arasindan hikayeye uygun olan resimlemeyi yapacak cizeri bulmak, onunla hikaye
iizerinde ayni dili konusuyor olmak ve ortak kaygilar1 tasimak son derece 6nemlidir.
Resimli anlatimda cerceve icine sigdirilan ya da cerceve disina tasan/tasirilan her bir imgenin ve
rengin kullanimi iletisim ve etkilesimi etkilemektedir. Hikdyeye uygun olarak resimleme yapil-
mast, kompoze edilmesi ve renklerin kullanilmasi okur ile kopukluk ya da ¢atismanin olmamasi
ve amac dogrultusunda kod a¢iminin yapilmasi bakimindan gereklidir. Bu gerekliligin hassasi-
yeti, 6zellikle zor konular iceren hikayelerin resimlemelerinde artmakta, derinlesmektedir.

Resimli Kitaplarda Zor Konular; Savas, Savasa Maruz Kalmak

Literatiire travmatik ya da riskli olarak gecen zor konular; goc, savas, bosanma, 0liim, 1rkeilik,
istismar gibi cocuga aktarmasi giic olan olgulari icerir. Sirin’e (2019) gore “her tiirlii ihmal; fizi-
ki, ekonomik, cinsel ve duygusal istismar; bosanmis aile cocuklari; engelli olma durumu; goc
cocuklari; savas magduru gibi gii¢ kosullardaki ¢ocuklar; aile ici iletisimsizlik; iletisim aracla-
rinin etkileri; irkeilik-Gtekilestirme ve ¢evre sorunlari, sorun odakli cocuk edebiyatinin konusu
olabilir” (s. 88). Resimli kitaplarin “edebi duyus kazandirma yaninda bir baska islevi de cocu-
ga hayata dair birtakim farkindaliklar kazandirmasidir. Resimli kitaplarda temel amag egitmek
olmasa da cocugu hayatta karsilasabilecegi birtakim olay ve durumlara karst hazirlamaktir”
(Yakar vd., 2019, s. 56). Zor konularin resimli kitaplarda islenmesi, cocuga cocuklugu siiresince
karsilasabilecegi 6liim, bosanma gibi olgularin resimli kitaplar araciligiyla aktarilmasi, cocugun
ilgili olguyu kabullenmesini ve mesrulastirmasini saglayabilir. Bunun yanui sira ilgili olgu karsi-

4 Bu noktada edit6r anahtar rol iistlenir. Edit6riin uzmanligi, deneyimi, cocuklarin gelisim dénemleri ve gereksinimlerini iyi
bilmesi, giincel olarak yerli ve yabanci resimli kitaplar takip etmesi, hikaye ve resimlemeler 6zelinde analizler yapabilmesi,
elestirel diisiinebilmesi gibi 6zellikleri, resimli kitabin alan i¢cinde yer edinmesi ile yakindan iligkilidir.
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sinda cocuga nasil diisiinmesi, hareket etmesi gerektigiyle ilgili fikir verebilir, yol gosterebilir.
Ancak zor konular s6z konusu oldugunda, yazili ya da gorsel olarak iiretilen icerigin iletilmesi,
aktarilmas1 pek cok hassas asamay1 da beraberinde getirir. Bu asamalardan biri ve en 6nemlisi
yazar, cizer, uzman (¢cocuk gelisimi uzmani, iletisim uzmani, pedagog, psikiyatr) ve editor isbir-
ligi icerisinde gerceklesmesi ve siirecin sonlanana kadar yiiriitiilmesidir. Bahsi gecen is birligi,
0-6 yas dénemindeki cocugun gelisim siirecinin sonraki yillarinda insa edecegi kisiler aras1 ve
toplumsal iletisim, etkilesim bicimlerini sekillendirmekte ve bu dénemde edindigi tiim deneyim,
bilgi edimlerinin kisilik gelisiminin referansi oldugu dolayisiyla vazgecilemezdir, elzemdir. Re-
simli kitabin bicimsel, iceriksel ve resimlemelerinin ilgili uzmanlar tarafindan cocuk gercekligi,
cocuga gorelik kavramlari ¢ceperinde degerlendirmesi; geri bildirimlerin yazar, cizer ve editor
tarafindan gozden gecirilmesi; uzlasma saglanamamasi ya da gerekli goriilmesi halinde baska
uzmanlarin goriisiine basvurularak yeniden revize edilmesi, hazirlanmasi bir diger 6nemli asa-
may1 olusturur.

Calismada savas nedeniyle yasamini siirdiirebilecegi giivenli, savasin olmadig1 bir baska cog-
rafi alana gitmek zorunda kalan Kkisiler, savasa maruz kalan olarak tanimlanmaktadir. Bu tanim-
lama miilteci 5, gecici koruma kapsamindaki kisiler, go¢cmen ya da siginmaci® kavramlarina ait
tanimlamalarin yetersiz olmasi, savas dolayisiyla yer degistirmek zorunda kalan kisileri isaret
edecek baska bir kavrama ihtiya¢ duyulmasi dolayisiyla ortaya koyulmustur. Savasa maruz ka-
lan kisiler, savasin ciktig1 cografi alan ceperi icinde kalan, savasi destekleyen ya da destekle-
meyen, savasin ¢ikmasini saglayan ya da saglamayan herkesi tanimlamaktadir. Ciinkii savas, o
ceper icinde kalan herkesin cesitli bicimlerde maruziyet yasamasina (6rnegin giindelik yasam
pratiklerini degistirmek ya da giivenli bélgelere dogru yol almaya calismak, yer degistirmek ve
yersiz yurtsuzlasmak zorunda kalmak vb.) neden olmaktadir.

Savasa maruz kalmais kisileri konu edinen resimli kitaplar, baska iilkelere dogru hareket et-
mek ve oraya yerlesmek zorunda kalan cocuklarla ayni ortamda (6rnegin okullarda, kamusal
alanda) bulunma ihtimali olan yerlesik cocuklar arasinda 6nemli roller iistlenir: Cocuklar ara-
sinda empatik iletisim kopriisii olusturmasi, iletisim ve etkilesim kurdurmasi ya da artirmasi,
otekilestirmeyi dista birakmasi, uyumlanmada yardimlasma, dayanisma saglamasi bunlardan
bazilaridir.

Arastirmanin Amaci

Arastirma kapsaminda, savasa maruz kalan bireyleri konu edinen resimli kitap olan Dénme Do-
lap incelenmeye alinmis olup savasa maruz kalan kisilerin nasil resmedildigi; mevcut durumla-
rinin nasil aktarildigi; savas, savasa maruz kalan ve zorunlu yer degistirme gibi ¢cat1 kavramlara
ait anlamlarin nasil ve ne sekilde olusturuldugunun ortaya koyulmasi amaclanmistir. Bu amacg
dogrultusunda asagidaki arastirma sorularina yanit aranmistir:

S1: Dénme Dolap resimli kitabinda savas, savasa ait izler ve savasa maruz kalanlar hangi re-
simlemelerle sunulmakta ve bu resimlemeler yan anlamda/o6rtiik olarak neyi ifade etmektedir?

5 “Avrupa iilkelerinde meydana gelen olaylar nedeniyle; irki, dini, tabiiyeti, belli bir toplumsal gruba mensubiyeti veya siyasi
diistincelerinden dolay1 zulme ugrayacagindan hakli sebeplerle korktugu icin vatandasi oldugu tilkenin disinda bulunan ve bu
tilkenin korumasindan yararlanamayan ya da s6z konusu korku nedeniyle yararlanmak istemeyen yabanciya veya bu tiir olaylar
sonucu onceden yasadig1 ikamet {ilkesinin disinda bulunan, oraya dénemeyen veya s6z konusu korku nedeniyle donmek iste-
meyen vatansiz kisiye statii belirleme islemleri sonrasinda verilen statiiyii ifade eder” (G Idaresi Baskanhg, Miilteci, 2022)

6 Sebnem Gakran ve Veysel Eren (2017) “Miilteci Politikasi: Avrupa Birligi ve Tiirkiye Karsilastirmast” baglikli makalesinde miil-
teci, gocmen ve siginmaci kavramlarinin keskin hatlarla birbirinden ayrildigini ve bu kavramlarin esit anlamda kullanimlarinin
ciddi sorunlara yol acacagini ifade eder. Miilteci, gé¢men ve siginmaci kavramlar arasindaki derin farkliliklar ulusal ve
uluslararas1 mevzuatlara dayandirarak aciklayan Cakar ve Eren’in makalesi, “Savasa Maruz Kalan Kisiler” kavramina nicin ihti-
ya¢ duyuldugunun daha net anlasilmasi bakimindan 6nemlidir.
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S2: Kitapta savasa maruz kalanlar nasil resmedilmistir? Ayrica bu resimlemeler neyi isaret
etmekte, ne anlama gelmektedir?

S3: Kitabin resimlenmesindeki bicimsellik savas ve savasa maruz kalan kisilere yonelik bir
durumaj/olaya/olguya vurgu yapiyor ya da herhangi bir anlami olusturuyor mu?

Arastirmanin Yontemi
Arastirmanin Modeli

Nitel arastirma yontemi i¢inde yer alan bu arastirmada, veriler dokiiman analizi yontemi ile elde
edilmis ve gorsel gostergebilimsel yontem araciligiyla analiz edilmistir.

Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Arastirmanin evrenini 2012-2022 yillar arasinda yaymlanmis savas temali yerli ve yurtdis1 kay-
nakli resimli kitaplar olusturmaktadir. Calismanin evreni, arastirmacinin erisebildigi 48 resimli
kitapla sinirlandirilmistir. Arastirmada nitel arastirma yontemi kullanilacagi ve nitel 6rneklem-
ler rastlantisal yontemden ¢ok amacli yontemle belirlendigi (akt. Miles ve Huberman, 2016, s. 27)
dolayisiyla bu egilimin kismen evreni ilk tanimlamanin kisitli olmastyla iliskili, kismen de sosyal
siireclerin rastlantisal 6rneklemle yorumlanamayacak tiirde bir mantig1 ve baglami olmasindan
kaynaklandig1 (Miles ve Huberman, 2016, s. 27) sebebiyle evren amagl 6rnekleme yontemlerin-
den 06l¢iit 6rnekleme yontemiyle daraltilmistir. Amacli 6rneklemede amacl bir sekilde secilmis
nispeten kiiciik 6rneklere, hatta bir tek duruma (N=1) derinlemesine odaklanilir (Patton, 2018, s.
230). Olciit 6rnekleme de ise temel anlayis 6nceden belirlenmis bir dizi 6l¢iitii karsilayan biitiin
durumlarin calismasi esastir (Yildirim ve Simsek, 2013, s. 140). Arastirma kapsaminda savasa
maruz kalanlar1 konu edinen resimli kitabin Tiirkiyeli yazar ve cizer tarafindan iiretilmis olmasi
ve miimkiinse yurtdisina satist ya da orada basimi yapilmis olmasi 6l¢iite dayali 6rneklemenin
Olciitii olarak belirlenmistir.

Amach 6rnekleme yontemlerinden 6lciite dayali 6rnekleme teknigi araciligiyla, yerli ve ya-
banci (Tiirkce ceviri) yayimlarin olusturdugu coklu evren icinden, savasa maruz kalan kisileri
konu edinen Tiilin Kozikoglu'nun yazip Hiiseyin Sénmezay’in resimledigi Dénme Dolap adli re-
simli kitap secilmistir. Donme Dolap kitabi Tiirkiyeli yazar ve cizer tarafindan iiretilmis olup, ki-
tap yedi iilkeye satilmis (Kore, Fransa, Slovenya, italya, ABD, Pakistan, Hirvatistan) ve iic iilkede
de (Kore, Fransa, Slovenya) basilarak digerlerinden ayrilmistir.

Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Verilerin toplanmasinda dokiiman incelemesinden faydalanilmistir. “Dokiiman incelemesi,
arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda hilgi iceren yazili materyallerin analizini
kapsar” (Yildirim ve Simsek, 2013, s. 217).

Verilerin analizinde gorsel tasarimlarin incelenmesi ve ¢coziimlenmesinde 6rtiik anlamlari ve
anlam katmanlarini ortaya cikarmada derinlesmeye olanak taniyan gorsel gostergebilim yonte-
mi kullanilacaktir. Gorsel géstergebilimin tarihsel k6keninin Pierce’e kadar dayandigi ancak “ku-
ramsal ve yontemsel gelisiminin 1960’larda”? basladigi ifade edilebilir (Yiicel, 2021, s. 95). Gorsel
dilin c6zlimlemesiyle ilgilenen arastirmacilar zaman icinde cogalir. 1992 yilinda Belcika’da Liége
Okulu, Traité du signe visuel (Gorsel Gostergenin Kitabi) adli bir kitap yayimlar ve boylece gorsel

7 Barthes'm 1964 yilinda Communication dergisinde yayimlanan ‘Rhétorique de I'image’ (imgenin Retorigi) baslikli makalesi
gorsel gostergebilimin yolunu acar. Imgenin gostergebilimi diyebilecegimiz yontemin ilk kaynagi ve onciisii olan Barthes’in
makalede gerceklestirdigi Panzani reklam ¢6ziimlemesi, gorsel gostergebilimin kurucu metinlerinden biridir (Yiicel, 2021, s. 96).
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goOstergebilime dnemli katkilar sunan Groupe p (okunusu Grup Mii) ortaya cikar. Grup Mii® top-
lulugundaki Francis Edelin, Jean-Marie Klinkenberg ve Philippe Minguet, gorsel gostergebilim
yaklasimini, Gorsel Gostergenin Kitab1 adl1 yapitlarinda gelistirir. GOrsel gostergebilim konusun-
daki en 6nemli kuramsal yapitlardan biri olan bu kitapta, “gorsel séylemin ¢6ziimlenmesi iize-
rinde durularak imgenin basli basina bir dil olup olmadigi sorusuna yanit aranir” (Yiicel, 2016,
s.284). Ayrica imgeyi, “kendi ic diizeni olan bir anlam dizgesi olarak ele almak ve bdylece, imge
coziimlemesi icin bu dizge iizerine kurulu olabildigince acgik ve genel bir model olusturmak”
amaclanir (Yiicel, 2016, s. 285).

Veri analizinde belirtilmesi gereken ‘ic giivenirlik, dis giivenirlik, i¢c gecerlik ve dis gecerlik’
kavramlari, nitel arastirma yontemlerinin dogasina uygun olan Lincoln ve Guba’nin (1986) ortaya
cikardigi sirasiyla ‘tutarlik, teyit edilebilirlik, inanilirlik ve aktarilabilirlik’ (akt. Yildirim ve Sim-
sek, 2013, s. 298) kavramlari ile aciklanmalidir. Buradan hareketle analizin tutarliligini saglamak
adina makale, gorsel gostergebilim ¢6ziimlemesi konusunda calisan bagimsiz bir arastirmaciya/
akademisyene gonderilerek incelenmesi istenmis ve ¢6ziimlemelerin uygun olup olmadig1 konu-
sunda arastirmacinin goriisii alinmistir. Geri bildirimler dogrultusunda bazi diizenlemeler yapil-
mis ve boylece calismaya son sekli verilmistir. Arastirmanin teyit edilebilirligini/onaylanabilirli-
gini saglamak adina, gorsel gostergebilimin analiz birimleri/ kategorileri ve alt siniflandirmalari
verilmis olup bunlarin tanimlamalar1 yapilmis ve tablolastirilmistir. Céziimlemede bu tablolar
iizerinden gidilmis olup gerektiginde incelemeye sunulmasi i¢in saklanmistir. Gorsel gosterge-
bilim analizinde kullanilan plastik gosterge, ikonik gosterge ve dilsel ileti kategorileri ve altinda
yer alan siniflandirmalarin acikca verilmesi, elde edilen bulgulara nasil ulasildigini géstermekte
ve boylece analizin inanirligini saglamaktadir. Son olarak aktarilabilirligi artirmak® icin aras-
tirmanin gorsel gostergebilim yontemi olabildigince ac¢ik ve ayrintili bir bicimde betimlenmistir.
Ayrica amacli 6rneklem ve 6lciit 6rneklemenin tercih edilmesi de aktarilabilirligi kuvvetlendir-
mistir.

Arastirma kapsaminda Grup Mii'niin gorsel séylem incelemeleri icin ortaya koyduklari gorsel
gostergebilim yontemi; plastik gosterge, ikonik gosterge ve dilsel ileti kategorileri iizerinden ana-
liz edilmistir. Bahsi gecen kategorilere ait degerlendirme alt siniflandirmalar asagidaki gibidir:
Plastik GOsterge: Gorsel anlami olusturan ve gorsel iletiyi yonlendiren, algisal ve bilissel bir plas-
tik siniflandirmaya dayali olup dil bilimsel olmayan bu yaklasimda imgeler boyut, cerceve, cer-
cevelemek/alan disi olusturmak, renk, bicim, doku, kompozisyon, 1sik iist basliklar1 {izerinden
cozlimlenir (Yiicel, 2021).
ikonik Gosterge: Evrende bulunan bir varligin imge diizleminde déniistiiriilmiis ya da yeniden
olusturulmus bicimi olan ikonik g6stergeler, dilsel gostergeden farkli olarak icerigine tiimiiyle
keyfi bir bicimde bagl degildir (Yiicel, 2021, s. 202). Ikonik gdsterge ¢éziimlemesi, model/beti ve
Olcek iist basliklar iizerinden gerceklestirilir.

8 Grup Mi, farkli disiplinlerden gelen arastirmacilardan olusur ve esasen “1967’den bu yana retorik, siir, gostergebilim,
dilbilimsel ve gorsel iletisim kuramlar tizerine calismalar gerceklestirir. Topluluk iiyeleri bireysel arastirmalarinin yani sira Grup
Mii imzasiyla genel retorik (1970,2003), siir retorigi (1977), gorsel gostergebilim ve imge retorigi (1992) alanlarinda biiyiik bagar1
kazanan kitaplar ve bircok bilimsel makale yayinlarlar” (Yiicel, 2016, s. 282).

9 Lincoln ve Guba (1986) nicel arastirma yontemlerinde kullanilan i¢ gegerlik kavrami yerine nitel aragtirmalarin dogasina uy-
gun olan “inanilirlik”, dis gecerlik yerine “aktarilabilirlik”, i¢ giivenirlik yerine “tutarlik”, dis giivenirlik yerine “teyit edilebilir-
lik/onaylanabilirlik” kavramlarinin kullanilmasinin uygun olacagini ifade etmislerdir (akt. Yildirim ve Simsek, 2013, s. 298).

10 “Aktarnlabilirligi artirmak icin iki yol vardir. Bunlardan ilki, ayrintili betimleme; ikincisi, amac¢h 6rneklemedir. Ayrintili
betimleme, ham verinin ortaya ¢tkan kavram ve temalara gore yeniden diizenlenmis bir bicimde okuyucuya yorum katmadan
ve verinin dogasina miimkiin oldugu odlciide sadik kalinarak dogrudan alintilanmasi, aktarilmasidir. Nicel arastirmada evren
genelleme amaciyla seckisiz 6rnekleme yonelimi agir basarken nitel arastirmada aktarilabilirligi artirmak icin hem tipik
olarak karsimiza ¢ikan olay ve olgular1 hem de bunlarin degiskenlik gosteren 6zelliklerini ortaya koyma amacini giiden amacl
ornekleme yontemleri kullanilir. Diger bir deyisle nitel aragtirmada genele ait bilgileri ortaya koymak yerine hem genele hem de
6zele ait bilgilere ulasma yonelimi vardir” (Yildirim ve Simsek, 2013, s. 304-305).
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Dilsel ileti: Anlam1 belirleme, yonlendirme ve biitiinleme islevi olan dilsel iletide, metin deger-
lendirilmesinin yani sira ve hatta onun 6tesinde tipografik 6gelerin olusturdugu anlam {izerinde
coziimleme yapilir. Bir cesit kimlik yaratmakta oldugu dolayisiyla anlami pekistiren ya da bozan
olarak tipografik 6gelerin baglama, bagintilara, aktarilmasi istenen iletiye uygun olarak secilme-
si son derece 6nemlidir.

Calismada coklu sayfa degerlendirilmesi yapilacagi dolayisiyla plastik gosterge, ikonik gos-
terge ve dilsel ileti kategorileri ve altinda yer alan siniflandirmalarin ¢6ziimlenmesi, bu basliklar
acilmadan yapilacak olup gorsellerde, iistteki kategoriler ve alt siniflara ait karsiligi/cevabi ol-
mast halinde ¢6ziimlemesi yapilacaktir.

Son olarak Dénme Dolap kitabinin gorsel gostergebilimsel yontem aracilifiyla anlam ya da
anlam katmanlarinin daha dogru/uygun/isabetli bir okumasi yapilip ortaya ¢ikarilmasi icin ki-
tabin i¢c sayfalarindan baslanacak olup 6n ve arka kapak resimlemelerinin ¢c6ziimlenmesiyle son
bulacaktir.

Arastirmanin Bulgulan

2020 yilinda Dogan Egmont yayincilik tarafindan basilan Dénme Dolap adli resimli kitap Tiilin
Kozikoglu tarafindan yazilmis, Hiiseyin Sonmezay tarafindan resimlenmis ve Keriman Giildiken
editorliigiinde yayina hazirlanmistir. Savas ve go¢ temas iizerinden kurgulanmis Dénme Dolap
kitabinin arka kapak yazisinda, kitabin icerik bilgisi su sekilde aktarilmistir:

Diinyanin iki farkli sehrinden yola ¢ikan iki aile... Onlarin yolculuklarindaki ayniliklar ve ay-

riliklar bizi de i¢ diinyamiza dogru bir yolculuga ¢ikartyor. Empatinin giicii sayesinde, ortak

noktalarimizi ve aramizdaki goriinmez baglar1 kesfediyor, hepimizin ayni gékyiiziine bakti-

g1n1 hatirliyoruz. Ve goriiyoruz ki ne olursa olsun oyun hep var, umut hep var.

Savas ve go¢ hakkinda konusmak icin siirsel bir okuma yolculugu.

Dénme Dolap adli resimli kitap 28*24 cm boyutlarinda olup birinci hamur mat kagida basil-
mis ve yapistirma teknigi ile ciltlenmistir. Karton kapak olan kitap, 40 sayfadan olusmaktadir.
Bahsi gecen bu fiziksel 6zellikler {izerinden degerlendirme yapmak gerekirse; hem {iretici hem
de okuyucu acisindan ekonomik sartlarin géz 6niinde bulundurularak basildigi soylenebilir. Ge-
nelde bicimin 6zelde ise fiziksel unsurlarin alimlayicinin/kod acanin/okuyucunun/tiiketicinin
bakis1 ve yaklasimini sekillendirdigi, yonlendirdigi ve deger baglaminda belli semalara yerlestir-
digi ortak kabulii {izerinden kitabin ayirt edici bir 6zelligi olmadig1 ya da iiretim ayaginda ekono-
mik kaygilardan 6tede yaklasilmadigini ifade etmek gerekir.

Kitabin tasarimsal 6zelliklerine mercek tutmak gerekirse; resim-metin iliskisinde resimlemenin
agirlikta oldugu, genellikle az sayida sozciikle ciimleler kuruldugu, harf ve kelime arasi espas-
larin algilanabilirligi kolaylastirdigi, tipografi tercihinde okunaklik ve okunabilirligi saglayan
serifli font tercih edilip cerceve icine alinan resimlemenin paspartu nitelindeki iist ve alt bosluk-
larinda metnin konumlandirildigi, 6n ve arka kapak goérselinin okuyucu i¢in merak uyandiran
sekilde hiiznii aktarir bicimde resimlendigi, renklendirildigi ve bunun kitabin isminin yazildigi
font ile de uyumlu oldugu soylenebilir. Ayrica yazar ve resimleyenin ad - soyadlarinin esit hizada
yazildig1 dolayisiyla bunun resimli kitap alaninda énemli bir yaklasim oldugu eklenebilir. Son
olarak yassiz kitap oldugu dolayisiyla hedef yas gurubunun belirtilmemis oldugunu da ifade
etmek gerekir.

Dénme Dolap kitabi sol ve sag sayfada konumlandirilmis iki farkli yasamdan kesitler sunmakta-
dir. Sol sayfada iilkesinde savas olmayan ve giindelik hayat pratiklerini gerceklestiren bir erkek
cocuk ve annesinin, sag sayfada ise savasa maruz kalip cografya degistirmek zorunda kalan bir
kiz cocugu ve babasinin hikaye ve resimlemesine yer verilmektedir.
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Kitapta iki cocuk ve ebeveynlerinin yasamlarinin karsilastirmali anlatimi yapilirken bir yan-
dan da sadece sol tarafta konumlanan sayfalar (6rn. Gorsel 1,3,5,7,9...) ve sag taraftaki sayfalar
(6rn. Gorsel 2,4,6,8,10...) ile kurgusal diizlemde kopuk olmayan, kendi icinde biitiinliiklii baska
bir hikaye de anlatilmaktadir. O halde kitap icerisinde birincisi karsilastirmali, ikincisi sol sayfa-
larin biitiinii, liclinciisii ise sag sayfalarin biitiinii iizerinden olmak iizere basl basina ii¢ hikaye
oldugunu ifade etmek miimkiindiir. D6nme Dolap kitabinin resimlemeleri ise genellikle sayfay1
doldurmamis; sayfa icinde sag ve soldan, iist ve alttan bosluk birakilmis; gerceve, cerceveleme
olusturularak resmedilmistir. Ancak kimi sayfalarda cerceve disina tasan, alan disini isaret eden
resimlemeler de mevcuttur. Resimlerin cerceve icine alinmis gibi sunulmasi, sanat eserine gén-
derme yapmakla birlikte “imgede goriinenle gériinmeyen, temsil edilenle edilmeyen arasindaki
bagintiy1 sezdirir. Alan-disina dogru gerilim ve alan-disinin alana katilimi ise, imgenin iciyle dis1
arasinda iligki kurar” (Yiicel, 2021, s. 119).

Diinyanin bir yerinde

ve diinyanin bambaska bir verinde...

Gorsel 1: Diinyanin bir yerinde Gorsel 2: ve diinyanin bambagka bir yerinde...

Gorsel 3: Bir oglan Gorsel 4: ve bir kiz yasiyordu.

Gorsel 1’e bakildiginda, erkek cocugun havai fisek gosterimlerini izledigi ve Gorsel 3’te de ra-
hat bir pozisyonda uyudugu goériilmektedir. Ote yandan Gérsel 2’de uyuyan kiz cocugunun pen-
ceresinden yildiz kaymasi gibi goriinen 1s181n Gorsel 4’te bomba oldugu, yakinlarindaki evlerin
tizerine yagdig1 ve kiz cocugunu uyandirdigi goriilmektedir. Burada okuyucuya kutlama/yeni
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baslangic ile yokolus kavramlari metaforik olarak aktarilmistir. Bunun yani sira Gorsel 2’deki
uyuyan kiz cocugunun yaninda herhangi bir oyuncak ya da obje yokken Gorsel 3’te uyuyan er-
kek cocugunun yaninda oyuncak bir ay1 vardir. Cocuk ve genc psikologu ilhan’a gore daha cok
okul 6ncesi dénemde goriilen bir oyuncak ayi, battaniye ya da sevdikleri herhangi bir nesne ile
uyuma hali, ¢ocugun kendini giiven ortamina hazir hissetmedigi dolayisiyla yanina bir nesne
tutarak kendini giivende hissetmeye calismasini gostermektedir (2021). Oysaki erkek cocugunun
oldugu yerde bombalama yoktur, giivenli bir ortamda oldugu diisiiniilmektedir. Burada gorsel
oksimoron® kullanilmis ve giivenli ortam bir oyuncak araciliiyla ortiik olarak yok edilmistir.

GoOrsel 4'te yer alan Ay’in hava balonuna doniismesi ve ucup gitmesini ifade eden imge iize-
rinden yeryiiziine 1s1k yansitan ayin, artik olamayacag! isareti verilir. Bu da karanliga denktir.
Hava balonuna déniisen Ay’in cerceve disina tasmasi; alana, uzama yayilmasi esasen bir nokta-
da baslayan karanligin tiim evrene yansimasini, yayilmasini ifade eder. McLuhan’in dedigi gibi
artik “kiiresel bir kéy” olundugu dolayisiyla, diinyanin bir yerinde baslayan bir karanlik tiim ev-
rene yayilir. Ote yandan Gorsel 3'te aydinlatma objesi olarak giines yer almaktadir. Giines imgesi
araciligiyla yasamin varli§ina, pozitiflige, huzura géndermede bulunulur.

Bir sabah,

“Haydi” dedi annesi oglana. “Vedalas artik ayicaiginla da disan gikalim.™ Ve “Haydi” dedi babasi kiza. “Vedalag artik baliginla da yola ¢ikahm.”

Gorsel 5: Bir sabah, “Haydi” dedi annesi oglana. “Vedalas artik ayiciginla da disari ¢cikalim.”
Gorsel 6: Ve “Haydi” dedi babasi kiza. “Vedalas artik baliginla da disar1 ¢ikalim.”

Gorsel 5’teki cocugun yanindaki oyuncak ayiya karsilik olarak Gorsel 6’da kiz cocugunun ev-
cil hayvani, balig1 oldugu goriilmektedir. Purewall ve arkadaslarinin yaptig1 arastirma sonucuna
gore evcil hayvana sahip olan cocuk ve ergenler duyussal, bilissel, davranissal, egitimsel ve sos-
yal acidan olumlu y6nde gelismekte, desteklenmektedir (2017). Hikdyeyi yan ve ortiik anlamda
derinlestirmekte olan balik imgesi canli bir varlik olarak hayati, yasami, canlilig1 temsil eder-
ken oyuncak ay1, yukarida belirtilene ek olarak cansiz, obje olusu itibariyle yasamin yapayli§ina
vurgu yapar. Dolayisiyla bu imgeler aracili§iyla gorsel oksimoron anlatiya basvuruldugu ifade
edilebilir.

Gorsel 6’daki duvarda yer alan raf {izerinde cerceve icinde Ortadogu’ya ait bir desen bulun-
makta ve bu toplumsal gosterge; desen araciligiyla savasin oldugu cografi bélge olan Ortadogu
isaret edilmektedir. Bu g6sterge disinda kitap boyunca savas bolgesini isaret eder herhangi bir

11 Gorsel Oksimoron, “yaratici bir ¢caligmay1 ortaya ¢ikarmanin yollarindan biridir. Fotograf karesinde zengin ile fakirin, muha-
fazakar ile modernin, 6liim ile yasamin yan yana durmasi gibi. Bu zitliklar, tipki sozlii ve yazili metinlerde oldugu gibi gorsel
metinlerde de bazen ironi bazen de mizah olustururlar. Gorsel metin, gordiigii sey karsisinda okuru sasirtir ve okur, sanatcinin
neden bu sekilde tasarladigini diisiinmeye baslar (Soygiider Baturlar, 2021, s. 63).
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gOstergeye rastlanilmamaktadir. Ortadogu motifli cercevenin resimleme icinde soldaki ilk gorsel
olusu ve cerceve icindeki en {istteki obje olusu, imgeye dikkati cekmekte ve 6zel bir gérme ala-
n1 yaratmaktadir. Ayrica Yiicel’in (2021) vurguladig: gibi “cercevenin dikd6rtgen bicimi imgenin
gercekligine katkida bulunmakta, yansiz ve 6z bir bicimi” isaret etmektedir (s. 118). Toplumsal
gostergeye ek olarak Gorsel 6’ya kadar sag ve solda resimlenen i¢c mekan ve karakter resimleme-
lerinde olagan disilik s6z konusu olmadigi, her iki tarafin da sosyal ve ekonomik statiilerinin es
deger oldugunu ifade etmek miimkiindiir. Ote yandan, sag tarafta konumlanan babanin kiyafe-
tinin gri ve siyah tonlarinda resmedilmesi sag tarafta aktarilacak iletilerin ilk sinyali niteliginde-
dir.

Evden gikarlarken.

“Elimi siki tut” dedi annesi oglana “Elimi siki tut” dedi babasi kiza.

Gorsel 7: Evden cikarlarken... “Elimi siki tut” dedi annesi oglana.
Gorsel 8: Evden cikarlarken... “Elimi siki tut” dedi babasi kiza.

“Dikkat et!” dedi annesi oglana. “Dikkat et!” dedi babas kiza.

T —————p e —

Gorsel 9: Ana caddeye ulasinca... “Dikkat et!” dedi annesi oglana.
Gorsel 10: Ana caddeye ulasinca... “Dikkat et!” dedi babasi kiza.

GoOrsel 7’de yesermis yapraklar ile canliligi, yasami temsil eden agac ve temiz bakimli bir
bina ile cevresi goriilmekteyken Gorsel 8'de saksi icerisinde, yapraklart dokiilmiis, kurumus agac
dallar1 ve kursunlanmis, catlaklar olusmus bir bina dikkat cekmektedir. Buna ek olarak Gorsel
8de yer alan agac fidaninin bir saks1 icinde kalmasi, topraga dikil(e)memesi dolayisiyla kokleri-
ni salamayip biiyiimesine olanak taninamamasi da 6liim ve terk edilmisligin gosterileni olarak
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aktarilmistir. Bu imgeler yasam ve 6liimii isaret eden ikili karsitliklardir. Ayrica Gorsel 7’deki
biiyiik yesermis agacin alan disina tasmasi canliligi, yasami dis uzama tasirmis ve boylece ora-
daki cografi alanda hayatin dogal akisinda siird{igii anlam1 yaratilmistir. Bunun tam caprazinda,
bir sonraki sayfa olan Go6rsel 10’da yer alan devrilmis, cami kirilmis sokak lambasinin ve yikinti
halinde tasin alan disina tasmasi da yikimi, tahribati, yok olusu uzama tasirmis ve béylece oku-
yucu ortiik olarak dis uzamdaki mevcut durum hakkinda bilgilendirilmistir.

GoOrsel 9’da goriilen kepcenin yeri kazimasi, yeni bir insa alan1 agmasi; niifusta cogalmayi,
mekana olan ihtiyaci ya da siirdiiriilebilen bir yasami imgelerken Go6rsel 10’da soldaki binanin
iizerinde goriilen biiyiik delik ve cocugun iizerinde hareket ettigi yikint1 ise yok edilen yasam
alanini gostermektedir. Yeni bir insa ile baslangic; yikinti, bombalanmis bina ile de son ikili kar-
sithig1 iizerinden anlam yaratilmis ve derinlestirilmistir.

Buraya kadar gelinen noktada dikkat ceken ve kitap boyunca anlamin temeli {izerinden ko-
numlanan, kendi dogasi gereginden uzak olup havada kahramanlar arkasindan yol alan balik
imgesinin giderek biiyiidiigii goriilmektedir. Gorsel 6’da kiz cocugunun vedalasmasiyla basla-
yip Gorsel 8, Gorsel 10 ve sagdaki cift sayfalarda goriilen balik imgesi®, kitabin bitimine kadar
varligini siirdiirmiis ve kitap kapaginda yer almasiyla da 6nemli rol iistlenerek kitabin iletisini
giiclendirmistir.

Gorsel 11: Balik imgesinin ilk goriildiigii sahne- Sayfa 6’dan detay.
Gorsel 12: Balik imgesinin yola cikisi — Sayfa 8’den detay.

Gorsel 13: Balik imgesinin kahramanlarla yolculugu- Sayfa 10’dan detay.
Gorsel 14: Balik imgesinin kahramanlarla yolculugu- Sayfa 12’den detay.

Gorsel 1’den kitabin bitimine kadar sag sayfalarda yer alan balik imgesinin giderek biiyiidii-
gii, son sayfalara dogru devasa hale geldigi ve sag ile sol sayfalardaki kahramanlar ile dénme
dolabin balik derisine biiriindiigii goriilmektedir. Oncelikle okuyucu, baligi ilk kez -i¢ sayfalar-
da- akvaryum icerisinde Gorsel 11’in oldugu sayfada gérmektedir. Ek olarak okuyucunun kita-
bin ismini aldig1 dénme dolabi ilk goriildiigii yer de burasidir. Gorseldeki bali§in olagan yasami
icinde varligini siirdiirmesinin ardindan, Gérsel 12’de yasamini siirdiirmesi miimkiin olmayan

12 Yazar Tiilin Kozikoglu, balik imgesinin temsiliyetiyle ilgili kendisine yoneltilen “Ulkelerindeki savas nedeniyle géc eden baba
ve kiz cocugunu 6ykii boyunca takip eden turuncu bir balik var. Bu neyi simgeliyor?” sorusuna su cevabi verir: “Kitabin cizeri
Hiiseyin S6nmezay icin balik, resimlerinde bir imza gibiydi. Hiiseyin'in resimledigi bircok kitapta gokyiiziinde ucan baliklar
gorebilirsiniz. Bu kitap icin Hiiseyin'den 6rnek istedigimizde de balig1, yani imzasini kullandi. Ve gordiik ki Hiiseyin'in balig1 bu
oykiiye miithis yakistyor, hatta cuk oturuyor. Béylece tiim dykiide kullanmaya karar verip balig1 6ykiiniin bir kahramani yaptik.
Tiim kitaba yaydik. Evet, balik kitapta simgesel olarak 6nemli bir yer tegkil ediyor. Fakat baligin neyi simgeledigini séylersem bu
soylesiyi okuyanlarin kitab1 okuma zevkini ka¢irmis olmaz miy1z? Belki go¢ eden ailenin anilarini temsil ediyor, belki umudu...”
(Bianet, 2020).
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bir bicimde, baska cografyaya gitmek durumunda kalan kahramanlarin arkasindan havada yola
cikmasi; balik imgesi 6zelinde metaforik anlatimin da baslangicidir. Burada balik imgesi ailenin
0zlemini, hayallerini geride birakmak durumunda kalislarini, bosluga diisiislerini, {iziint{ilerini
ifade ediyor olabilir. Veyahut yazarinin dedigi gibi anilarini, umudu temsil ediyor da olabilir.
Balik imgesinin baba ve kizin arkasindan ilerlemesi ve giderek biiylimesi Gorsel 12’deki evden
ciktiklar1 resimlemeden baslayip baska bir cografyaya varislarina; Gorsel 19’a kadar devam et-
mistir. Baba ve kiz evden uzaklastikca baligin biiyiimesi, onlarin eve olan 6zlemlerinin biiyiimesi
anlamina gelebilir. Belki de gidecekleri yere varabilme yoniindeki endiseleri anlamini tasiyor-
dur.

Gorsel 15: Balik imgesinin kahramanlarla yolculugu - Sayfa 14’ten detay.

Gorsel 16: Balik imgesinin kahramanlarla yolculugu - Sayfa 16’dan detay.
Gorsel 17: Balik imgesinin kahramanlarla yolculugu - Sayfa 18’den detay.
Gorsel 18: Balik imgesinin kahramanlarla yolculugu - Sayfa 20’den detay.

Gorsel 19: Balik imgesinin hareketinin baslangici - Sayfa 22’den detay.

Gorsel 20: Balik imgesinin hareket halinin devami - Sayfa 24’ten detay.
Gorsel 21: Balik imgesinin hareket halinin devami - Sayfa 26’dan detay.
Gorsel 22: Balik imgesinin hareket halinin devami - Sayfa 28'den detay.

Imgelenen baligin Gorsel 19 itibariyle artik ailenin arkalarinda degil bas iistlerinde; hareket
halinde oldugu goriilmektedir. Gorsel 19’da baba ve kizin varis noktasi; sinir kapisidir. Savasa
maruz kalip go¢ etmek zorunda kalan bireylerin, sinir kapisinda siraya girdikleri ve onay almasi
durumunda iilkeye girebildikleri yerdir. Bir baska deyisle, baba ve kiz ile empati kuruldugunda,
endisenin yiikselisinde dramatik artis olabilecegi yerdir. Gorsel 19°”dan sonra gelen Gorsel 20’deki
balik imgesinin baba ve kizi gecmesi, hareket halinde ve devasa olmasi, anlamin derinliklerine
ulasmamizi saglamistir. Bir baska deyisle, endisenin biiyiimesi ile baligin devasa ve hareket ha-
linde olusu arasinda pozitif bir iliski oldugu anlasilmistir. Gérsel 20’de baligin goziiniin goriiniir
halde resimlenmesi “gozii listiinde olmak” deyimini akillara getirmekte ve baba ile kizina onay
verilmemesi olasiligini diisiindiirtmektedir. Bu ¢6ziimlemeyi kuvvetle muhtemel hale getiren ise
Gorsel 21 ve Gorsel 22’deki resimlemelerdir. Gorsel 21°de baba ve kizi onay almis ve iceri girmistir
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ki baligin hareket hali siirmiis ve kafasi cerceve disina cikmistir. Gérsel 22’de ise baligin sadece
kuyruk kismi1 kalmais, geri kalan kisimlari ise cerceve disina, alan disina ¢ikmaistir.

Dénme Dolap'in yanina geldiklerinde “Haydi, n'olur binelim!™ dedi ocuklarin ikisi de.

Once, anne de baba da binmek istemedi

Gorsel 23: Dénme Dolap’in yanina geldiklerinde “Haydi, n’olur binelim!” dedi ¢ocuklarin ikisi de.
Gorsel 24: Once, anne de baba da binmek istemedi.

Bir 6nceki sayfada cerceve disina ¢ikan baligin, Gorsel 23 ve Gorsel 24’te kahramanlarin be-
denlerinde varlik gosterdigi goriilmektedir. Genel planda resimlenen déonme dolap oniinde bali-
g1n pullu derisine biirlinmiis kahramanlar disinda her yer ve herkes siyah — beyaz tonlarindadir.
O halde bu noktada dénme dolabin evreni temsil ettigi ve balik imgesinin temelde endise oldugu
olasiligindan hareketle her iki tarafin da endise/bilinmezlik/kaygi icinde oldugundan soz edile-
bilir.

Ama neyse ki cocuklar srar etti de binmeye karar verdiler.

Ve Dinme Dolap dindii, dondii, dondi. Ve dindii

Gorsel 25: Ama neyse ki cocuklar 1srar etti de binmeye karar verdiler. Ve Donme Dolap déndii, dondii, dondii...
Gorsel 26: Ve dondii.

GoOrsel 25 ve Gorsel 26’ya gelindiginde, uzak planda dénme dolabin bali§in rengiyle kaplan-
mis oldugu ve yine dénme dolabin disinda her yerin siyah-beyaz oldugu goriilmektedir. Metin
araciligryla kahramanlarin dénme dolaba bindigi anlasilmakta olup sosyal bir varlik olarak in-
sanlarin etkilesimleri araciligiyla endiseyi gittikleri yerlere yaydiklari ifade edilebilir.
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Ta ki her biri kendini étekinin yerinde bulana dek.

ste 0 zaman herkes ayni Dénme Dolap'ta olduggunu anlads.

Gorsel 27: Ta ki biri kendini 6tekinin yerinde bulana dek.
Gorsel 28: Iste 0 zaman herkes ayn1 Dénme Dolap’ta oldugunu anlad.

GoOrsel 27 ve Gorsel 28’de ise diiglim tamamen ¢6ziilmektedir. Yakin plan ile resimlenen don-
me dolabin kabinleri, baligin pullu derisi ile kaplanmis, gozleri ve agzi da rahatlikla secilebilir
olmustur. Ote yandan kahramanlar kendi hallerine dénmiislerdir. Gérsel 27 ve Gorsel 28 araci-
lig1yla, sosyal bir varlik olarak insanlarin esit oldugu; esasen insan tiirii 6zelinde esitler arasin-
daki esitsizligin olmadig1; diinyanin bir ucunda yasanan bir durumun, olayin diinyanin 6biir
ucunda yasayan insanlari etkileyebildigi gosterilmistir. Kisaca ve kabaca, donme dolap evrendir,
esitleyendir. Son olarak bu argiimani destekleyen en 6nemli gorsel gostergenin, kitap boyunca
sag tarafta konumlanan baba ve kizinin sol tarafta, sol tarafta konumlanan anne ve oglunun ise
sag tarafta resmedilmesi oldugu séylenebilir. Empatiye, empatik iletisime yapilan vurgu, metin
ile resimlemenin basarisi iizerinden pekismis, biitiinlesmis, kuvvetlenmistir. Empatik iletisimin
gerekli ve hatta zaruri oldugu iletisini alimlamak da zor degildir.

Gorsel 29 - Gorsel 30: O sirada, diinyanin bir yerinde, birileri daha “Haydi” diyerek yola ¢ikiyordu. Ve diinyanin bambaska bir yerinde,
bir Dénme Dolap umutla uyanmay bekliyordu.

Gorsel 29 ve 30’da daha cok dilsel ileti {izerinden, insan tiirii var oldukca savasa maruz kalan
insanlarin olabilecegi; yasanilanlarin, savaslarin son bulmayacagi yoniindeki umutsuzluk, dén-
me dolabin varli§inin isaret edilmesiyle umut vaat eder.
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Gorsel 31: Sozsiiz, son sol sayfa. Gorsel 32: Sozsiiz, son sag sayfa.

Gorsel 31 kitabin en vurucu sahnelerinden birinin resimlemesidir. Kirmizi, ici dolu oldugu
anlasilan bir bavul ve iizerindeki oyuncak ayi, kitap siiresince sol sayfada konumlanan anne
ve ogulun tarafindadir. Gorsel 3’e doniildiigiinde uyuyan oglan cocugunun iizerindeki ortiiniin
kirmizi renkli oldugu ve yaninda da oyuncak ayisinin yer aldigi goriilmektedir. Sol sayfada re-
simlenen kirmizi bavulun rengi, Ortiiniin renginden alinmis olup ayicik ise oglan cocugunun
oyuncagidir. Soze ihtiyac olmayan kuvvetli resimleme araciligiyla, kim bilir belki bir giin evinde
rahat uyuyup giindelik hayat pratiklerine devam eden kisilerin de savasa maruz kalip gé¢ etmek
zorunda kalma durumuna vurguda bulunur. Esasen sol tarafta resimlenen Kkisiler heniiz o du-
rumla karsilasmamis olan okurlardir. Okurun incelikli diisiinmesine, sorgulamasina araci olan
resimlemede empatinin sinirlar1 zorlanmis ve boylece okurun savasa maruz kalanlara yonelik
empati kurmamasi olanaksizlasmistir.

Gorsel 31 ile kitap son bulmus ancak kitabin anlatisi heniiz bitmemistir. Donme Dolap kitabi-
nin 6n ve arka kapagi empatiyi bir adim Otesine tasimis ve hatta sempatinin kapilarini aralamis-
tir.

DONME DOLAP

Gorsel 32: Arka Kapak Gorsel 33: On Kapak
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Gorsel 32’de goriildiigii {izere sol taraf cesitli renk, sekil ve biiyiikliikte balik imgeleriyle do-
ludur. Gorsel 3r’deki bavul ve ayicik imgeleri ile yola koyulmak {izere olan kisilere géndermede
bulunulmasinin ardindan Gorsel 32’de resimlenen balik imgeleri anlami pekistirmistir. Savasa
maruz kalan insanlarin bavulunu hazirlamasi ve dolayisiyla yola koyulmasiyla baslayan ve endi-
seyi gosteren balik imgelerinin, “diinyanin bir yerinde, birilerinin daha ‘Haydi’ diyerek” ¢ikacagi
yolu bekliyor olabilir. Ote yandan Gorsel 33’ii de dahil edip biitiinciil bakildiginda, sol tarafta
bekleyen anne ve ogulun arkasinda kalan uzaminin acik alana yayilmasi ve baliklarin daha ¢ok
sol tarafta konumlanmasi ile belki de endisenin o tarafta daha cok oldugu ya da insanlar arasi
etkilesimin kolaylasmasi {izerinden endisenin savas olmayan bolgelerde de olmasi gerektigi ifa-
de edilmis olabilir.

Kitap kapagi resimlenmesi ve tasariminin ilgiyi cektigi ve okurun satin alimi yoniindeki itici
kuvveti olusturdugu dolayisiyla 6n kapak lizerinde detayli ¢6ziimleme yapmanin gerekli oldugu
diisiiniilmektedir.

Kitabin 6n kapagi olan Gorsel 33’te yer alan resimlemede, oymali ¢erceve ve cercevenin igine;
donme dolabin oldugu alana girmek iizere sag ve solda siraya girmis insanlar goriilmektedir. De-
rinlik algis1 yaratan oymali ahsap cerceve araciligiyla sanat eserine vurgu yapildigl, sanat eseri-
ne konu olanin ise savasa maruz kalanlar ve onlara taniklik eden cagdaslari oldugu séylenebilir.
Illiistrasyon sanatcis1 Hiiseyin Sénmezay’in tarihe taniklik ettigi donemin savas, savasa maruz
kalanlarin gé¢ etmesi ve en ¢ok goc alan iilkede yasamasi olmasi dolayisiyla resimlemesi tarihe
not diiser tiirdendir. Sanatcinin resimlemesindeki taniklik, Francisco Goya’nin 3 Mayis 1808 Kat-
liami1 ya da Pablo Picasso’nun 1937 yilinda resimledigi Guernica tablosundaki gibidir.

Donme Dolap resimli kitabinin 6n kapaginda yer alan cercevenin alt kismi uzama yayilir,
aciktir. Acik cerceve araciligiyla olusturulan anlam, anlami olusturan gostergeler alan-disini isa-
ret etmektedir.

Dogan Egmont

Gorsel 34: Kiz cocugunun bakis ve beden yonii
Gorsel 35: Sag ve soldaki insanlarin siras iizerinden yaratilan perspektif etkisi, bakis yonii

GoOrsel 34’te yer alan kiz ¢ocugunun bakis ve beden yonii {izerinden alan disinda bir hare-
ketlilik, ¢cocugun ilgisini yonlendiren bir durum oldugunu ifade etmek miimkiindiir. Bakis ve
beden yonii gostergesi, cocuk ve babasi arkasinda siraya girmek {izere gelen kisilerin oldugunu
gosterir. Uzak planda resimlenmis Gorsel 35, bahsi gecen gosterileni su sekilde destekler: Sag ve
solda konumlanmuis Kisiler aracili§iyla bir perspektif etkisi yaratilmistir. Perspektif etkisi siranin
sadece belli bir acidan resmedildigini ve gormemiz istenen acinin disinda da siiregiden bir ha-
reketlilik oldugunu isaret eder. O halde 6zetle, kiz cocugunun bakis ve beden yonii ile perspektif
etkisi iizerinden alan dis1 yaratildig1 ve bunun yan anlam diizeyinde anlama katki sunarak an-
lami varsillastirdig1 sOylenebilir. Bunun yani sira, iki taraf arasindaki fiziksel uzaklik hiyerarsi-
lendirilmis; biz ve onlar bicimi {izerine kurgulanmis ve boylece proksemik kod olarak okunmayi
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da miimkiin kilmistir. Buna ek, kinezik kod ¢6ziimii olarak kitabin i¢ sayfalarinda ve kitap kapa-
ginda kiz cocugunun kaygi, endise ve korkudan uzak resimlendigi s6ylenebilir. Bu resimleme-
nin gercek ile kismen iliskili oldugunu, resimlemedeki hassasiyetin cocuga gorelik ilkesine gore
olusturuldugunu da eklemek gerekir. Son olarak, kiz gocugunun bakis ve beden yonii, izleyiciyi/
okuyucuyu tanik olarak konumlandirr. Yiicel (2021), taniklig1 su sekilde aciklar: “Yiiziin yandan
ya da dortte iicliik goriinmesi izleyicinin konumunu rahatlatip giiclendirir, izleyici sahneye gir-
meden ve kisisel bagint1 kurmadan imgeyi izler, sahneye tanik olur. izleyici kendine anlatilan
bir duruma, 6ykiiye de tanik oldugundan bu durus bicimi imgenin anitsalligini da pekistirir” (s.
208).

GoOrsel 35°te yer alan gorselin saginda konumlanmis olan yetiskinler, cocuklar ve onlara ait
esyalar, sol tarafta konumlanmis olan insanlara gore daha koyu tonlarda resimlenmistir. Ki-
tabin 6znesi olan baba ve kiz disindaki diger insanlarin solgun, silik resmedilmesi ve renkleri-
nin diger tarafa gore koyu tonlarda olmasi savasa maruz kalan kisilerin sosyolojik diizlemdeki
mevcut sikintill durumuna vurgu yapar niteliktedir. Bahsi gecen vurguyu destekleyen bir baska
gosterge ise sol tarafta siraya girmis insanlarin aralarindaki mesafe ile sag taraftakilerin arasin-
daki mesafenin ayni olmayisidir. Sag taraftaki insanlar arasindaki mesafe siktir, dikeyde siraya
girenlerin yanindaki insan sayisi ise daha fazladir. Zorunlu yer degistirmede yasanan, geride
kalan aile {iyeleriyle hareket etme halinden kaynaklanan bir kalabalik, sikisiklik gériilmektedir.
Mesafenin siklig1, sikisiklik hali ve renklerin koyu tonlarda kullanilmasi {izerinden cizgisel bir
goriintii olusmakta ve boylece sag tarafta siraya girmis olan insanlar1 birlestirip siliklestirmekte-
dir. Bu cizgisellik savasa maruz kalan insanlarin, yoklugunu isaret eder gibidir. Ozetle, renklerle
yaratilan anlamin, zorunlu olarak baska iilkelere yerlesen ve oralarda Gtekilestirilen, istenme-
yen savasa maruz kalan kisilerin imgesel karsilig1; varlar ama yoklarin resimsel anlatim1 oldugu
sdylenebilir. Ote yandan Gorsel 35’in solunda konumlanan yetiskinler ve cocuklar daha canli
renklerle resimlenmistir. Hayat, canlilik, yasam, keyfi bir durum i¢in orada bulunma hali renkler
iizerinden aktarilmistir. Insanlar arasindaki mesafenin olmasi onlar birlestirmemekte; bunun
tam aksine birey olarak var olduklarini gostermektedir.

Dénme Dolap kitabi dijitalde resmedilmis, basili materyaldir. Ancak S6nmezay’in yagli boya
dokusu veren; darbelerini ve renk gecislerini gormemizi saglayan bir firca tercih etmesi ii¢c bo-
yutluluk algis1 yaratmis, izleyici ile arasindaki mesafeyi siliklestirmis ve izleyiciye dokunsallik
imkani tanimistir. Buna ek olarak ifade etmek gerekir ki sanat¢inin teknolojik aygitlarin ve ice-
riklerinin sagladig1 olanaklar1 -her ne kadar yagh boya tablodaki dokunsallik ve dokunsalligi
stirdiirme hissiyatina birebir karsilik gelmese de- izleyicinin 6zdeslesme ve empati kurmasina
olanak taniyacak sekilde kullanmasi basili materyallerin de izleyiciye ulasabilecek dokunsallig1
yaratabilecegi ve mesafeleri kaldirabilecegini gosterir.

Dénme Dolap kitabinin 6n kapagindaki kompozisyon yatayda konumlandirilmistir. Derinlik
algis1 yaratilan yatay konumlandirmada denge unsuru turuncu Japon baliginin agirhig {izerin-
den asimetriklesmistir. Sag ve sol siralarda bekleyen insan konumlandirmalari {izerinden olus-
turulan ritim unsuruyla dinamizm/devinim yaratilir. Bunun yani sira ayni1 konumlandirmadaki
renk kullanimi, bavul /sirt cantasi, kol cantasi gibi unsurlar ise sosyal diizlemde olusturulmus
z1thigy; iki farkli tarafi isaret eder. Sag ve sol altta yer alan kahramanlarin iizerinde kullanilan 1s1k
ile baslayan vurgu, perspektif ve ritim kullanilarak dénme dolaba dogru kayar. Kahramanlarin
iizerinden baslayan 1s1k, karanlikla devam ederken dénme dolap iizerinde tekrar yer bulur. Béy-
lece okuyucunun bakisi, birden cok 6geye yonlendirilir. Balik figiir{iniin 6lc¢ii olarak biiyiikligii,
egemenligi etkin kilar. Son olarak, kompozisyonun kendi icinde olusturdugu tutarlilik, dengeyi
(simetrik ya da asimetrik) olusturmus, boylece birlik ve biitiinliigiin saglanmis oldugu, kompo-
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zisyonun biitiinii izerinden okuyucuya empatik iletisim kurdurdugu, diisiindiiriip sorgulamaya
ittigi ve nihai sonucunda da esit ya da benzer olundugu kanisinda ortaklastirdig1 s6ylenebilir.
Hiyerarsik bir bicimde kullanilmis olan 15181n siddeti kahramanlarin iizerinde artirilmis ve boy-
lece durusu, bakisi, giyimiyle betileri vurgulanmistir. Dolayisiyla okuyucu/ alimlayicinin dikka-
tinin cekilmesi istenen imgelerin birincil 6ge olarak konumlanmasi 1s1k aracili§iyla gerceklesti-
rilmistir. Ayrica koyu tonlarda renklendirmenin orta tarafta olup 1siklandirmanin sag ve solda
verilmesi, okuyucuya iki taraf 6zelinde bir karsilastirma yapma olanagi tanimis ve bu olanak
araciligiyla okuyucunun iki taraf arasindaki farklarin (6rnegin, savasa maruz kalip yer degistir-
mek zorunda kalan kisiler ile giindelik hayat prati§ine devam edebilen kisiler ya da iki tarafinda
ayn1 amac dogrultusunda siraya girmis olmalar gibi) 6zelde ayrilsa da genelde esitlendigini g6-
rebilmesi miimkiin kilinmistir.

Sonuc

Dijital iletisim ¢aginda gorsel kiiltiiriin paydasini duragan, hareketli ve etkilesimli gorsel iletisim
tasarimlari olusturmaktadir. Duragan gorsel iletisim tasarimi olarak resimli kitaplar, cocuk icin
ilk kiiltiirlenme araclarindan biri ve en 6nemlisidir. Ciinkii “cocuklara icinde yasadigimiz karma-
sik diinyay1 anlamlandirmada yardim etmenin bir yolu da onlarla éykiiler paylasmaktir. Oykiiler
dinlemek, anlatmak ve yazmak her zaman insanlarin yasadiklar1 diinyay1 anlamlandirma yollar
olmustur” (Lukens vd., 2018, s. 16). Hikédye ve resimlemeleriyle resimli kitaplarin bicimsel, icerik-
sel ve resimleme 6zellikleri yas gruplari, gelisim donemleri 6zelinde birbirinden ayr olarak ele
alinip degerlendirilmekte ve hazirlanmaktadir.

Gelenekselde resimli kitaplarin genellikle egitsel iceriklerde hazirlanmakta ve didaktik ola-
rak aktarilmakta oldugu goriilmektedir. Ancak giiniimiizde iletisini, hikaye ve resimlemeleriyle
indoktrine eden resimli kitaplar yerine, anlama ve anlamlandirmanin diiz anlami disinda Ortiik
olarak ne ilettigini diisiindiirmeye aracilik eden resimli kitaplar iiretilmektedir. Cagdas anlayisa
tekabiil eden bu yaklasimda, islenen konularin ¢eperi de oldukca genistir. Bir baska deyisle salt
olarak egitim odakl1 degil, toplumsal diizlemde meydana gelen ya da gelebilecek olan zor konu-
larin islendigi resimli kitaplar da mevcuttur. Zor konularin resimli kitaplarda islenmesi; cocugu
hayata hazirlamasi; bir bagkasinin hiizniine, acisina mercekle bakmasi ve empati kurmasi aci-
sindan 6nem arz eder.

Calismada iilkemizin savas olan cografi bolgelere yakin olmasi ve gd¢ almasi hasebiyle, zor
konulardan biri olan savas, goc, savasa maruz kalan Kisileri konu edinen Dénme Dolap resimli
kitap incelenmeye alinmis ve gorsel gostergebilim yontemiyle ¢c6ziimlenmistir. Elde edilen bul-
gulardan damitilan ar1 sonuclar su sekildedir:

Oncelikle ifade etmek gerekir ki cocuga gére anlasilmasi zor olan goc gibi zor bir olgunun
aktarilmasinda, insan karakterlerin kendi formlarinda resimlenmesi 6zdeslesmenin rahatlikla
saglanmasi dolayisiyla okuyucunun empati kurmasini; Kiiltiirlerarasi iliskilerinde iletisim, etki-
lesim ve anlayisinin genislemesini ve cesitlilige duydugu saygiy1 artirmasi bakimindan 6nemli-
dir. Bunun yani sira resimlemelerde savasa maruz kalan baba ve kizin go¢ yolculugunda karsi-
lastiklar zorluklara; yikintilara ve savasa maruz kalanlarin yolculuguna taniklik etme, yolculuk
sirasinda cesitli zorluklarla karsilasma, yolculuklarini duraklatmasi nedeniyle; zorlu hava kosu-
lu olarak ifade edebileceg§imiz yagmur yagmasi, tel orgiileri gecmek zorunda kalislari, salt ola-
rak kara degil, su iizerinden de gecmek mecburiyetinde oluslar1 vh. yer verilmesi ve gercekligi
cocuga gorelik ilkesi ceperinde ‘hafifletilerek’ aktarilmasi da son derece degerlidir, onemlidir.

Arastirmanin amaci kapsaminda yer alan “Donme Dolap resimli kitabinda savas, savasa ait
izler ve savasa maruz kalanlar hangi resimlemelerle sunulmakta ve bu resimlemeler yan anlam-
da/ortiik olarak neyi ifade etmektedir?” ilk alt sorusunun yaniti su sekilde verilebilir:
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e Bombalarin 1siklar1 yanan binalarin/yapilarin iizerine diismesi (Gorsel 4); iclerinde in-
sanlarin/canlilarin yasadigina ve yasamlarinin son bulduguna,

e Bomba atiglarinin gece olmasi (Gorsel 4); disarida giindelik pratiklerini yerine getirmis
ve evlerine dénmiis insanlarin dinlenme/uyuma saatlerinde olmasi; daha fazla sayida insanin
hayatini kaybetmesine,

e Savasa maruz kalan baba ve kizin ciktig1r binanin kursunlanmis, hasar gérmiis olmasi
(Gorsel 8); 6liim tehlikesi atlattiklarina, terk etmek zorunda kalislarina,

e Yikilmis duvarlar, yigilmis taslar/betonlar olmasi (G6rsel 10); bombalama sonucu binala-
rin yikildigina ve belki de iceride yasayan canli hayatlarinin son bulduguna,

e Pek cok insanin ellerinde valizleriyle ayni yone dogru yiiriimeleri (Gorsel 10); hayatta
kalan insanlarin yasamlarini kurtarmak icin bélgeyi terk etmek zorunda oluslarina,

e Cerceve disina tasan, perspektif etkisiyle kocaman resmedilen tank olmasi (Sayfa 12); sa-
vasin verdigi hasarin, yikimin biiyiikliigiine, 6liim sayisinin cokluguna,

e Savasa maruz kalanlarin arkasindaki bombalanmis, kursunlanmis bina (Sayfa12); sehrin
ortasinda oldugu dolayisiyla sehrin kusatildigina, savasin her yerdeligine,

e Sekerci diikkdaninin camlarinin kirilmis olmasi ve yakin planda goriinen seker kavanoz-
larinin kursunlanmis ve sekerlerin dagilmis olmasi (Sayfa14); savasin ansizin gerceklestigi ve
dolayisiyla insanlarin toparlanmaya dahi firsatlarinin olmadigina,

e Babanin endiseli goriinen ifadesi ile kayalik altinda yagmurdan sakinmasi (Sayfa16); zor-
lu hava kosulunun yolculugu duraklatmasina ve bunun endise yaratmasina,

e (itlerin ve iizerinde uyan tabelasinin olmasi; baba, kizi ve baska go¢ edenlerin citlerin
arkasinda olmasi ve babanin kasketi elinde, alnini siliyor gibi resmedilmesi (Sayfa18); sinir1 as-
tiklarina, babanin rahatlamasina, endisesinin hafiflemesine,

e Baba ve kizin su iizerinde kare bir tahta iistiinde olmasi ve babanin kiirek cekmesi (Sayfa
20); varmak istedikleri sehrin merkezine ulasmak icin yalnizca karadan degil, su iizerinden de
gecmek zorunda oluslarina, arkadaki insanlarin tahta iizerinde degil de dogrudan suya girerek
geciyor olmalar1 da baba ve kizin tahta bulmasinin bir sans oldugu ve digerlerinin bu sekilde
sansli olamayabildigine,

e Baba ve kizin uyari cizgileri olan kaldirim kenarinda siraya girisleri, kiz cocugunun prok-
semik ve kinezik kodlari, beden ve bakis yonii (Sayfa 22); alan disini, alan disindaki hareketliligi
isaret ederek savasa maruz kalanlarin gelmeye devam ettigine,

e Siraya girmis savasa maruz kalan diger kisilerin sik bir bicimde, koyu tonlarda, siliiet
olarak resmedilmesi ve bundan dolay1 da cizgiyi andirmasi; insanlarin birlestirilip sayisallastiri-
larak siliklesmesine ve boylece varlar ama yoklar anlamina isaret etmektedir.

Arastirmanin amaci kapsaminda yer alan “Kitapta savasa maruz kalanlar nasil resmedilmis-
tir? Ayrica bu resimlemeler neyi isaret etmekte, ne anlama gelmektedir?” ikinci alt sorusunun
yanit1 su sekilde verilebilir:

Savasa maruz kalan karakterlerin kiyafetlerinin ve hatta ev ici mekan tasariminin, oturduk-
lar binanin disinin ve sehrin icinin; sag tarafta resmedilen, normal hayat yasayan anne ve og-
luyla benzer sosyal, ekonomik statiide cizilmesi okuyucuya, “savasa maruz kalan kisilerin de bir
zamanlar onlardan farkli olmadigi, normal yasamlarini siiriip giindelik hayat pratiklerini yerine
getirdigi, her an onlarin da savasa maruz kalan duruma gelebilir olabilecegi dolayisiyla empati-
nin zaruri oldugu” iletisi aktarilir. Bunun yanai sira, savasa maruz kalan Kisilerin kahramanlar di-
sinda siluet seklinde resmedilmesi, okuyuculara yonelik elestirel bir tutumu sergiler niteliktedir.
Bu elestiri, savasa maruz kalan kisilerin 6teki olarak konumlandirilmalarina, can oluslarindan
ziyade sayilar1 olusturan varlik oluslarina, savasa tanik olan okuyucularin da onlar1 gercekte
gbrmeyislerine, onlara karsi hissizlestiklerine, empati yoksunluguna yonelik olabilir.
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Arastirmanin amaci kapsaminda yer alan “Kitabin resimlenmesindeki bicim, plastik goster-
ge ve ikonik gostergeleri savas ve savasa maruz kalan kisilere yonelik bir duruma/olaya/olguya
vurgu yapiyor ya da herhangi bir anlami olusturuyor mu?” son alt sorusunun yanitt su sekilde
verilebilir:

Dénme Dolap kitabi resimlemelerinin sayfa i¢inde, kare ve dikdortgen seklinde gergeve iginde
olusu imgenin gergekligine, sayfanin geri kalanini paspartu gibi kullanilmasi imgeye 6zel bir gor -
me alan1 yaratilmasina ve sanat eseri niteligine isaret eder. Imgelerin cergeve disina tasirilmasi,
alan-disina yayilmasi; hareketlilige, uzamanm devamliligmma, varsilligina gondermedir. Sag say-
fadaki resimlemelerin renkli ve agik tonlarda kullanimimin yani sira 11tk ve gélgelendirmelerin
dogal 151k kaynagi seklinde resimlenmesi; yasamin kesintiye ugramadigi, yasamin devamliligi
anlamlarini pekistirir. Ote yandan sol sayfadaki resimlemelerin siyah-beyaz tonlarda ya da az
sayida renk ile olusturulmasi ve ayrica 15181n sag sayfadan farkli olarak zayif, kasvetli resmedil -
mesi, sikinti, hiizlin, 6liim, endise gibi kavramlar1 ¢agristirir. Sag ve sol sayfada aktarilan renk ve
151k 6zelindeki karsitlik, gercek yasaminda da diinyanin herhangi bir yerinde gergeklesen savasa
tanik olan okuyucunun konumuna ayna tutmustur.

Imgelerin hangi planda resmedildigi de anlami olusturan Gnemli unsurlardandir. Kitapta
resimlemeler genellikle sag sayfada hangi olcek kullanilmigsa, sol sayfa da aynmi Olcekle resim -
lenmistir. Ornegin Gorsel 1 ve Gorsel 2 genel planda resimlenmistir. Buna keza ¢alismada yer
verilmeyip Kkitap icinde yer alan 23. ve 24. sayfalar gogiis planda resimlenmistir. Ancak kitabin
cogunlukla genel planda resimlendigini ifade etmek gerekir. Bunun nedeni, iki taraf ozelinde
mevcut durumun genis ¢eperde verilmek istenmesi ve boylece gin/gece, savag/mormal yasam,
huzur/kaygi, tahribat, yikinti/diizen, yasam/6lim gibi ikili karsitliklar ekseninde anlamlan-
dirmanin  Kuvvetlendirilmek istenmesi olabilir. Kompozisyonlara gelindiginde, genellikle altin
oranda resmedilmistir. GOrmeyi yonlendiren ve dikkati istenilen imgeye kaydiran altin oran il-
kesinin temel alinarak resmedilmis olmasi, Kurgusal agidan ritim yaratmasi, okuyucuyu kitabin
sonuna kadar hikdyede tutmasina, okuyucunun o6zdeslesmeyi saglamasma ve kopmamasina
aract olur. Dilsel ileti olarak hikayenin, insanlarin farkli cografyalarda yasansa da Ozleri, insan
tlrl oluslar: itibariyle benzer seyler yasadiklari, benzer duygulara sahip olduklari iletisi keskin
bir bigimde aktarilmistir. Olay 6rglsiinin Uzerinde defaatle diisiiniildiigii, ilmek ilmek dokunul-
dugu asikardur.

Son olarak esitsizligi esitleyen donme dolap; insan tiiriiniin birbirinden farkli olmadigini,
ortaklastigini ve insan dis1 dogadaki canli ekosisteminde oldugu gibi herhangi bir zincirde yasa-
nan etkilesimin tim ekosistemi etkilediginin gdstergesi konumundadir. Kitabin biitiinii 6zelinde
son sozde bulunmak gerekirse; hikaye ve resimlemeler araciligiyla iki farkli cografi alanda iki
farkli yasamin oldugu ancak bu farkliliklarin daha ¢ok ortaklastiklari ve benzestikleri durumlar
Uzerinden buharlastig1 sdylenebilir.
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