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SECCADE VE SAF SECCADELERDEKI BAZI
MOTIFLERIN IKONOGRAFIK DEGERLENDIRMELERI

Ogr. Gor. M.Onder COKAY

Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

OZET

Seccdde ve saf seccdde namaz kilmak icin iiretilen 6zel dokumalardir. Temel
kompozisyonlari nisli mihrdptan olusur. Mihrdab camilerde Mekke dogrultusunu
gosterir. Nisli mihrdb kompozisyonlar: seccddelerin namaz kilarken Mekke dogrul-
tusunda yayilmasina da isaret eder. Seccdde ve saf seccadelerin kompozisyonla-
rinda sanatcilar ¢egsitli motifler kullanmiglardir. Ozellikle orta kompozisyonlarinda
bazi motifler farkhidir. Ornegin: Nisli mihrab, kandil, taban izi ve ibrik motifleri Is-
lam dininden gelir ve derin anlamlar tasir. Bu baglamda sanatgilar sembolik mo-
tiflerle zengin icerikli kompozisyonlar yaparak Islam sanat tarihine katkida bulu-
nurken, ayni zamanda onlari bir sanat objesi haline de getirmislerdir.

Anahtar Kelimeler: Seccdde, Ikonografi

ABSTRACT

The Iconographic Valuation of some motives on Prayer Carpets and
Communal (saph) Prayer Carpets

The prayer carpets are special coverings. Their principal compositions consist
of altar with a niche (nigli mihrab) motives. The mihrdb shows the direction of
Macca in the mosques. Mihrdab-niche motives on the prayer carpets also pointed
out that it is necessary to spread the prayer carpets to the direction of Macca.
Artists have produced different patterns which all have based on the compositions
of the prayer carpets and communal prayer carpets. There are some motives which
made them different. Some of these, like mihrab-niche, lamp, foot print (ayak taban
izi) and ewer (ibrik) motives come from the Islamic religion. In this manner, the
artisans have been contributed to Islamic art history not only making rich
compositions by the help of these motives, but also bring them as an art object.

Key Words: Prayer rug, Iconography

San’at' kelimesinin sozlitkteki karsiigi, “ustalik, hiiner, marifet” olarak gec-
mektedir. Bilindigi gibi bu isi yapana da sanatkar denmektedir. Sanatkarlar iiret-
tikleri esyalarda sosyo-Kkiiltiirel altyapilarina uygun olarak hayal giiclerinin katki-
siyla dzgiin eserler ortaya koymuslardir. Tarihsel siirecte sanatkéarlar ustaliklarini
iki yonde gelistirmislerdir. Bu gelisimin birincisi malzemeye dayali tiretim tekni-

! Ustalik, hiiner, marifet.
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ginde, ikincisi de bu iiretimde gérsel olarak esyaya “sanayi-i nefise”® degeri
kazandiran yiizeysel tasarim veya {i¢ boyutlu sekil (form) olmustur. Bu yondeki
{iretim gene sozlikkteki; “san’atkarane”, “san’atniima”™, “san’atperverane”’
kavramlariyla da degerlendirilmislerdir. Dolayisiyla devri icinde degerlendirme
Olelitti bu sozciikler kapsamindaki esyada, malzeme ve teknik ugrasin disinda ve
istlinde, 6zgiin tasarim da 6nemlidir. Bu da gorselligi giiniimiizde de oldugu
gibi, 6n plana ¢ikarmaktadir. Saglam teknik altyap: ve 6zgiin gorsellik birlikteligi,
eserin bir biitiin olarak degerini ortaya koymaktadir. Bu ayni zamanda bir eserin
“eski” veya “antika” ayinminda da énemli bir Slciittiir. Ayrica bugiinkii dlciitlere
gore antikalarin sanat eseri olabilmeleri icin bir seylerin daha da olmasi gerek-
mektedir. O da iceriktir®. Antika bir eserde, esyanin tabiatina uygun bir mesaj
(icerik) varsa, eserin degeri daha da artmaktadir. Bazen teknik standartlara uy-
gun bir eserde sadece icerik yani mesaj, eseri miizelik yapabilmektedir. Dolayi-
swyla eserde icerik yani mesajin olmasi eserin degerini hemen arttirmaktadir.

Dolayisiyla sanatkarlar her zaman olmamakla birlikte, genelde tasar imlarina,
toplumun gelenek ve goéreneklerine gore, onu ge¢cmisten tasimak, yasatmak ve
gelecege aktarmak icin, bazi mesajlar koyarlardi. Boylece sosyo —Xkiiltiirel yapida
onemli bir rolti stlenerek, birlik ve dirlige katkida bulunduklarini da diisiinebili-
riz. Toplumdaki ayricalikli konumlarinin bir nedeni de bu olsa gerektir.

Bu baglamda, seccade ve saf seccadelerde sanatkarlar hayal giiclerinin zen-
ginliginde kompozisyonlar olustururken, insanlarin géz zekalarina hitabetmeyi de
benimsemiglerdir. Boylece dini agidan énemli olan bazi olgular1 sembolizm icin-
de kompozisyonlarina katarak, hem kompozisyonlariin zenginlesmesine, hem
de o konularin canl tutulmasina dikkat edilmesine, kendi tsliplaryla katkida
bulunmaya calismislardir.

Bugiinkii kompozisyonda, seccade ve saf seccade dedigimiz dokumalarin ¢i-
kis noktasi, camilerde kible yoniinii belirleyen nisli mihrablardir’ (Resim 1). Bun-
lar sadece namaz kilmak icin yapilmis yaygilardir. Yorelerinin adi ve karakteristik

2 Insanin cok hosuna giden ve cok tistiin sanatkarlikla yapilmis eserler.

3 Ozenip maharetle yapilmak suretiyle, san’atkara yakisir sekilde.

# Insanin cok hosuna giden ve cok tistiin sanatkarlikla yapilmis eserler.

5 San‘atkércasina, san’atkarhgina cok kiymet vererek. (Kelimeler icin bkz. Abdullah Yegin,
v.d.,Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Biiviik Lugat, Istanbul 1978; Mu'djam Lughawi Asri,
Djubran Mas’ud., Daru’lHlm Li'l-Melayin., al-Raid, Vol:1-2, Beirut/Lubnan 1978.)

% (Bu konu icin bkz.) Hilmi Dulkadir, “Tiirk Dokuma Yanislan Hakkinda Sosyo-Kiiltiirel Bir Deger-
lendirme”, IV. Milletlerarast Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi, C.V, Ankara 1992, s.85-101; A.
Avhan., “Yaga Bedir Halilarmin Séyledikleri”, Tiirk Diinyast Tarih Dergisi, S. 69, Istanbul
1992, 5.43-49; Beyhan Karamagarah, “Tiirk Hali Sanatindaki Motiflerin Yorumu Uzerine”, Aris,
S.3, 1997, 5.28-29; Beyhan Karamagaral, “Ejder ve Lotus Motifi'nin Hali Seccadelerdeki ko-
nografisi”, Aris, S.4, 1998, s.32-39; Sadik Tural, “Hali'nin Islevinin Ozel Bir Gostergesi”, Arts,
S. 4,1998, s. 8-18.

"Mihrab; (Ar.) Camilerin Kible duvarinda bulunan ve imamin namaz kilarken durmast icin aynl-
mus girintili yer. Mihrab ilk defa 8. yiizyil baslarinda ortaya ¢ikmistir. Bkz. Apsit
A p sit;Yun.(apsis, idos daire, tonoz)Kiliselerde koronun arkasinda bulunan ve camilerin mihrab
kismmnin karsiigi olan, yarim daire veya yarim c¢okgen seklinde, ¢cogu tonozla ortiilii bolim.
Absitler cogu zaman absidiyollerle cevrilidir. Romalilar yapi disina tasan yarim daire seklindeki
gbzlere absida derlerdi. Bazilikalarin uclarinda bir absida bulunurdu.

N i s; (Fr. niche) Cogunun ustii kemerli duvar hiicresi, hiicre. Dogan Hasol, “Mihrab”, “Apsit”,
“Nis”, Ansiklopedik Mimarlik Sézliigii, Istanbul 1975, s. 306, 36, 322.
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kompozisyonlariyla diinyada iin kazananlardan bazilar ise, Gordes (Resim 2),
Kula (Resim 3), Ladik (Resim 4) ve Usak (Resim 5) seccadeleridir. Hali seccade-
lerimizin yerli ve yabanci kitaplarda, stireli yayinlarda, miizayede kataloglarinda
yer almasi, Gnemlerinin ve sohretlerinin bir gostergesidir®. Genelde seccadelerin
boyutlart 120X160, 140X180 cm. civarinda, daha sonra deginilecek (bkz.dip
not:18) olan “hasir” boyutunda, yani bir insan boyundadir. Sanatkarlarin tercih-
leri dogrultusunda mihrablarin farkh yorumlanmasi nedeniyle standart bir kom-
pozisyon yoktur. Seccadelerde temel kompozisyon nisli mihrabin yani sira (Sekil
1), bazilarinda “ayetlik” “tabanhk”(taban motifinden farkli) adlar altinda kompo-
zisyonlarina ek boliimler konmus olanlar1 da vardir®.

Saf seccadeler ise kiiciik olcekli, ancak bir insanin naméaz kilarken secde
edebilecegi, biyiik olasihikla da Hz. Peygamber’in de iizerinde namazini kildig
“humra” buytkligiinde olup, isminden de anlasilacagd: gibi yan yana tek (Sekil 2,
Resim 7) veya iki sira (Sekil 3, Resim 8), halinin enine dizilmis nisli mihrablardan
olusmaktadir.

Seccadelerin varlik nedeni, asagidaki bilgilerden de anlasilacag gibi Islami-
yet’e, onun ik yillarina uzanir. Bu konuda; “...Kur’dn da ve al-Kutub al-Sitta
denilen hadis dergilerinde bu kelimeye tesadiif edilmez. Buna karsilik, sec-
cade asagida zikredilecek olan bir takim hadislerden anlasilacagi gibi, daha
¢ok erken zamanlarda taninmis olmalidir. Hadislerde cok defa Peygambe-
rin, sahabelerinin'® siddetli sagnaklardan sonra Medine Camiinde toprak
tizerinde namdz kildiklari, burun ve baglarinin camura dokundugu anlatilir.
Bundan anlagtldigina gére, seccddelerin kullaniimasi, Peygamber zamaninin
ilk dénemlerine kadar gitmemektedir'' seklindeki aciklamayla, klasik kompo-
zisyonlu seccade ve kavraminin bir én devri oldugu ve bu dénemdeki uygulama-
nn da; “...Bundan baska hadis hasir'? tizerinde namdz kilmadan bahseder:
msl. Tirmizi, Salat,babl131’de bir bisat" zikredilir; Ibn Mace “Ikamat Al-
salavdt, bab 63; Ahmed b. Hanbel, 1.232,273; IlI, 160,171, 184, 212; so-
nuncu verde bu “bisdt”in hurma yapraklarindan (“carid al-nahl”"®) vapilmis
olduguna isdret edilir. al-Tirmizi bir cok ulemdnin® “tunfusa”'® veya “bisdt”

8 Yayinlardan bazilar icin bkz. Kazim Dirik, Eski ve Yeni Tiirk Halcihigt ve Cihan Hal Tipleri

Panoramast, Istanbul 1938; Besim Atalay, Tiirk Halicthigi ve Usak Halilar, Ankara 1967; Ok-
tay Aslanapa-Yusuf Durul, Selcuklu Halilar:, istanbul 1973; Ulkii Bilgin, “19.Yiizyil Saray Sec-
cadeleri”, Sanat Diinyamiz, S.17,1979,5.20-25;Bekir Deniz, “Gordes Halilan”, Bilim Birlik
Basari, S.45, 1986, s.13-19; Bekir Deniz, “Ladik Hallan”, Bilim Birlik Basari, S.46, 1986,
5.13-18; Oktay Aslanapa, Tiirk Halt Sanati’nin Bin Yili, Istanbul 1987; S.Bayraktaroglu, “Milas
Halilarindan Degisik Ornekler”, Kiiltiir Sanat, S.1, Aralk 1988, 5.56-59; N.P.Nekrasova-
K.G.Kinayerva, Moskova Sark Sanatlari Devlet Miizesi Ttirk, Azeri ve Tirkmen Seccddeleri,
Ankara 1997; Bekir Deniz, “ Kula Hahlan”, Bilim Birlik Basari, S.43, (Tarihsiz), s.13-19; Sefik
Fenmen, “Erken Dénem Tasarimla Bir Bati Anadolu Seccadesi Uzerine Diisiinceler”, Aris, S. 1,
1997, s.80-85.

° Celal Esad Arseven, Les Arts Decoratifs Turcs, M.E.Basimevi, Istanbul (Tarihsiz), 5.295, Fig.658.

10 (el-Sahabe);Peygamberimiz Hazret-i Muhammed (A.S.)’i sag iken mii'min olarak gérmiis, mii'min
olarak vefat etmis erkek Miisliiman.

' 0.Aslanapa, “Seccade. Saccada”, MEB Islam Ansiklopedisi, C.10, Istanbul 1966, 5.302.

12 Hastr.

13 Déseme. Kilim.

4 Yapraklarindan soyulmus hurma cubugu.

15 Alimler. limiye mensuplari.
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lizerinde namaz kilmaga cevdz'’ verdiklerini ildve eder.

...bisat’in hurma vapraklarindan carid al-nahl yapilmis olduguna isaret
edilir...

...Uzerinde namaz kilinan ve hurma yapraklarindan yapilmis benzer di-
ger oOrttiye hasir adt verilir...

...Bunun yaninda cok defa Peygamber’in bir humra tizerinde namaz kil-
dig1 tekrarlanir...

...humra ile hasir arasindaki fark bunlarin yapildigi malzemeden degil
biviikliiklerinden ileri gelmis gibi gériiniiyor...

...humra ancak secde etmege vetecek 6l¢tide, buna karsilik hasir bir in-
san boyunda olsa gerektir. Biitiin hadis kitaplarinin tamamlanmasindan bir
astr sonra seccade kelimesi taninmistir...” *seklinde oldugu anlatilmaktadir.

Aciklamalardan da anlasilacag gibi, Islamiyet’in ilk yillarindan VIIL. yiizyila
kadar seccade islevi géren farkli vaygilarin kullamildidi, bugiinkii manada nisli
mihrab kompozisyonlu seccadelerin, kible yoniinii belirleyen nisli mihrabin cami
mimarisine M.S.VIII. yiizyilda konmasindan sonra ortaya cikhigi”, kapsadigi
anlam nedeniyle islam aleminde hali sanatkarlarina ilham kaynag: oldugu anla-
silmaktadir. Béylece nigli mihrab, seccade ve saf seccadelerde tek bir modele
bagh kalmayarak, temel prensipler etrafinda, sanatkarlarin hayal giigleri gerceve-
sinde M.S.VIIIL. yiizyildan itibaren (ilk yapihs tarihi heniiz bilinmemektedir), 6zel-
likle son 500 sene icindeki 6rneklere bakarak, cok cesitli modellerle gelisme
gosterdigi anlasiimaktadir. Bu gelisme icinde bazi &zel seccade ve saf seccadeler
de retilmistir. Bunlar1 6zel yapan da icerdikleri mesajlardir. Bu baglamda, te-
meldeki ortak anlam etrafinda ve sembolizm icinde, insanlarin géz zekasmna
hitabederek énemli mesajlar veren, dolayisiyla bazi seccade ve saf seccadeleri’ni
ayricahkh, &zel yapan form ve motifler; nisli mihrab, kandil motifi, taban motifi,
ibrik motifidir. Bu motiflerin, yiizeysel degerlendirilmelerine karsin, daha derin
manalar tasidiklar1 da bir gercektir.

Nisli Mihrab; Bilindigi gibi nisli mihrab, camilerde kible yéniiniin bir gdster-
gesidir. Ancak, [slamiyet’ten vaklasik yiiz sene sonra camilere konmustur. Dola-
yisiyla Islamiyet’in ik yillarindan, mihrabin kondugu zamana kadar gecen ¢n
devirde kible'nin belirlenmesi ve uygulanan yéntem onem arzeder. Camilere
mihrap konulmasindan énce, kible yoniiniin belirlenmesi ve uygulama konusu;
“...Biz hakikaten senin yliziiniin daimd semdda dolastigint gértiyoruz. Artik
seni memniin edecek bir kibleye cevirecegiz. Bundan sonra yiiziinti Mescid-i
Haram cihetine cevir; siz de (Miisliimanlar) nerede bulunursaniz-bulununuz,
ylzilntizl o tarafa ceviriniz ve stiphesiz onlar ki kendilerine kitap verilmis-
tir, iyi bilirler ki bu tebeddil®® Rabb’larindan verilmis hakli emirdir;

— —

16 Yaygt.

7 Miisaadeli. izin. Caiz olma.

18 0.Aslanapa, a.g.md., 5.302-304.

! Daha fazla bilgi icin bkz.E.Diez-Oktay Aslanapa, “Mihrab”, MEB Islam Ansiklopedisi, C.8,
Istanbul 1960, 5.294-304.

2 Baskalasmak. Degismek.
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“...Kibleyi evvelce (miiteveccih®) bulundugun Kabe yapmamiz ancak Pey-
gambere tabi olanlari, iki bkgesi tizerinde birdenbire dénenlerden ayirabil-
memiz icindir.”* seklinde bildirilmektedir. Kiblenin belirlenmesinden sonra da,
asagidaki aciklamalardan anlasilaca@ gibi uygulamalar yapilmis; “...ilk zaman-
larda kible, mihrap ile degil, renkli bir ¢izgi veya lizerinde muayvyen isdretler
bulunan bir tas levha gibi herhangi bir isdretle gosterilmekte idi. Abu
Hurayra’va gére, Peygamberin Medine’ deki ilk cdmiinde, cemdat, mihrdb
veya namdz hiicresi verine, bir tas parcasina tevecciih etmekte idi,..."%.
Gene bu baglamda; “...Isfahan’da ilk cdmi Abit Musa’nin namdz kildigt yerde
vapildi. Onun koymus oldugu bir tugla kibla olarak kabtl edildi. ....**seklin-
deki uygulamalarla kiblenin ve kible yéniiniin belirlenmesinden sonra,“Medine
vakinindaki Kuba’da ilk cdmi Hz.Muhammed tarafindan M.622° de oraya
ulastiginda hemen insa edilmisti. Camiin plani kibleye bakan bir acik sahn®
ve bir zulla®® veya ivan (eyvan) ile ifade edilmisti. Insaata ait plan Islam diin-
vasinin her yerinde daha sonraki cdmiler icin bir model olarak kabal edil-
di.”?’. Ayrica M.S.691 tarihli Kubbetii's-Sahra’da da ilk sayilan diiz satihli (nissiz)
bir mihrab kullanilmustir®. Mescidin kuzeybatisindaki bu mihraba Kibletiilenbiya
(Peygamberler Kiblesi) denmektedir®. Bu baglamda “ ...Mihrabin bu tip hazir-
lig1 olmaksizin hicbir camii hakkiyla tam olarak tamamlanmis tasavour®
edilemezdi. Bu ézellige baslangic, ilk defa Emevi valisi Omer b. Abdiilaziz
tarafindan vapilmistir. O, 715°de Halife el-Velid’in emriyle Medine Camii’ni
veniden insa ettigi zaman, Islam’da mihrab ilk kez ortaya cikmusti...”;
“...Mansira’da Arablar, Harim’de yaratilan konkav kemeri bir mihrdb ola-
rak kullanmayt benimsediler...”*' denmektedir. Bu aciklamalardan, VIII. yiizy1-
la kadar farkli uygulamalarin yapildigi, kible yoéniinii belirleyen nisli mihrabin ise
cami mimarisine yaygin olarak VIII. yiizyildan itibaren kondugu anlasilmaktadir.
Gene bu baglamda yekpare mermerden ilk nisli mihrab M.S.750 tarihli Bag-
dat'taki (Cami al-Hassaki) El Haseki Camiine vapildigi da bilinmektedir®.
Mihrab formu icin de; “...miistesrikler®® ve san’at tarihcileri iki mense™* gos-
terirler: hiristiyan kilisesi mihrdbt ve buddhist hiicresi. M.v. Berchem’e gore

«

2! Yénelmis. Dénmiis.

22 A.J.Wensinck, “Kible. Kibla”, MEB Islém Ansiklopedisi, C.6, Istanbul 1955, s.666.

z E.Diez, “Mihrab”, MEB slam Ansiklopedisi, C.8, Istanbul 1960, s.295.

24 Johs.Pedersen, “Mescid”, MEB Islam Ansiklopedisi, C.8, Istanbul 1960, s.30.

% Avlu.

26 Golgelik.

27 Mecid Hussayn, Tahir Saeed, “Raja Girat Swat'ta Gazneli Camii Kuzey-Bati Federal Pakistan’da
En Eski Cami”, I.U.E.F.Tarih Dergisi, S.41, Istanbul 2005, 5.147.

2 K A.C.Creswell, Early Muslim Architecture, New York 1979, s.100.

2 Safa Kilichoglu, “Kubbe Alt”, Meydan Larousse, C. 7, Istanbul 1972, s.606-607; ayrica bkz.
Johs. Pedersen, “Mescid”, MEB Islam Ansiklopedisi, C. 8, Istanbul 1971, s.31.

30 Bir sevi zihinde sekillendirmek.

3! Mecid Hussayn, Tahir Saeed, a.g.e. s.150-151.

32 Bkz.d.not.23.

33 Dogu memleketlerinin din, dil ve tarihlerini ve diger bazi hususlarn arastirp tespite calisan batil
alim. Garpl: alim.

34 Esas. Bir sevin ciktigt.
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kilise ile alakalt olarak, cdmiin hareminde®® kalan sey, bir nevi kiiciik hticre
olan mihrabdir. Mihrdbin cdmilerde ver alist Hiristivan mimarisinin tesiri ile
ilk defa btiyiik camiiler yaptirmaga baslamis olan Emevi’lere hakli olarak
atfedilmektedir...”*® “...bilhassa hiristivan azizlerden birinin heykeli bulunan
bir hiicre mandsina gelmektedir; belki sarayin yukaridaki misdllerde mihrab
denilen kismi hiikiimdarin tahti bulunan bir hiicre idi...”*’denmektedir. An-
cak, camilerde mihrabin olusmasi konusunda bazi yazili kaynaklarin Hiristivanlik
ve Buddhizm ile bir ilgi kurmalarina karsin, biiyiik farklar goriiliir. Bu ilgi de
genel anlamda apsit (bkz.Dip not.7) ile nis benzerligi tizerine kurulmaktadir.
Oysa benzerlik dint mekéanda 6zel bir yer olusturmak diistincesidir. Ancak burada
da fark vardir. Hiristiyanhkta apsit kutsal bir yer iken, Miisliimanlikta mihrab
Kabe'nin kutsalligina, ibadet esnasinda yonelmeye isaret etmektedir. Mimari
acidan da biiyiik farkhliklar vardir. Kisaca deginirsek, Hiristiyanlikta dini mekan-
da apsit, mimari olarak yapmin disina ¢cikma yaparken, genel olarak Islamiyet’de
nis bulundugu verdeki duvarin kalinhg: icinde ¢oziimlenmektedir. Ayrica apsit
(zaman zaman bulundugu dini mekanmn bir duvarim kaplayacak kadar genis ve
yiiksek) nis benzeri goriintiide, iistii tonozla kapl yarim kubbe ile biiyiik nis ben-
zeri goriintiide olurken, camilerde nis yaklasik bir seccade (imamin namaz kila-
cagl) genisliginde, derinligi de bulundugu duvarin kalinhgi ile simirlidir. Mihrab,
nis'in st tarafindaki koseliklerle uzun kenarlar1 yere dik bir dikdértgen form
(sekil) goriintiisinde caminin duvarinda, duvara oranla kii¢lik bir yiizeyi (cAminin
alani degisse de) kaplar. Dini mimarideki konumlarinda oldugu gibi islevleri de
farkhdir. Zira Hiristiyanhkta ve Buddhizmde kutsal mekanda ©zel bir bélme,
kutsal heykellerin kondugu bir yerken, Islamiyette kutsal yonii gésteren bir sim-
gedir. Mihrabdaki nis icin; “... Mihrdb namdz esnasinda imamin isgal ettigi
ver oldu...”*® seklindeki aciklama, burada cok 6nemli bir ayrintiyi da ortaya
¢ikarmaktadir. O da, Hiristiyanlik ve Buddhizmde apsisdeki kutsal heykelin veya
hitkiimdarin cephesi ceméaate doniikken, camideki imam naméazda, cemaatla
birlikte kibleye dontiktiir.

Camilerde mihrab genel hatlaryla tac kapinin (climle kapisi) biiyiikligiinde,
tezyinat bakimindan daha zengindir. Bu konuda; “ ...Ibddet verlerinin kalbi
madhiyetinde olan mihrdb, cdmi tezyinatinin en gézalict noktas: olarak te-
lakki*® edilmistir. Kendisi ile birlikte asirlar boyunca durmadan gelisen Is-
ldm san’atinin tezyinat tarz ve usiliinii getirmis olan mihrabin, san’at tarihi
bakimindan btiyiik bir ehemmivyeti vardir. Kiiltiir ve san’at icin bir 6lcii olan
mihrab, layik: ile tetkik edilince, san’atin hdkim temaduyiillerini®® ve ictimai*'
degisiklikler neticesinde meydana gelen gelismeleri gostermektedir...”*
denmektedir.

35 Herkesin girmesine miisaade edilmeyen yer.

36 Bkz.d.not.23, 5.294.

37 Bkz.d.not.24

38 Bkz.d.not.24, s.31.

39 Karsilamak. Kabul etmek. Sahsi anlayis ve goriis.
40 Meyletmek

1 Topluluga ait.

42 Bkz.d.not.23
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Bu kadar énemli bir konumdaki mihrab Anadolu Selcuklu Devleti dénemin-
de de 6rnegin; Mengiicekogullarindan Hiisameddin Ahmed Sah bin
Siilleymansah tarafindan yaptinilan 1228-1229 tarihli Divrigi Ulu Camii,
[I.LKil¢arslan’in ogullarindan Sivas Meliki Kutbeddin Meliksah zamaninda Kizil
Arslan tarafindan 1197 tarihinde vyaptirlan Sivas Ulu Camii, Mardin
Artuklularindan Yavlak Arslan tarafindan 1204 tarihinde tamamlanan Kiziltepe
Ulu Camii * gibi bazi camilerin ta¢ kapisi karsisina yapilmisken, gene bu do-
nemdeki bazi mihrablar cift nislidir.* Tamaminda olmasa da (bazilarinda yerle-
sime gore yan kapilarimin da bulunmasina karsin) Osmanl devletinin ilk 250
senelik mimarisinde® ve daha sonraki biiyiik camilerde érnegin; Sultan Selim I.
tarafindan yaptirilan Sultanselim Camii, Kanuni Sultan Siilleyman tarafindan
1550-1557’de yaptinlan Siileymaniye Camii, Sultan Ahmet 1. tarafindan 1609-
1616 da yaptirilan Sultanahmed Camiinde de yine goriilecedi gibi mihrab, cami-
lerin tac kapisi (ctimle kapisi) ekseninde ve tam karsisinda bulunmaktadir. Ge-
nelde camilerde ta¢ kapidan tezyinat bakimindan daha zengin ve etkileyici olan
mihrab formunun mimari yapisi, bir anlamda kapi imaiji da vermektedir.

Bu baglamda; mihrabin, namaz i¢in camie ctimle kapisindan giren miiminle-
rin, kibleye déniik namézlarinda, bulunduklari konumdan Kabe vasitasiyla Al-
lah’a giden manewi yolculukta, iman ve itikatlarinin derecesine gére ménen yol
aldiklar1, o yolun kapist olamaz m1 ?

Anadolu’da seccadenin, XI. yiizyilda Selcuklularla Anadolu’ya gelip yerlesen
Tiirkmen ve Yoriklerle var oldugu séylenebilir. Bugtin icin en eski hali seccade-
lerden birisi Konya Aladeddin Camii Kilicarslan Tiirbesi'nden, Istanbul Tiirk ve
Islam Eserleri Miizesine getirilen, 84 x 119 cm. boyutlarinda, XV. yiizyill hah
seccadesidir (Resim 6). Bu seccade daha sonraki yiizyillara ait bazi seccadelerde
goriilecegi gibi iki nislidir. Bu seccadenin boyutlarimin kiictikliigii nedeniyle iki
kisilik oldugu séylenemez. Bunlarin daha ziyade “humra” (bk.dip not.18) élciile-
rinde oldugu diisiiniilebilir. Burada baz1 seccadelerin cift nisli olmalarindaki et-
menin de;“...Peygamber hicretten evvel, Mekke’'de iken, namdz: Kudiis’e
vénelerek kilarlardi. Miisliimanlarca Kudiis ile Mekke arz*® tizerinde iki
mukaddes mevkidir. Kur’an’da Kudiis, yani Mescid-i Aksa ve havdlisi*’ mii-
barek olarak tavsif** edilmistir. Peygamberin hicretten evvel Kudiis’ii kible
ittihaz* etmis olmasi, ihtimal ki, kendilerine mahsts olmak iizere ya bir
vahiy™ teldkki etmis bulunmasina veyahut vahiy telakki etmedigi husaslarda
Tevrat ahkdmint® ridyeti®, usiil ittihdz etmis olmasina atfedilir’; ciinkii

4 Metin Sézen, v.d., Tiirk Mimarisinin Gelisimi ve Mimar Sinan, Istanbul 1975, 5.28-30.
“ Omir Bakirer, Onii¢ ve Ondérdiincti Yizyillarda Anadolu Mihrablari, Ankara 1976, s.78.
45 E.Hakki Ayverdi, . Aydin Yiiksel, [lk 250 Senenin Osmanl Mimarisi, Istanbul 1976.

46 Yerytizii.

47 Cevre.

8 Vasiflandirmak.

4 Edinmek. Kabullenmek.

%9 Bir fikrin, bir hakikatin veya emrin Allah(C.C.) tarafindan Peygambere bildirilmesi.

3! Hitkiimler. Kanunlar.

52 Uymak. Tabi olmak.

53 Edinmek. Kabul etmek.
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kiblenin Kabe've tahvili®* icin, yani evvelki emir veya usiiliin neshi> veya
terki icin, kendisinin ¢ok arza gésterdigi ve bu husisda ildhi emri beklemek-
te oldugu acikca gériilmektedir™®. Gene bu baglamda, “...Peygamber bir
kistim cemdat ile, Beni Selime Mescidi’'nde 6gle namdzinin iki rek’atint Ku-
diis’e dogru kildiktan sonra, (vahiy gelerek) diger iki rek’atinr’’, Mekke’ve
dénerek kilmislardir ve bu sebepten bu mescide Mascid al-Kiblatayn (iki
kible mescidi) denilmistir.”*® seklindeki bilgilerden anlasilacag: gibi, Kudiis ve
Mekke’nin kutsalligi veya Mascid al-Kiblatayn'in olmasi nedeniyle bazi seccadele-
rin (Resim 9) 6zellikle iki nisli yapildigi diistintilebilir.

Ayrica XV.yiizyila ait iki de saf seccade vardir. Bunlardan bir tanesi sekizli iki
sirali 128 x 311 cm. boyutlarinda (Resim 7 a); digeri besli tek sirali 120 x 425
cm. (ele gecen parca olarak) boyutlarindadir (Resim 7). Her iki saf seccade de
Tiirk-Islam Eserleri Miizesinde korunmaktadir ve Osmanh dénemi Klasik saf
seccade tlirliniin prototipi niteligindedir.

Bu kadar 6énemli olan ve camilerde kible yéniinii gésteren, tek veya iki nisli
mihrab, seccadelerin temel kompozisyonudur. Namazda seccadenin kible yonii-
ne vayilmasi gerektigini de hatirlatmaktadir. Aymi zamanda seccadelerdeki nisli
mihrabla cami animsatilarak, namézla gene ayni yolda olundugu diisiincesi pe-
kistirilirken, toplumsal birliktelige de katkida bulunmaktadir. Bu baglamdaki;
“Diger semdvi dinlerdeki gibi Islam inancina gére de Allah, mekdndan mii-
nezzeh® olmakla birlikte 6zellikle sembolik birtakim bedeni hareketlerin s6z
konusu oldugu baz: ibddetlerde yon tasavvuru, ibddetin belli bir yéne dén-
mek saretiyle ifasi, gerek ibddet disiplini gerekse kisinin maneui bir merkez-
le biitiinlesmesi acisindan gerekli goriilmiistiir. Bu durum, insanin mutlak
ve askin olan Allah’la icte ve maneui pldnda biitiinlesmesi icin énemli bir
vasita oldugu gibi, bu biitiinlesme ve birligin (tevhid) dista ve sosyal alandaki
tezahiirii®® de ayni maneuvi merkeze vyénelen insanlarin (iimmet) birligini
temsil araci olarak biiyiik 6nem tasir. Hz. Peygamber’in “Sizden biri kibleye
véneldigi zaman Allah’a yénelmis olur™®' seklindeki kapsamli aciklama, kible
yoniinti gosteren mihrabin ve seccadelerdeki kompozisyonun tasidigi mesajin
6nemini, net bir sekilde ortaya koymaktadir.

Kandil Motifi; Seccade ve saf seccadelerin tamaminda kandil motifi yoktur.
Nisde asili sekilde desenlendirilmis olan kandil de, ¢ogu kez camilerde fiziki ay-
dinlatma amacwyla kullanilan kandillerle karistirilir. Tarihsel siirecte bir aydinlat-
ma araci olan kandil (Resim 10), seccade ve saf seccadelerin kompozisyonunda,
motif olarak (Islami formda) sembolik biiyiik ve derin mana tasimaktadir ve ko-
numu itibariyle Allah’in ndiru ile ilgilidir.

3% Degistirmek.

35 Ser't bir hitkmii yine Ser’ 1 bir emirle kaldirmak.

*® Bkz.d.not.22

37 Huzur-u {lahide beli egip yiizii lizerine kapanmak. Bir kiyam, bir riika ve iki secdeden ibaret olan
namazin bir riknii.

> Bkz.d.not.22.

59 Kusur ve noksanliklardan uzak. Hicbir seye muhta¢ olmayan.

80 Meydana ¢ikma. Belirme. Gériinme.

1 Yavuz Unat, “Kible”, TDV Islam Ansiklopedisi, C.25,Ankara 2002, s.365.
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Tabiidir ki, burada Allah’in ntru ve aydinlanma, fiziki aydinlanma olmayip,
Kur’an kelamindan feyz alma ile aydinlanma, iman etme, fikren ve zikren aydin-
lanma, miinevver® olma, dolayisiyla Allah’in ntiruna nail olmaktir. Bu konuda
Kur'an’da; “Allah, géklerin ve verin narudur. O’nun ndrunun temsili, icinde
lamba bulunan bir kandillik gibidir. O lamba kristal bir fanus icindedir; o
fanus da sanki incive benzer bir yildiz gibidir ki, doguya da, batiya da
nisbet® edilemeyen bir agactan, vani zeytinden (ctkan yagdan) tutusturulur.
Onun yagi, neredeyse, kendisine ates degmese dahi 1sik verir. (Bu,) nir Us-
tiine nardur. Allah diledigi kimseyi ndruna eristirir. Allah insanlara (iste
béyle) temsiller getirir. Allah her seyi bilir.” en-Nar 24/35 | diye bildirilirken
gene ayn yerde dip notu seklinde verilen bilgilerde; “Allah’in nir olmasinin
manadst, biitlin dlemin ve dlemdeki biitiin hissi nirlarin ve idrak edici giicle-
rin yaraticist ve icat edicisi olmasidir. Su halde, nirdan asil umulan aydin-
latma, aciga cikartma, tecelli® ve inkisdf mandlarinin temeli, nardan ve
nidru alandan cok, niiru yapip varatana ait olacag: icin “Nar” ismi Allah’a
daha layiktir. Ancak, bundan dolayt niru yaratana “Nir” denilmesi lisan
bakimindan hakikat degil, Mecdzdir’®, denmektedir.Gene bu baglamda;
“Kur’an’da Allah’in naru (Kur’an,niibtivvet®,iman) kristal fanus icindeki 1sik
sacan bir kandile benzetilir (en-Nar 24/35-36), vine Kur’dn’da giines burcla-
rin arasindaki bir kandile (el-Furkan 25/61; Nuh 71/16), yildizlarla gék kub-
beve asilmis kandillere (mesabih®’) benzetilmekte (Fussilet 41/12; el-Miilk
67/5) ve Hz.Peygamber’inde 1sik sacan bir kandil oldugu (el-Ahzab 33/45-
46)"%® ssylenmektedir.

Islam toplumu icin bu kadar énemli bir konu, tabiidir ki sanatkarlara ilham
kaynagi olmus, kandil motifleriyle Allah’in nirunu ve kapsamini, sembolik an-
lamda 6zdeslestirerek, toplumsal bellekte béylece konuyu her zaman canli tut-
maya cahsmuslardir. Konuya daha genis perspektiften baktigimizda, kandil motifi
bir anlamda da Allah’in ndru i¢in Kur’an'in en-Nir siiresini isaret ederken,
Kur'ant da sembolize etmekte, diisiinceyi ona yonlendirmektedir. Boylece
Kur’an kelamindan feyz alarak aydinlanmayi da isaret etmektedir.

Kandil motifleri genelde, klasik Islami kandil formu cercevesinde tekli, bazen
de {clii olarak nisin tepesinden, zincir bezeme veya benzeri bezemelerle sarkar
sekilde, asili kompoze edilmislerdir. Kandil motifleri ve iizerindeki bezemeler,
sanatkardan sanatkara, devir ve yorelerinin sanat anlayisina gore cesitlenmisler-
dir. Bunlar sadece seccade ve saf seccadelerle de sinirh degildirler. Birgok mezar
tasi {izerinde de goriiliirler®”. Bunu bir anlamda halk dilindeki;“ Nir icinde yat-
sin” , “Mekdni nar olsun” gibi deyislerle 6zdeslestirebiliriz. Gene bu baglamda
62 (Nar’dan) Mc.Kur’an’t ve imani eser okumakla ve ibadetle ve tadla nirlanmus.

83 Miinasebet, yakinlik, baghlik.

8% Gériinme. Bilinme. Allah'in(C.C.) lutfuna ugrama. llahi kudretin meydana cikmasi. Hak nurunun
tesiriyle kulun kalbinde hakikatin bilinmesi.

% Al Ozek, v.d., Kur’an-1 Kerim ve Aciklamali Meali, Ankara 1998, s.353.

66 Peygamberlik. Allah'in (C.C.) emriyle vazifeli olarak insanlart dogru yola cikarmak.

87 Lambalar. Fenerler.

%8 Nebi Bozkurt, “Kandil”, TDV Isldm Ansiklopedisi, C.24, Ankara 2002, 5.299.

% Selda Kalfazade-Ozkan Ertugrul, “Kandil ve Kandilin Motif Olarak Anadolu Tiirk Sanatindaki
Kullanimi Uzerine”, Sanat Tarihi Arastirmalarn Dergisi, C.2, S.5, Istanbul 1989, s.28.
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kandil motifini, tas iscilik sanati cami mihrablarinda da yiizeysel asih sekilde,
érnegin; 1180-81 tarihli Mengiicekli eseri Divrigi Kale Camii'nin mihrabinda;
1204 tarihli Artuklularin Dunaysir Ulu Camii mihrabinda; XIll.yiizyil sonu
XIV.ytizyil bast Konya Alevi (Ulvi) Sultan Mescidi’nin mihrabinda (halen Konya
Ince Minareli Medrese Miizesi'nde teshirde); XIII-XV.yiizyillar arasina tarihlendi-
rilen Aksehir Ulu Camii'nin son cemaat yerindeki mihrabda™ gérmekteyiz. Ge-
ne bu baglamda, ciniciligin revac bulmasiyla (veya tercihan), cini mihrablarda da
kandil motifine rastlanir. Ornegin; 1421 tarihli Bursa Yesil Tiirbe'nin mihrabin-
da gortlir. Buradaki kandilin karin kisminda stiliis yaziyla “Allahu Veliyyiid Tev-
fik” (Basarya ulastiran Allah’dir) yazilidir; 1658-1660 tarihli istanbul Yeni Ca-
mii’'nin son cemaat yerindeki mihrabda ii¢ kiiciik kandil motifi bulunmaktadir;
XVILyiizyilin ilk ceyregine tarihlenen Iznik Esref-i Rumi Camii'nin mihrabinda da
kandil motifi goriilmektedir’".

Buradan anlasilacag: gibi, nisleri kandil motifli cami mihrablariyla, kandilli
seccade ve saf seccadelerin temel kompozisyon semalar1 da benzerlik gdster-
mektedir. Bu, sanatkarlar arasindaki sanatin gelismesinin temeli olan fikir alis-
verisinden kaynaklanmis olabilir. Hangisinin daha énce yapildig: fikrine gelince;
seccade ve saf seccadelerin kompozisyonlarimn temelini nisli mihrab olusturdu-
guna gore, gene onceligin cami mihrablarinda olmasi kuvvetle muhtemeldir.
Oguz boylarinin Anadolu'va gelisleri Xl.ytizyil olmasina ragmen XIll.yiizyila
kadarki dénemden hali seccade veya saf seccadeye ait hicbir érnegin elimize
gecmemesi, kompozisyonlarin énceligi konusunda tam bir fikir sahibi olmamiz
engellemektedir. XV.ylizyila ait hal seccade tek 6rnek de, iki nisli kiicik &lgekli
bir hali seccadedir (Resim 6). Nis formu da kandilsiz ve tamamen farklidir. Eldeki
bulgulara goére, mihrabda kandil motifinin gériildiigii en erken eser, 1180-81
tarihli Mengticekli eseri, Siilleyman oglu Sahan Sah tarafindan yaptirilan’ Divrigi
Kale Camii'nin mihrabidir. Bu bakimdan bugtin icin Anadolu’da mihrabda kandil
motifli en eski kompozisyonun bu camide bulunmasiyla, bu bulusun dnceligi de
mimaridedir.

Kandil motifi, mihrablarin disinda, camilerin baska kisimlarna da konmus-
tur.Ornegin;

1224 tarihli Selcuklu eseri Malatya Ulu Camii'nin bat1 revakinda gene nis
icinde kabartma kandil motifi vardir”. Burada en ilgin¢ olani; 1394 tarihli Bey-
likler donemi Milas Firuz Bey Camii'ndeki; “....Beylikler Dénemi Mimarisi’nin
en dikkat cekici yapilarindan olan bu yapida son cemdat verindeki pencere-
lerden birinin iizerini érten dilimli kemerin bir sarkit niteliginde disa ¢tkma
vapan parcast lizerinde, biitiin yiizeyi kaplayan bir kandil motifiyle karsila-
stimaktadir. Algak kabartma olarak kalin kontur ¢izgileriyle mermer yiizey
tizerinde belirginlestirilen kandil, alt kisstmda sarkitin disina tasan bir kaide-
ve sahiptir. Yukaridan bir zincirle kemerin kilit tast noktasina baglanan
kandilin agiz kismindan is ¢tkmaktadir.”™ seklinde anlatilan kompozisyondur.
70 Bkz.d.not.69, 5.30-32.

7! Bkz.d.not.69.

72 Faruk Stimer, Selcuklular Devrinde Dogu Anadolu’da Tiirk Beylikleri, Ankara 1990, s.12.
7 Bkz.d.not.69, 5.31-32.

7 Bkz.d.not.69, s.32.
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Burada zincirle asilmis ve icinden is cikar sekilde kompoze edilmis kandili,
“...doguya da batiya da nisbet edilemeyen bir agactan, Ydani zeytinden (zey-
tin vagdan) tutusturulur, Onun vagi, neredeyse, kendisine ates degmese
dahi 1sik verir...” (en-Nar 24/35) ayeti aciklar gibidir. Burada kandil motifinin
icinden ¢ikan “is”, tutusmanin bir gostergesi olurken, pencerenin tizerine asilt
sekilde konmasi, pencereden gelen isikla, kandilin, benzestirilmesinin diistiniil-
diigii de séylenebilir. Bunlarin yam sira kandil motifinin, pencere kemerinin Kkilit
tast noktasina takili gsterilmesi (kilit tasinin kemerli mimarideki énemi itibariyle)
Allah’in ntrunun, dolayisiyla Kur’an’in, gégiin catisinin, gék kubbenin Kilit tasi
gibi oldugunu anlatmak istedigi de diisiiniilebilir. Gene bu baglamda (Dip
not.65)deki aciklamalara atif yapilmis olabilecegi de géz éniinde bulundurulmahdr.

Diger taraftan kandil motifine sivil mimaride de rastlanir. Ornegin; Topkap:
Saray1 Hazine Dairesi kapisi tizerinde; Topkapi Sarayi IlI.Selim Mesk Odasi’'nda;
Topkapt Saray1 Valide Sultan Dairesi'ndeki Kabe tasvirli ¢ini panolarda; Stirme-
ne de XVIILyiizyil Ketsel Memis Aga Konagi'ndaki davlumbazda” da bulunmak-
tadir. Bunlar icin de, en-Nar Stresi vasitasiyla Kur'an’in her seyin istiinde oldu-
gu, gozden ve goniilden uzak tutulmamas: gerektigini anlatmak icin kullanildigin
soylemek miimkiindiir.

Bunlardan baska gene seccadelerin nisine, kandil benzeri “nazarlik”lar asih
kompozisyonlar da vardir (Resim 20, 21, 22). Bunlarin, “Nazara kars: Allah’a
siginirim” anlami tasidigint séylemek de muimkiindiir.

Taban Motifi; bu motif baz1 cevrelerce namaza durulacak yer olarak tanim-
lanir. Oysa daha baska manalar1 da kapsamaktadir.Bu motifin isaret ettigi birinci
konu Kur'an'in Bakara Stiresi dir. Orada;*...Kibleyi, mukaddemd’™ durdugun
(6nceden vyoéneldigin) Kdbe yapmisiz da sirf sunun icindir; Peygamber’in
izinde gidecekleri, iki 6kcesi lizerinde geri déneceklerden ayiralim...”. (el-
Bakara 2/143), seklindeki bildirimden sonra, bir baska anlami daha kapsamak-
tadir. O da “kiyam”dir. Bu konu icin yapilan aciklamada ise; “Sézliikte “dog-
rulmak, ayakta durmak, yonelmek” mandsina gelen kiyam, fikihta” terim
olarak namazda iftitah™ tekbiri” ve her rek’dtta®® Kur’dn’dan okunmas:
gereken asgari miktart okuma stiresince ayakta durmayt ifade eder.”® den-
mekte ve ayrica; “Namdz, Allah’a saygt ve baghhg: simgeleyen belli davranis-
lardan olusur; bunlardan biri de “Allah’in huzurunda ayakta durus” anlami
tasiyan kiyamdir. Kur’dn’da “namazin dosdogru kilinmasi” mandsinda kul-
lanilan “ikame”®, kiyamla ayni kékten geldigi gibi, kiyam ve bu kékten
tiireyen diger kelimeler bircok dyette namdza ve namdz kilarken Allah’in
huzurunda O’na bir sayg: ve itaat géstergesi olarak ayakta durusa isdret
eder (el-Bakara 2/238; Al-i Imran 3/39, 191; el-Hac 22/36; el-Furkan 25/64;
75 Bkz.d.not.69, s.32.

7 Once. Ewvelce. Bundan ewvel.

7 islam Hukuku.

78 Acmak. Baglamak.

7 Allah’in her hususda en viiksek ve en bilyiik oldugunu ifade etmek.

8 Bkz.d.not.54

8! Ebubekir Sifil, “Kiyam”, TDV Islam Ansiklopedisi, C.25, Ankara 2002, 5.514.
82 Avyaga kaldirmak. Kiyam etmek.
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ez-Ziimer 39/9; el-Miiddessir 74/2). Ibdadetlerin ifasina iliskin ayrintilar
Hz.Peygamber’in fiili stinnetiyle® belirlenmis ve nesilden nesile dini hayatin
canlt bir parcast olarak intikal® ettirilmis oldugundan namdzdaki kiyam
sartyla ilgili fikhi® ahkam® ve farkli gériisler, bu konudaki rivavetlerin
degerlendirilmesi ve vorumlanmasi sonucu ortaya ¢tkmigtir. Namdzda
iftitah tekbirinin ayakta alinmas: ve Kirdatin® ayakta yapilmas: esastir.
Kivamin siiresi de kural olarak bu iki riikniin® verine gelmesini saglayacak
sure kadardir. Kiyam sézliik ve &rfteki anlamiyla ayakta ve dik durmak
demek oldugundan, fakihler® kiyamin seklini tanimlarken omurga kemigi-
nin dik tutulmasi, riikd da sayilmayacak derecede dik durulmast veya eller
uzatildiginda dize ulasmamast gibi élciilerden séz etmislerdir’™ ve bu bag-
lamda; “Hadislerde de ruhsat verildigi gibi (Buhari, “Taksirii’s-saldt”18-20;
Ebu Davud” “Salat”.175) herhangi bir hakli mazeret ve 6zrii sebebiyle ayak-
ta namdz kilamayan kimse oturarak namdz kilar. Bu oturma o kisi icin
hitkmen kiyam verine gecer.”®' seklindeki aciklamalar motifin konumunu ve
kapsaminin bir yoniinii daha ortaya koymaktadir.

Gene bu baglamda motifin kapsamina giren ve verilmek istenen {iciincii me-
saj ise, Buhari'den rivayet edilen hadisle ilgilidir. Ona gére; “Kibleye tevecciih®
valniz namdza mahsias degildir ve namdzda, tevecciih ayak parmaklar: ugla-
rinin istikameti ile tahakkuk® eder.”®* denmektedir. Buradan da anlasilacag
gibi normal kosullarda, namazda ayak parmak uclar1 da dahil olmak {izere, kib-
leye tam cephe dénmek gerektigi vurgulanmaktadir.

Bu kosullar yerine getirildikten sonra, sembolizm icinde motifin verdigi dér-
diincii mesaj ise kible yoniinden Allah’a dogru “ menzilde olmak” tir.

ibrik Motifi; Ibrik’in, Islamiyet 6ncesi Dogu kiiltiirlerinde, dzellikle dini cev-
relerde vaygin kullamildi@i bilinmektedir. “Tapinaklarda tanrilara kutsal su
sunma, putlart ytkama, tapinagt temizleme, glizel kokulu swilar serpme
isleri ibrikle yapilirdi.”® Buradan anlasilacag: gibi ibrik ve sekli, kullanim alan
bakimindan 6zel bir konuma sahiptir. Seccadelerde de motif olarak kullanilmasi
ve sembolizm icinde bazi mesajlar vermesi ile de, Islam sanati acisindan &nem
arz eder.

8 Kanun. Yol. Adet. Misliimanlarin ittibainda(tabi olma, arkasindan gitme, itaat etme) ve dinlenme-
sinde maddi ve manevi pek cok fazilet bulunan, tatbikinde miihim secaplar, terkinde miihim zarar-
lar bulunan Islami emirler.

8 Nakletme

8 Bkz. Fikih; fslam Hukuku.

% Hikiimler. Kanunlar. Nizamlar.

87 Okuma.,Fik; Namazda Kur’an-1 Kerim’den bir miktar okuma.

88 (Riikt) Huzur-u lahide egilmek. Namazda elleri dize dayamak suretiyle yere dogru egilirken bas ile
sirt1 diiz hale getirmek.

% Fikih ilmini bilen.

% Bkz.d.not.81, s.514

1 Bkz.d.not.90.

%2 Bir seye dogru yénelme.

% Gerceklesmek. Delil ile ispat edilmek.

%4 Bkz.d.not.22.

% Safa Kilichoglu, “Ibrik”, Meydan Larousse, C.6, Istanbul 1971, 5.182.
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forik motifinin seccadelerde kullaniimaswla verilen én mesaj “abdest al-
mak "la ilgilidir. Burada abdest almay1 konu ederken, ayni zamanda Kur’an’'in el-
Maide Stiresi 5/6 y1 isaret etmekte ve orada; “Ey iman edenler! Namdz kilma-
va kalktiginiz zaman vyiizlerinizi, dirseklerinize kadar ellerinizi, baglarinizi
meshedip”, topuklariniza kadar ayaklarinizi yikayin. Eger ciiniip’’ oldunuz
ise, boy abdesti alin. Hasta, yahut yolculuk halinde bulunursaniz, yahut
biriniz tuvaletten gelirse, yahut kadinlara dokunmussaniz (cinsi birlesme
vapmissaniz) ve bu hallerde su bulamamissaniz temiz toprakla teyemmiim
edin de yliziiniizi ve (dirseklere kadar) ellerinizi onunla meshedin. Allah
size herhangi bir gti¢liik ¢citkarmak istemez; fakat sizi tertemiz kilmak ve size
(ihsan ettigi) nimetini tamamlamak ister; umulur ki siikredersiniz.” el-Maide
5/6, diye bildirilirken, gene dip notu seklindeki aciklamada da; “Namadz, ibddet
duygusu ile Allah huzuruna c¢tkmak, belli sekillerle O’na tapinmak ve
O’nunla konusmaktir. Namdz Allah’in, kulunu, huzuruna kabil etmesidir.
Iste bu kabul ve bu ubadivet®” arzi, bir hazirhgi gerekli kilmaktadir. Huzur-
ilahi’de duran kulun, uyanik, suurlu, ici ve dist ile tertemiz olmas: gerekir;
abdest ve gusiil'® bunlari temin icin en gtizel vasitadir. Suyun bulunmamasi
veya bulundugu halde kullanmayt engelleyen bir mdni, yahut mazeretin
bulunmast halinde teyemmim edilir. Teyemmiim her ne kadar maddi te-
mizligi saglamazsa da temizlik suuru vermekte ve ibddete hazirlamakta-
dir.”'®" denmektedir. Gene bu baglamda verilen bilgilerde; “Abdestsiz olanin
namdz kilmak icin abdest almast farz'®, abdestli olanin abdest almasi ise
mendaptur'®” denilmesinin yaninda;

“Miislim'™ ve Siinen'® sahiplerinin rivavet ettikleri bir hadise gére Pey-
gamber (s.a.v.) her namdzda abdest alirdi. Mekke’nin fethedildigi giin abdest
aldi,mestleri lizerine meshetti ve biitiin namézlarini bu abdestle kild:”.

“Avet, namaz kilmak icin abdest almay: farz kilyor. Ayeti aciklayan ha-
dislerde bir abdest ile birkac vakit namdz kilinabilecegini anlatiyor. Abdest
bozulmadik¢a yeniden abdest almak farz degildir. Ancak her namdz icin
abdest almak miistehabdir’'® seklinde aciklamada bulunulmaktadir. Buradan
cikan kanaate gore, ibrik'in abdest almayi iséret ettigi anlasilsa da, her

% Silme. Abdest alirken bast 1slak temiz el ile sigamak.

97 o : . .
Ser’an yikanip temizlenmeye mecburiyet hali.

%8 Fik. Su bulunmadigi veya su bulunup da kullanilmast miimkiin olmadi takdirde temiz olan toprak
cinsinden bir sey ile abdestsizligi veya gusiilsiizliigii —hadesi- gidermek maksadiyla yapilan bir ame-
liye.

% Bendelik. Kulluk. Kul oldugunu bilip Allah’a itaat etmek.

100 .

Boy abdesti

101 Al Ozek, vd., a.g.e. s.107.

12 Din hustisunda icrast vacib (mecburi olan) terki masiyet (giinah, isyan) olan Hitkm-ii {lahi.

193 Yapilmas begenilen is. Seriatin yasak etmedigi veya emretmedigi is olmakla beraber yapilmasin-
da, sevap ve mendibiyet (bkz.Mendfip) olan amel.

1% fslam olan.

195 Siinnetler.

106 Siileyman Ates, Yeni Islam [Imihali, (Tarihsiz), s.93-94.
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Miisliimanin abdestsiz naméaz kilmayacag dikkate alindiginda, sanatkarin bura-
daki amacinin, seccade iizerinde naméaz kilana, el-Maide Siresi 5/6 vasitasiyla
Kur’an’t hatirlatmak, giindeminde tutmak icin, mesaj verdig@i séylenebilir. Boyle-
ce sanatkar dekoratif bir giizellikle eserine icerik kazandirarak, ayetlerin tekrari-

na da zemin hazirlamaktadir.

Ayrica, ibrik motifinin seccadede kandil konumunda ve &zellikle ters durmasi
baska bir konuyu da giindeme getirmektedir. O da Allah’in doksandokuz adin-
dan biri olan “Rahman”dan “Rahmet” in giindeme getirilmek istendigi séylene-
bilir. Rahmet’in sozliikteki karsihgr ise; “1.Esirgeme, merhamet. 2. Tanrt’nin
rahmedip 6liilerin  giinahlart af buyurmast : Allah rahmet eyleye!
3.mec.Tanri’'min kullarina merhametinin agtk bir nisanesi olan vararli yag-
mur: Rahmet diistii, rahmete tutulduk, rahmet basladi” '’ dir. Béylece moti-
fin kapsami daha da genislemektedir. Anlatilmak istenene yaklasim acisindan
motifin konumuna gére degerlendirilmesi daha gercekei olacagindan, baz sec-
cadelerde motifin ters yerlestirilmesiyle, sanatkarin orada konuyu “Rahmet’e
odakladigim diisiinmek daha dogru bir yaklasimdir.

Diger yandan, gene ibrik motifinin kapsamina giren baska bir konu da Pey-
gamber’in dogumunda s6z konusu edilen ibrik’tir. Metinden alinan kismi bilgilere
gore; “...Daha sonra Amine semada icinden at kisnemesine benzer seslerin
ylkseldigi bevyaz bir bulutun Hz.Muhammed’i saracak sekilde kendisine
dogru geldigini fark eder. Bir melek de Muhammed’i kucaklar ve Ahir'®
zaman nebisini'”® miijdelemek amaciyla dogudan - batiya biitiin yeryiiziinii
gezdirir, isminin verviiziindeki sirk'"’, kiifiir ve tugvani''' yok eden anlamina
“Mahi” oldugunu bildirir. Sonra bulut aniden acilir ve icinden Muhammed
vesil ipeklere sarili bir halde cikar: ...Daha sonra gtimiis ibrik, ziimriit legen
ve diiriilmiis beyaz ipek taswyan ti¢ kisi goriiliir. Bunlar tasidiklar: ipegi aca-
rak icinden bir mihir c¢ikarirlar, getirdikleri ibrikteki suyla Muhammed’i
vedi defa yikarlar ve iki omuzu arasina miihtir vururlar. Bir saat kadar ka-
natlart altinda tuttuktan sonra Muhammed’i Amine’ve teslim ederler.”'"?
Buradan da gériilecegi gibi ibrik motifi de digerleri gibi genis kapsamhdir. Bu-
nun, sanatkarin bilingli bir tercihi oldugu; “bir manay: bilmek digerini de berabe-
rinde getirir” disiincesi gibi bir ama¢ ve gayretten kaynaklandigi séylenebilir.
Clinkii sembolik motifleri “damga” dan ayiran en énemli fark budur. Sembo-
lizm, kavramdan da anlasilaca@: gibi iceriklidir, sanatin kékeninde vardir ve kok-
leri magara resimlerine kadar uzanir. Bu baglamda hali, ézellikle de kilimlerde bu
cok eski bir gelenektir.

Biitiin bunlardan anlasilaca@: gibi; bir motif her zaman bir mana tasimamak-
tadir. Dolayisiyla bu konuda sanatkarlarin sembolizm icinde motifleri belirlerken
genis kapsaml diisiindiikleri ve olay1 manalar biitiinliigii icinde ele aldiklar1 anla-

107 Sevket Rado, v.d., “Rahmet”, Hayat Biiyiik Tiirk Sézliigii, Istanbul 1970, s.1007.
198 En son

19 Haber getiren. Peygamber.

10 En biwyiik giinah olan Allah’a (C.C.) ortak kabul etmek.

11 Zultim ve kiifiirde cok ileri gitmek. Azgmnlik. Taskinlik.

12 Hatice Kelpetin Arpagus, Osmanh Halkinin Geleneksel Islam Anlayis1 ve Kaynaklari, Istanbul
2001, s.168.
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silmaktadir. Bundan da amac, sembolizm icinde belirledikleri bir motifin anlasil-
ma sansinin daha cok olaca@i, konulardan birinin bile anlasilmasi veya hatirlan-
masi halinde, buradan genis kapsamli disiiniilerek, digerlerinin de giindeme
gelecegi varsayimindan kaynaklandigi, bir tahmin olarak séylenebilir.

Béyle mesajlar tasiyan hahlarin tiretimindeki bir etmen de, daha ¢cok begeni-
lecegi, tercih edilecegi varsayimidir. Dolayisiyla sanatkéarlarin bu yéne yoneldik-
lerini de géz oniinde bulundurmak, hali sanatindaki gelisimi degerlendirmek
acisindan 6énem arzeder.

Burada sembolizm icinde verilen mesajin, lizerinde naméaz kilacak Miislii-
man’a, bilmedigini anlatmak seklinde algilanmasi yanlis olur. Buradaki amacin;
hali kompozisyonunda fikri zenginlikte icerik olusturmak, bunun yani sira deko-
ratif goriintii icinde bezeme lisanyla bilineni yansitmak, bilineni tekrar ettirmek
(ikrar), zamanla esyamin maddi yéniiniin yipranmasi halinde bile sanatkarin,
marifetiyle ilgi ¢ekerek, tercih edilir halinin devamini saglamak isteginden kay-
naklandigini séylemek, degerlendirme agisindan dogru bir yaklasim olur.

Béylece sanatkarlar, eserlerini sadece teknik hiinerle birakmayip, esyanin
tabiatina uygun, fikren de katkil (icerikli) iireterek, yapitlarini sanat eseri seviye-
sine cikarmus, dolayisiyla Islam sanati cercevesinde sanat tarihine énemli katki-
larda bulunmuslardir.
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Sekiller ve Resimler

Sekil 1: Seccadelerde A. Mihrab B. Bordiir a. Nis b. Ayetlik c. Tabanlik

Sekil 3: iki sirali saf seccade. Resim 8. Cizim: M. Onder COKAY
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Resim 1: Birgi Ulu mihrab1 (Goniil Oney 1989) Resim 2:Gordes seccadesi. XVIILyiizyil. 144X203cm.
(Erwin Gans-Ruedin. Orbis Pictus Bd. 16)
Ozel koleksiyon.

Resim 3: Kula seccadesi. XIX. yiizyil. 107x185 cm. Resim 4: Ladik seccadesi. X VIILyiizy1l.112x170 cm.
(Turkish Repuclic Ministiry of State-Ministry of (Erwin Gans-Ruedin. Orbis Pictus Bd. 16)
Culture and Tourism. Cat. No. 2. 1988) Ozel koleksiyon.
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Resim 5: Usak seccadesi. XVI. yiizy1l. Resim 6: Konya seccadesi. XV. yiizyil. (Bugiin i¢in
(Boyutlart bilinmiyor) (Halevim. Hali 108) en eski). 84x119 cm. (Turkish Repuclic Ministiry
Ozel koleksiyon. of State -Ministry of Culture and Tourism.

Cat. No. 1.1987 Istanbul T.1.E.M.de)

Resim 7: Usak saf seccadesi. (XV. ?) XVL. yiizyil. (Bugiin i¢in en eski). 103x300 cm. (Turkish Repuclic
Ministiry of State-Ministry of Culture and Tourism. Cat. No. 4 1990 Istanbul T.LE.M.)
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Resim 8: Usak saf seccadesi. XIX. yiizyil. Resim 9: Megri sec.cadesi:. XIX. yiizy1l.
376x508 cm. (Stanley Reed 1967) Ozel koleksiyon.  128x171 cm. (Hubel 1965) Ozel koleksiyon.
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Resim 10: Cini kandil. XVI. yiizy1l. Resim 11: Istanbul seccadesi. XVII. yiizyil.

(Tuncay Ocak 1978) 105x190 cm. (Turkish Repuclic Ministiry of State-

Topkapi1 Saray1 Miizesi’nde. Ministry of Culture and Tourism. Cat. No. 4 1990
New York Metropolitians Museum of Art)
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Resim 12: Yahyali seccadesi. XVIIL yiizyil. 119x194 cm.
(Turkish Repuclic Ministiry of State-Ministry of Culture and Tourism.
Cat. No. 4 1990 Ozel koleksiyon.

[ P

Resim 13a-b: Usak saf seccadesi. XVII. yiizy1l. 136x442 cm. (Ertug 1996) Istanbul T.L.E.M.

Resim 14: Usak saf seccadesi. XVIL yiizy1l. 155x435 cm. (Ertug 1996) istanbul T.1L.E.M.
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Resim 15: Bergama seccadesi. XV yiizyil. Resim 16: Kula seccadesi. XVIIL. yiizy1l.
113x146 cm. (Turkish Repuclic Ministiry of 112x135 cm. (Turkish Repuclic Ministiry of
State-Ministry of Culture and Tourism. State-Ministry of Culture and Tourism.
Cat. No. 4 1990 Istanbul T.LLE.M.) Cat. No. 2 1988istanbul T.L.E.M.)

Resim 17: Konya seccadesi. XVIL yiizy1l. Resim 18: Ladik seccadesi. X VIIL. yiizy1l.
122x145 cm. (Turkish Repuclic Ministiry of 123x195 cm. (Turkish Repuclic Ministiry of
State-Ministry of Culture and Tourism. State-Ministry of Culture and Tourism.

Cat. No. 1 1987 Istanbul T.LLE.M.) Cat. No. 4 1990 istanbul T.1L.E.M.)
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Resim 19: Konya seccadesi. (Yiizyil belli degil). Resim 20: Usak seccadesi. XVL. yiizyil.
127x167 cm. (Stanley Reed 1967) Ozel koleksiyon. 114x177 cm. (Hah 108) Ozel koleksiyon.

Resim 21: Urgiip seccadesi. XIX. ytizyl. Resim 22: Usak seccadesi. XVI. yiizy1l.
100x143 cm. (Hal 94) Ozel koleksiyon. 102x162 cm. (Hal 95) Ozel koleksiyon.



