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Film elestirisi, film yorumundan farklt olarak bir filmin kuramsal 6lgiitlere dayandirilarak
incelenmesini ifade eder. Film elestirisinin temel islevi, film ile izleyicisi arasinda yer alan anlam
perdelerinin kaldirilmasini ve izleyiciye filme dair yeni bir bakis agis1 kazandirilmasini igerir. Mizansen
film elestirisi ise optik bakisla yaratilan kompozisyonun olusturulmasinda kullanilan teknigin anlam ile
nasilbiriliskisiolabilecegini tartismayaagar, yonetmenin teknik tercihlerinin nedenselligini sorgulayarak
bu tercihlerin altinda yatan anlamlari arastirir. Bu ¢alismada, Emin Alper’in yazdigi ve yonettigi 2019
yapimi Kiz Kardegsler filmi mizansen film elestirisi yontemiyle incelenmistir. Filmlerde, karakterlerin
belirli amaglar dogrultusunda maruz birakildiklart belirlenimler, filmin atmosferini olusturan 6geleri
ve karakterlerin yagsamla kurduklari iliskiyi tayin ederler. Bu anlamda atmosfer filmin kurucu 6gesi
konumundadir. Kiz Kardegsler filminde karakterleri ¢evreleyen mekan dort tarafi daglarla kusatilmisg
bir bigimde ¢ergevelenmistir. Yonetmenin fotografik imgelerle olusturdugu sahnelerde karakterlerin
stkigmisliklarint olaganin disinda bir tercih olarak genel planlarla imledigi goriilmektedir. Filmdeki
genel planlar, karakterlerin varliklarini tasra ile iliskileri iizerinden yansitmaktadir. Cergeveleme
teknikleri, karakterleri sikistiran bir pozisyonda konumlandirarak tagranin goriiniir olmayan sinirlarmni
¢izmektedir. Bu ¢alismanin amaci, filmde karakterlerin sikismisliklarinin yaratilmasinda kullanilmig
olan kamera kullanim tekniklerinin filmin anlamu ile nasil bir iligkisinin oldugunu ortaya ¢ikarmaktir.
Bu amag dogrultusunda mizansenin dgelerinden birisi olan kamera kullanim teknikleri ele alinmis ve
filmin anlamu ile olan iligkisi irdelenmistir. Yapilan inceleme sonucunda Emin Alper’in belirli kamera
kullanim tekniklerini “sikistiric1” bir etki yaratmak amaciyla kullandig1 bulgulanmistir.

Abstract

Film criticism, in contrast to film interpretation, refers to the study of a film based on
theoretical criteria. The primary function of film criticism is to remove the veil of meaning between the
film and its audience and to give the audience a new perspective on the film. The film criticism of mise-
en-sceéne opens a discussion on how the technique to create the composition produced by optical vision
can relate to meaning. It explores the underlying meanings of these preferences by questioning the
causes of the director’s technical choices. This study analyzes the film A Tale of Three Sisters, written
and directed by Emin Alper and produced in 2019, using the method of mise-en-scéne film criticism.
In films, the determinations to which the characters are subjected for certain purposes determine the
elements that form the atmosphere of the film and the relationship the characters to life. In this sense,
the atmosphere is the fundamental element of the film. In the film, the space surrounding the characters
is depicted as being surrounded by mountains on all four sides. It can be seen that the director suggests
a sense of confinement for the characters through wide shots that represent an unconventional choice
in scenes created with photographic images. The general plans in the film establish the existence of
the characters through their relations with the province. The framing draw the invisible boundaries of
the province by placing the characters in a compressive position. The aim of this study is to uncover
the relationship between the camera techniques used to create sense of confinement for the characters
in the film and the the meaning of the film. In line with this objective, the camera techniques, which
are part of the mise-en-scéne, were studied, and relation to the meaning of the film was analyzed. As
a result of the investigation, it was found that Emin Alper uses specific camera techniques with the
intention of creating a “constraining” effect.
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Giris

Film elestirisi, bir filme yonelik gergeklestirilen yapilandirilmis izleme, okuma,
diisiinme ve yazma siireclerini icermektedir. Film elestirisi, bir filmin yiizeysel olarak
yorumlanmasinin Otesinde, kuramsal Olgiitlerin temel alinmasi yoluyla, bir biitiinii
meydana getiren filmin anlam pargalarinin incelenmesini ifade etmektedir (Ozden,
2004, s.60). Elestiride, ¢esitli varsayimlar {izerinden kurulacak nedensellik baglari
asli onem tasimaktadir ve elestirisinin nesnelligi, olusturulan varsayimlar arasindaki
nedensellik baglartyla temellendirilmektedir. Film elestirisinin en temel amaci film
ile izleyicisi arasinda yer alan “anlam bosluklarinin doldurulmasi ve izleyiciye filme
dair yeni bir bakis ve goriis alan1 kazandirilmasini igermektedir. Sinemada, goriintiiniin
kaydedilmesine olanak saglayan teknik bir aygit olarak kameranin ontolojik varligi optik
bir bakistan s6z edilmesini gerekli kilar. Yonetmenin bir goriintiiyli kaydedis bigcimiyle
yaratmay1 amacladigi anlam bu optik bakisla ve dolayisiyla mizansen ile olusturulur.
Dolayisiyla kamera kullanim teknikleri, mizansenin en temel unsurlarindan biri olarak
degerlendirilebilir.

Bir yonetmen filmin yapim asamasinda iki soruyla karsi karsiya kalir: “Neyi
cekecek? Nasil ¢ekecek?” (Monaco, 2006, s. 177). Monaco, bu iki sorunun mizansenin
kapsamini belirledigini 6ne stirer. Neyin ¢ekilecek oldugu filmin igerigini belirlerken nasil
cekilecek oldugu ise igerigi saran bigimsel 6geleri ifade eder. Bu anlamda, kameranin
merceginden beyaz perdeye yansiyan ya da yansimasi tercih edilmeyen tiim Ogeler
mizansen yardimiyla yaratilir. Yaratilan hareket, tercih edilen aydinlatma ya da mevcut
optik bakis, icerigi bigimlendirir ve ona farkli agimlamalar imkani sunar (Bazin, 2011,
s.49). Yaratilan mizansende “yonetmen olaylar1 kamera icin sahneye koyar” (Bordwell
ve Thompson, 2012, s.119). Yani kameranin optigi yonetmenin gozii haline gelir ve bu
sahneye koyus eylemi sonucunda dekor, kostiim, 1siklandirma gibi ¢ergevede goriilen
her bir detayin (¢erceveye yerlestirme, konumlandirma, kompozisyon ve diger kamera
kullanim teknikleri) yanm sira sonradan kurgu teknikleriyle eklenen kesme, zincirleme
gibi gecisler ve ses, miizik gibi 6geler mizansenin kapsaminda degerlendirilebilir.

Mizansen film elestirisi, bir filmin sinematografik unsurlarinin degerlendirilmesine
ve s0z konusu unsurlarin filmin anlamini olusturan pargalarinin agiklanabilmesine olanak
tanir. En temel amag, kameranin merceginden beyaz perdeye yansiyan kompozisyonun
olusturulmasinda kullanilan teknik 6gelerin filmin anlamu ile nasil bir iliskisi olabilecegini
arastirmaktir. Yonetmenin filmdeki tercihleri dahilinde kullanilan dekor, kostiim, 151k, ses,
kamera hareketleri gibi mizansenin olusturulmasina olanak saglayan 6gelerin yarattigi
anlam mizansen elestiri yontemiyle ortaya c¢ikarilir. Bu elestiri tiirlinde mizansenin
ogeleri incelenir ve bu dgeler arasindaki anlam boyutlar1 arastirilir. Bu anlamda mizansen
film elestirisi, incelenen filmde yonetmenin teknik tercihlerinin nedenselligini sorgular
ve bu tercihlerin altinda yatan anlamlari arar. Bu ¢alismada, Emin Alper’in yazdigi ve
yonettigi 2019 yapimi Kiz Kardesler filmi, mizansenin yaratict 6gelerinden biri olan
kamera kullanim teknikleri baglaminda mizansen elestiri yontemiyle incelenmistir.
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Mizansen Kavram ve Mizansen Film Elestirisi

Mizansen, kokenlerini tiyatrodan alan, Fransizca mise en scéne kelime dbeginden
Tirkcelesmis ve yonetmenin sahneleme, sahneye koyma edimlerini ifade eden bir
kavrama karsilik gelmektedir. Mizansen, film diegesisinin olugsturulmasinda kullanilan en
onemli enstriimandir ve yonetmenin bilingli yahut bilingsiz olarak tercih ettigi, cercevenin
icerisinde bulunmasini1 ya da bulunmamasini belirledigi goriintimler biitiinii olarak da
tanimlanabilir. “Bir film teknigin ve anlamin birlikteliginden dogar” (Ryan ve Lenos,
2012, s.1). Yani bir filmde anlamdan s6z edilebilmesinin 6n kosulu kullanilan yontemler
biitiintidiir; ayni sekilde, filmde belirgin bir yontemden s6z edilebilmesi, o yontemin filme
sagladig1 anlam sayesinde miimkiin hale gelir. Nihayetinde, Ryan ve Lenos’un (2012)
belirttigi sekilde bir filmi olusturan teknikler biitiinti kendi basina bir anlam olusturmaz.
Teknik bir anlam yaratim aracidir ancak tek basina bir anlam ifade etmez. Bu baglamda
film mizanseni, teknigin bir anlam yaratim araci olarak kullanilabilmesini ifade eder.
Atmosferin olusturulmasinda ve dolayisiyla anlamin yaratilmasinda yonetmenin, filmin
seyircisinin film ile iligkili olarak kuracagi anlam1 yonlendirmek ve bigimlendirmek iizere
olusturdugu; aydinlatma, kostiim, oyuncu yonetimi, kamera kullanim teknikleri, ses gibi
ogelerin tiimii mizansenin kapsamui igerisindedir (Kabaday1, 2013, s.45).

Monaco’nun mizansenin kapsamini belirtmek i¢in yonelttigi iki soruya — yonetmen
neyi ¢ekecek ve nasil cekecek? — Andrew Sarris tek bir yanitla cevap vermektedir. Ona
gore, “Sinema sanat1 bir tutum, bir islup, bir davranis sanatidir. Ne’den ¢ok nasi/’in
sanatidir. Ne, kameranin mekanik olarak kaydettigi gercekligin bir yanidir. Nasilise Fransiz
elestirmenlerin biraz mistik olarak dedikleri mise-en-scéne’dir (mizansen)” (Sarris, 2011,
s.204). Bu anlamda, Monaco i¢in neyin ¢ekildigi ve nasil ¢ekildigi, yani “mizansenin
kodlar1, yonetmenin ¢ekimi okumamizi ve diizenledigi ve degistirdigi” (Monaco, 2006,
s.177) araglar iken Sarris i¢in anlamin odagini olusturan mistik bir 6gedir.

Warren Buckland (2013, s.3-4), bir filmi incelerken ikili bir ayrima gidilmesinin
gerekliligi tizerinde durur. Bu ayrimin ilk 6gesi mizansen iken ikinci 6gesi mizansattir.
Buckland mizanseni set tasarimi olarak ifade ederken kamera araciliiyla elde edilecek
olan ¢ekimleri mizansat bashigi altinda degerlendirir. Ona gore, film incelemelerinde
mizansen kavrami belirsiz bir anlama sahiptir ve s6z konusu ayrimi bu belirsizligi asmak
amaciyla ortaya koymustur. Boylelikle Buckland’in ¢alismasinda “mizansen kameranin
oniinde gerceklesen seyleri — set tasarimini, 151k ve karakter hareketi — kastetmek i¢in
daha dar anlamda” kullanilmistir (Buckland, 2013, s.3-4).

Timothy Corrigan’in (2018, s. 81) da aktardig1 iizere, “pek ¢ok yetkin elestirmene
gore, mizansene ait ara¢ ve kavramlar filmin en 6nemli Ozelliklerinin anahtaridir”.
Corrigan da Bazin’de oldugu gibi mizansen kavramini gercek¢i filmin doniim noktasi
olarak kavramaktadir (Monaco, 2006, s.386). Corrigan’a gore sinema sanati bir gerceklik
yanilsamasi ortaya koyar ve mizansenin anahtar1 bu gerceklik yanilsamasinin bir
sonucudur. Sinemada mizansen, gercek ile sahte olanin arasindaki ayrimi belirleyen bir
0ge olarak karsimiza ¢ikar. Film hakkinda olusturulan s6ylem mizansen yoluyla yaratilan
gercek ya da yapay olan sahneler lizerine insa edilir. Bir filmin elestirisi yapilirken yaratilan
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mizansenin 6zel bir anlami olup olmadiginin belirlenmesi i¢in “bu 6genin anlami nedir?”
sorusunun sik sik sorulmasi gerekliligine vurgu yapan Corrigan’a (2018, s. 84-92) gére,
mizansenin kapsamini belirleyen 6geler sunlardir: mekan, dekor, kostiim, aydinlatma.

Sinemada nesnenin mekanik olarak yeniden iiretimi onu salt mekanik bir {iriin olarak
degerlendirmemiz gerektigi anlamina gelmez. Nesnenin yeniden iiretiminde bir optik
bakis s6z konusudur. Yonetmenin bir goriintiiyli ele alis bi¢cimiyle yaratmay1 amagladigi
anlamin olusturulmasinda mizansen temel 6gedir. “Sanat yaratmadan bigim ugruna bi¢im
demek beyhudedir” (Arnheim, 2010, s.38). Bigimsel unsurlarin 6nemi yadsinamaz ancak
filmi saran bigimsel 6gelerin olusturduklari anlam pargalari filmin anlagilirligini belirleme
giicline sahiptir. Yonetmenin belirli bir amaglar ya da amagsizliklar biitiinii — amagsizligin
kendisi de dogrudan bir amag haline getirilebilir — dogrultusunda hareket etmesi beklenir.
“Neyin gorlindiigii, neyin gizlendigi yalnizca amaca yonelik diizenlendiginde ilgi ¢eker;
kisi, nesnelerin niye bir baska sekilde degil de bu sekilde yerlestirildigini anlamak igin
diisiinmeye zorlanir” (Arnheim, 2010, s.54). Mizansen film elestirisinin ¢ikis noktas,
Arnheim’in altin1 ¢izdigi diistinmeye zorlama eyleminin bir sonucu olarak kendini
goriiniir kilar.

Mizansen kavraminin film elestirisinde kullanilmaya baglanmasi ilk olarak 1940’11
yillarin ortalarmda Oxford Universitesi Film Toplulugu’nun yaymladigi Sequence
isimli dergide iiretilen calismalarla ortaya ¢ikmistir. Gibbs, terimin her ne kadar adi
anilmadan kullaniliyor ve iizerine fikir beyan ediliyor olsa da 1960’11 yillara degin
muglakligint korudugunu belirtilmistir (aktaran Pacaci, 2019, s.105). Andre Bazin,
film elestirisinde mizanseni yeniden diisiinen ve film elestirisini ciddiyetle ele alan ilk
isimlerdendir. Bazin’den 6nce yazilan film elestirileri “magazin yani agir basan, hayran
kitlelerin ihtiyacini karsilayan” giindelik dille yazilan sinema yazilarina benzetilmektedir
(Odabas, 2015, s.158). Gergekei film kuramcilar1 kanadinda yer alan Bazin kurgu yerine
mizansene dnem vermesiyle dne ¢ikmaktadir. Bazin’in mizansene bakisi Italyan Yeni
Gergekgilik akimimdan Roberto Rosselini ve Vittorio De Sica gibi isimlerin filmleriyle
olgunlasmistir. Ornegin, Bazin’in mizansen kavrayisi; Rosselini’nin Roma Acik Sehir
(1945) ve Hemsehri (1946) filmleri 6zelinde diisiiniildiigiinde, “diinyay1 dolaysiz bir
mizansen i¢inde ¢erceveye aktarmaktadir” (Bazin, 2011, s.183). De Sica’nin filmlerinde
ise “mizansen, yasanan durumun i¢inde dogal bir bigimdir” (Bazin, 2011, s.184).

Mizansen, filmlerin farklarini yaratmada basat 0ge olan “starlarin” yerine
yonetmenlerin gegmesini saglayarak auteur kuramin destekleyicisi niteliginde bir gelisim
saglamigtir (Kuyucak Esen, 2013, s.44). Bu anlamda auteur kuramina katki saglamis bir
yonetmen ve kuramci olarak Alexandre Astruc’un sorusu mizansene yaptigl vurguyu
anlamak noktasinda dnem tagimaktadir: “(...) Hangi sanat¢i, gorme bigiminin degil ama,
herhangi bir gdrme ve gosterme gereginin, goriilen seyden daha 6nemli oldugunu bilmez?”
(Astruc, 1968, 5.463). Astruc’a gore gostermenin geregi olarak mizansen gosterilen seyin
kendisinden daha muteberdir.

Bir filmin anlam perdelerini olusturan mizansen, film i¢in ne kadar 6nemliyse
film elestirisi i¢in de mizansen film elestirisi ayn1 dneme sahiptir. Ciinkii mizansen film

312 mKastamonu iletisim Arastirmalari Dergisi



Sikistiran Manzaralar: “Kiz Kardesler” Filminin Mizansen Elestirisi

elestirisi, seyirci ile film arasinda paylasilan teknik yoluyla tiretilen anlamin anlagilabilir
kilinmasinin bir yontemidir. Filmde kurulan anlam perdelerinin aralanmasi ve teknigin
nasil bir anlama biirtindiigiinii irdelemek, filmin alimlayicisina yeni bir bakis ve goriis
alan1 kazandiracaktir. Bunun yaninda mizansen film elestirisi diger elestiri tiirlerine —
sosyolojik film elestirisi, feminist film elestirisi, tiir elestirisi, tarihsel elestiri, auteur
elestiri — kaynak saglamasi bakimindan da 6nem tagimaktadir.

Mizansen film elestirisinde yonetmenin teknik tercihleriyle kurulmus olan
mizansenin 6geleri incelenir ve bu 6geler arasindaki anlam boyutlar aragtirilir. Anlamin
ingas1 siireci teknik bir yaratimla varliga gelir ancak kiiltlirel ¢evrenin bir yansimasi
olarak beyaz perdede kendine yer bulur. Bu bakimdan mizansen hakkinda konugmak ayni
zamanda kiiltiirel ve entelektiiel bir faaliyeti icermektedir (Martin, 2014, s.xiv). Mizansen
film elestirisi biitiinciil bir yaklagima sahiptir; belirli bir teknikle yaratilan anlamin nasil
gorsellestirildigini, goriintiiye dontstiiriildigiinii, goriintii parcalarinin diger bigimsel
unsurlarla iligkisini ve meydana gelen yapinin degerini sorgulamaktadir. Bu yoniiyle,
mizansen film elestirisi Lale Kabaday1’nin (2013, s.113) deyisiyle yonetmenin tercihleriyle
filmi irdelemektir. Diger yandan Gibbs’e (2002, s.66) gore mizansen film elestirisi, bir
filmin nasil ¢alistigina dair diisiinceleri derinlestirmenin bir yolu olarak goriilmektedir.

Mizansenin yaratict unsurlari igerisinde yer alan kamera kullanim teknikleri; mevcut
mekanin tanitilmasinda, hikayenin anlatilmasinda, karakterlerin psikolojik durumlarinin
aktarilmasinda ve etkinin olusturulmasinda son derece Onemlidir. Dolayisiyla s6z
konusu teknikler biitiinii, atmosferin en temel belirleyenlerinden biri olarak kavranabilir.
Omegin dar agili goriintiileme, sarsintili kamera hareketleri, karakterlerin cerceveye
yerlestirilirken siirlandirilmasi gibi unsurlar ve ¢ekim 6lceklerinin amaca uygun bir
bicimde kullanilmasi izleyicide bir sikismiglik hissini meydana getirebilir. Yan1 sira
kamera agilari, karakterlerin psikolojik durumlarina veya sosyal statiilerine yonelik belirli
kodlar1 igerisinde barindirabilir.

Sikismishk Kavrami ve Kamera Kullanim Teknikleriyle Mizansene Uygulayimi

fkinci Diinya Savasi’nin ardindan degismis olan toplumsal kosullar sinemanin
anlat1 yapisinda da bir degisimi beraberinde getirmistir. Degisimin Onciisii olarak Yeni
Gergekeilik Akimi, savasin yarattigi aclik, igsizlik, sikismislik vb. gibi konular1 beyaz
perdeye tasimustir (Ipek, 2017, s.85). Akimin ilk filmlerinde dramatik yapiy1 bozan
islup ve islenen temalar sinemada ¢agdas anlati yapisinin temellerinin olusturulmasinda
etkili olmustur. Toplumsal yikimin bireyler tizerindeki etkileri ve insanin ¢aresizliginden
dogan sikismisliginin yol agtigi yabancilasma gibi konular, anlatilan hikayelerin
abstre bir karaktere biirlinmesine yol agmistir. Boylelikle, doruk noktalarindan yoksun
filmlerde nedensellik baglar1 ¢oziilmeye baslamistir. izleyicisinden diisiinsel bir eylem
olusturmasini bekleyen ve onun anlamlandirma siirecini bir anlamda 6zgiirlestiren ¢agdas
anlat1 sinemasinda mizansenin 6geleri film karakterlerinin sikismigliklarini yansitmada
onemli bir 6ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gilbert ve Allan’a gore (aktaran Uysal, Akin ve Arslan, 2015 s. 3) sikigmis hissetme
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durumu; bireyin istemedigi ancak i¢cinde bulundugu, kurtulmak icin giiglii bir istege sahip
olsa da oOniindeki yollarin tikali oldugunun farkina varma durumudur. Sikigsma kavrama;
felsefe, sosyoloji, psikolojive edebiyat gibi ¢esitli caligma alanlarinin konusu olabildigi gibi
sinemada da anlatinin olusturulmasinda bagvurulan bir 6ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ormnegin felsefe i¢in bakildiginda Martin Heidegger (1889 — 1976) diisiinme eylemini
bir seyin baglangicinda, sonunda ya da ortasinda kaldigimiz sikisma anlarinda gercek
olana komsuluk ettigimiz bir eylem olarak gérmektedir (Giir, 2016, s.39). Yani sikisma
anlarimin varligi, diistinme eyleminin 6ziinii olusturan 6gelerden biri olarak tanimlanabilir.
Sosyoloji i¢in bakildiginda modern toplumun kent ortaminda sikigsmig insanin kendisine
yabancilagsmasini konu edinen bir¢ok ¢alismaya erismek miimkiindiir. Sikigmisligin birey
tizerindeki etkilerinin incelenmesi psikoloji disiplininin alanina girmektedir ve bu alanin
onemli kavram setlerinden biri olarak kullanildig1 bilinmektedir. Edebiyat alaninda ise
modern olan ile geleneksel olan arasinda insan1 sikistiran anlati yapilarina hakim eserler
mevcuttur (bkz. Safa, 1995; Tanpinar, 2017).

Yukarida ismi gecgen alanlarin her birinde sikismislig1 yaratma, diistinme, inceleme
veya olusturma malzemeleri farklidir. Sinemada da sikismisligin yaratilmasinda cergeve
kullanimlari, mekan tercihleri, diyaloglar, kostiim, dekor, ses ve miizik gibi Ogeler
kullanilabilir. Sinemada sikismuslik hissi iki sekilde tezahiir eder. {1k olarak, izleyici sahne
tasariminin 6gelerinden etkilenerek kendi duygusal durumunda bir sikigmislik hissedebilir.
Ikinci olarak, filmdeki karakterlerin yasadiklar1 ¢evre, filmde kullanilan mizansen dgeleri
gibi unsurlar karakterin sikismig oldugu diislincesini izleyiciye yansitabilir. Bu ¢aligmada
gorece yogunluklu bigimiyle ikinci tiir sitkismisliga odaklanilmistir.

Bir filmde olusturulan teknik kodlar filmin temel anlaminin gosterenleridir (Adanr,
2003). izleyicinin ilk bakista gordiigii ve anlamlandirmaya ¢alistig1 seyler teknik kodlarla
olusturulan bir imgeler biitliinii olduguna goére yonetmenin kamera kullanim tercihleri
anlamin olusturulmasinda birincil konumdadir. Oykiisii olan bir filmin kamera kullanim
tercihleri gelisigiizel bir sekilde ilerlemez ve anlamin yaratim siireci yonetmenin biling
diizeyinde gercgeklesir (Adanir, 2003, s.57). Ciinkii yonetmen seyircilerin goziiniin
kameranin mercegine baktiginin farkindadir. Peter Wollen’in (2004, s.160) Renoir’in
Oyunun Kurali filmindeki anlam perdelerini aralarken André Bazin’den aktardigi gibi,
kamera “goériinmez konuktur ve goriinmezlikten baska ayricaligi yoktur”. Kameranin
goriinmezligi onun kullanimindan dogan etkilerin goriiniirliigiinii saglar.

Kamerakullanimteknikleriylekarakterleriniizerindekisikismisligiyaratmaningesitli
yollart vardir. Sikisiklik durumu ¢ekim olgekleriyle, cergeveleme teknikleriyle, objektif
kullanimryla yaratilabilir. Ornegin yakin plan ve acik cerceve kullanimlari filmin anlatist
baglaminda karakter tizerinde bir sikismiglik yaratabilir. Yakin ¢ekimlerin egemen oldugu
bir filmde bu planlar klostrofobik bir etkinin yaraticis1 konumunda degerlendirilebilir
(Monaco, 2006, s.188). Yan1 sira karakteri bulundugu mekan igerisinde c¢evreleyen ve
onu bireysellestiren genis planlar ve kapali ¢cergeveler de bu sikisma durumunun yaraticisi
olabilir. Burada dikkat edilmesi gereken sey anlamlandirma stirecinin filmin baglamu ile
esglidiimlii olarak gerceklesmesidir. Cilinkii teknik kodlarla yaratilan anlam sabit degildir.
Genis planda ¢ercevelenmis bir karakter, i¢erisinde bulundugu durumla baglantili olarak
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stkismigliga dair bir etki yaratabilecegi gibi bir 6zgiirlesimi de meydana getirebilir.
Cercevenin doldurulmasi ve karakterin sikistirilmasi, Omre Bedel Kadin (1945) filminin
orta plan ¢ekiminde goriildiigli gibi karakterin {izerinde bir baski olusturabilir (Ryan ve
Lenos, 2012, s.49).

Sekil-1: Omre Bedel Kadin (1945)

Genis plan bir goriintiide, sikisik olmayan ¢ergeve farkli bir etkiyi ortaya koyabilir.
Col Aslani (1956) filminden Ornekle bakildiginda genis plan, karakterleri ¢evreleyen
tehlikeli bir durumun oldugu hissine kapilmamiza neden olabilir (Ryan ve Lenos, 2012,
s.50).

Sekil-2: Col Aslani (1956)

Sikismiglik hissinin yansitilmasinda objektif se¢imi de belirleyici olabilmektedir.
Ornegin uzun odakl1 objektifler uzami sikistirirken kisa odakli objektif onu genisletebilir
(Brown, 2014, s.7). Dar odak yonetmenin mizansenin kurulusundaki denetimini artirirken
derin odak, mizansenin 6ne ¢ikarilmasinda yardimci olabilir (Monaco, 2006, s.189).

Kiz Kardesler Filminin Mizansen Elestirisi: Sikistiran Manzaralarda Kamera
Kullanim Teknikleri

Sinemada anlamin araci goriintiilerdir ve goriintiileri olusturan ¢erceveler goriintiide
yer alan varliklarin bir 6l¢egi konumundadir (Onaran, 2012, s.31-32). Kameranin ontolojik
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varlig1 ¢ergevelemeye ickin bir yapiya sahiptir. Kamera teknik bir aygittir ve objektifinin
ozelliklerine gore bir cergceveye olanak saglamaktadir. Klasik kurama gore esnek
olmayan bir diizenleyici olarak ¢erceve, neyin nasil goriinecegini belirlemek noktasinda
bir gii¢ olarak degerlendirilebilir (Andrew, 2011, s.98). Cerceveleme sayesinde sahnede
yer alan bazi 6geler ¢ercevenin i¢ine alinirken bazilart disinda birakilabilir. Cergevenin
esik noktasi arka plandaki Ogelerin igeriye tagmasini engeller. Boylelikle dogrudan
bir sahnenin sikismis bi¢cimi perdeye yansitilmaktadir. Cercevelemenin temel mantigi
uzamin sinirlanmasi yoluyla filmin anlatisina en uygun olan plani ortaya ¢ikarmaktir
(Teksoy, 2012, s.54). Cerceveleme, yonetmen tarafindan goriilmesi istenilen bolimii
diger goriintii pargalarindan ayirir. “Olusturulan ¢ergeve anlamin yaratilmasinda en temel
0gedir” (Brown, 2014, s.4). Ciinkii seyirci yonetmen tarafindan olusturulan gerceve ile
iliskilenmektedir. Cergevenin temelinde iki dnemli 68e yer alir: “Cergevenin dayattig
sinirlamalar ve gerceve icindeki goriintiiniin kompozisyonu” (Monaco, 2006, s. 178).
Cercevenin dayattig1 sinirlamalar yonetmenin neyi ¢ektigini belirlerken ¢erceve igindeki
goriintliniin kompozisyonu nasil sorusunun cevabi olarak degerlendirilebilir.

Hareketli Cerceve

Hareketli ¢ergeveyi tanimlamak i¢in 6ncelikle hareketsiz ¢erceveyi anlamak gerekir.
Hareketsiz ya da sabit cerceve, olusturulan mizansenin igerigini kapsayan ve c¢ekimi
yapilan nesnenin ¢er¢cevelenmesi degismeden ortaya konulan goriintiileri olusturmak igin
kullanilir. Hareketli ¢cergevede ise nesnenin ¢er¢evelenmesinin degismesi soz konusudur;
harekete bagli olarak kameranin agisi, yiiksekligi, diizeyi ve mesafesi degisim gosterir
(Bordwell ve Thompson, 2012, s. 199). Hareketli ¢cergevenin kullanimlar1 ¢esitlidir. Bu
kullanimlari ikiye ayirmak miimkiindiir: Birincisi, kameranin govdesiyle yapilan ¢evrinme
hareketleri; ikincisi ise kameranin kendisiyle yapilan kaydirma hareketleri. Birinci tiir
kullanimda kamera sabittir ve hareket cevrinme dolayimiyla olusturulur; ikinci tiirde ise
kameranin tamamen hareket halindedir. Hareketli ¢ergevenin kullanimi izleyicinin olaymn
dogrudan tanigi olmasina izin verir. “Yonetmenler kahramanin goriis acisini gostermek
icin aliciyr devindirirler” (Biiker, 1991, s.131). Boylelikle izleyicinin filmi algilayisi,
filmin igerisindeki bir karakterin olaylar1 algilayisiyla ayni diizeye ulasir.

Hareketli ¢erceve, izleyiciye karakterin algilayisiyla ilgili bir 6zdeslesme
yaratabilecegi gibi bir yabancilasmay1 da beraberinde getirebilir. Filme bakildiginda,
hareketli cergevenin sikismislik ekseninde bir yabancilagsmayr meydana getirdigi
sOylenebilir. Koylin “deli kadmi” Hatice’nin yer aldigi sahnelerde kamera hareket
halindedir ve filmin anlatisin1 bolen bir yap1 ortaya koymaktadir. Oguz Adanir’in (2003,
s.35) sanatciya “kdyiin delisi” olarak bigtigi payla, Hatice’nin film evrenindeki benzerligi
dikkat ¢ekicidir: “Koyiin delisi belki mutlu degildir. Ama mutsuz da degildir. Onun amaci
yalnizca varolmaktir, tanik olmaktir”. Hatice’nin varlig1 ve taniklig1 6lii anlarda kendini
goriinlir kilmaktadir. Filmin anlati kodlarini bigcimlendiren ve somut bir gercekligi
yikarak filmi pargalara bolen Hatice’nin taklalarini takip eden kamera, onun tasrayla
iliskilenis bicimini yiiziindeki aglamayla karigik giiliimsemeyle vermektedir. Hareketli
cergeve, hiiziin ve mutluluk duygularinin arasinda Hatice’yi sikistirmaktadir. Bu anlamda
Hatice karakterini takip eden hareketli kameranin tagradaki sikismisligi kristallestiren bir
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goriinlime sahip oldugu sdylenebilir.

Gorsel-1: Hareketli Cergeve Kullanimi, Kiz Kardegsler (2019, 28:41)

Hatice’nin sahnelerinde oldugu gibi madencilerin ve tasray1 ¢epecevre dolasan
eskiyalarin sahnelerinde de hareketli cergeve yabancilastirict bir etki sunmaktadir. Filmin
anlatisinda belirleyici olmayan, anlatiy1 siiriklemeyen ancak kameranin takipte oldugu
bu karakterler filmin 61ii anlarini olusturmaktadir. Olii anlar siirekliligi pargalayan, filmin
ilerleyisini yavaslatan ve karakterlerle 6zdeslesmeyi engelleyen anlardir. Bu anlarin
varligi izleyicinin filme iligkin bir diisiince gelistirmesine ve sdylem iiretmesine miisaade
etmektedir. Sikismiglhigin yaratilmasinda 6lii anlar1 olusturan hareketli gerceveler izleyiciyi
tagraya sikistirmakta ve madenciler ile eskiyalarin ¢evreledigi mekandan kurtulmalarini
engellemektedir: Izleyici film boyunca tasranin gériintiide oldugu gergevenin smirlarini
asamamaktadir.

Cerceve Icinde Cerceve

Kameranin ontolojik varligi nedeniyle ¢erceveleme teknigi bir sahnenin sikigtirilmig
halini vermenin en goriiniir halidir. Cerceveleme sahne iizerinden goriintiiyli bir kere
sikistirirken cergeve iginde gerceve iki kez sikismislik yaratir. Cergeve iginde gergeve
(ya da dahili ¢ergeve) goriintiiyli ¢erceveleyen bir digsal ¢ergeve olusturmak anlamina
gelmektedir (Vineyard, 2010, s.33). Kompozisyon belirli bir etki uyandirmak amaci ile
film gercevesi boyutundan farkli boyutlara sahip bir ¢er¢eveyi gerektirebilir (Brown,
2014, 5.49). Filmin ac1lis sahnesi sinematografik 6zdeslesme i¢in 6nemli bir 6rnek ortaya
koymaktadir. Film, besleme olarak sehre gonderilmis Havva’nin yaninda yasadigi aile
tarafindan tasraya geri génderilmesini igeren bir yolculukla baslar. Izleyici bu yolculugun
son anlarina taniklik etmektedir. Cerceve icinde g¢erceve kullanimi arabanin sag on
koltuguna yerlestirilmis kamerayla olusturulmustur. Dolayisiyla ¢erceve i¢indeki cergeve
arabanin 6n camidir. Bu ¢ercevede ara¢ her iki tarafinda giderek yiikselen daglarin
aktig1, olduk¢a dar bir yolda yokus yukari ilerlemektedir. Alper’in kurdugu bu kadraj
sinematografik 6zdeslesmenin ilk basamaginda izleyiciyi dogrudan tasraya tasimaktadir.
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Aragta tasraya yolculuk eden ii¢ kisi vardir: Havva, Turan Bey ve izleyici. Izleyici
cercevenin igerisindeki ¢erceveyle girdigi tasradan filmin sonuna kadar ¢ikamayacaktir,
bir bakima oraya hapis edilmis, sikistirilmistir. Izleyiciyi tasraya tasiyan ve karakterle
beraber onu da bu ‘mekansiz’ mekanda yersiz yurtsuzlastiran imaj kendisini ¢er¢evenin
icerisindeki ¢erceve ile gorliniir kilmaktadir.

Gorsel-2: Cergeve Iginde Cergeve Kullanimi, Kiz Kardesler (2019, 01:36)

Filmin sonuna yaklasildiginda, c¢erceve i¢inde c¢er¢eve tekniginin diger
kullanimlarinin disinda, Necati’nin koyii terk etmesini igeren sahnede kullanildigini
goriilmektedir. Bu bir terk etmedir ¢ilinkii filmsel zamanin igerisinde Necati bir daha kdye
donmeyecektir. Plan sekansin kullanildigi bu sahnede izleyici filmin girisinde oldugu
gibi aracin igerisinde yer almaktadir. Ancak filmin girisinde aracin 6n koltugunda oturan
kamera bu kez arka koltugunda oturmaktadir ve aracin arka camindan tagrada kalanlari
izlemektedir. Yalnizca bir aracin seyredebilecegi kadar dar bir yolda tasradan uzaklasan
Necati’nin ardinda biraktigi karakterler tagranin sikismishgindan kurtulamayacaklardir.
Kameranin (ve dolayistyla seyircinin) aragla birlikte yavasca uzaklagmasiyla goriiniimiin
genisledigi tasraya sikismislik, gercevenin igerisinde yer alan ¢ergeve ile verilmistir. Emin
Alper’in bu teknigi kullanmasi, italyan ressam Antonello da Messina’nin Aziz Jerom
Hiicresinde isimli tablosunda yaptig1 gibi izleyiciyi kendi belirledigi diizene uymaya
(Bonitzer, 2011, s.154), tasrada birakilan insanlarin sikismighgiyla ilgili diisiindiirmeye
yonlendirmesiyle bir benzerlik igerisinde degerlendirilebilir. Bunun yaninda, Emin
Alper’in bu teknigi kullanma bi¢imi, Amerikali yonetmen Nicholas Ray’in The Lusty Men
(1952) filminde oldugu gibi karakterlerin kusatilmas: (Perkins, 2011, s.210) yoniindeki
bir benzerligi yaratmak i¢in de kullanilmig olabilir. Ciinkii Necati’nin araci tagradan
uzaklastikea, seyirci tagsranin daha genel bir goriinlimiine kavusur ve nihayetinde Necati
haricindeki diger karakterler bu en genel goriiniimde tasra tarafindan kusatilmaktadirlar.
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Gorsel-3: Cergeve Icinde Cergeve Kullanimi, Kiz Kardegler (2019, 01:16:11)

Genel Plan

Bir cekim 0Olgegi olarak genel plan g¢ekimler, sahneyi ya da mekani tanitmaya
yarayan, film evreni hakkinda izleyiciye imajlar sunan, “biitiin sahneyi kucaklayan
cergevedir” (Brown, 2014, s.12). Bunun yaninda genel plan kullanimlarinin amaci film
karakterinin mekan ve toplumsal kosullar ile olan iliskilenigini ortaya koymak icin de
kullanilabilir (Ozon, 2008, s.77). Karakteri ¢evreleyen mekan1 veren bu plan filmin 6ziine
ulasilmasindaki 6nemli ugrak noktalarindan biri olarak degerlendirilebilir. Ciinkii genel
cekimler seyirciyi gorece daha yakin olanlara ulastiracaktir. Genel plandan gorece yakin
olanlara gecis birikimli olarak ilerler. “Nesneler once ¢evreleri ile iliskileri agisindan ya da
daha biiyiik bir grubun pargasi olarak goriiliirler, sonra da belki tek olarak goriintiilenirler”
(Mascelli, 2007, s.87).

Genel plan ¢ekimler, mekanin ve atmosferin yaratilmasinda kurucu bir 6ge olarak
degerlendirilebilir. Kiz Kardesler filminde de atmosferin ve mekanin yaratilmasinda genel
planlar siklikla kullanilmistir. Sikismislik hissinin yaratilmasinda karakterin ¢ercevede
kapladig1 alanin fazlaligi/azligi, ¢ercevenin kenar bolgelerine sikistirilmasi, yakin plan
yliz dolayimiyla olusturulan duygu durumlar1 gibi enstriimanlarin kullanilmasi olagan
bir duruma karsilik gelmektedir. Ancak Kiz Kardesler’de yonetmenin sikismislik hissini
yaratmasinda kullanmis oldugu genel planlar olaganin disinda bir tercih olarak karsimiza
cikmaktadir. Genel planlarin buradaki kullanimi film kisilerinin ¢evreyle iliskilerini
vurgulayan (Teksoy, 2012, s.102) bir karakter kazanmstir. Kisilerin ¢evreyle iligkilerini
vurgulamak i¢in ortaya konulan tavir biiyiilk sinema kuramcisi Sergei Eisenstein’a
dayanmaktadir: Eisenstein, “1945 tarihli yazis1 “A Close-up View”’da filmle baglam
icinde ilgilenen, politik ve toplumsal anlam ve 6nemini degerlendiren sinema kuramini
“genel ¢ekim” olarak” tanimlamistir (Monaco, 2006, s.369). Bu baglamda, genel
planlarla tasray1 ¢evreleyen daglar1 goriiniir kilan yonetmen, karakterleri enterne eden,
onlar1 hareketsizlestiren ve i¢inde bulunduklar1 durumdan ¢ikis1 veya kacgis1 ongdérmemizi
saglayan bir ¢ergeve ortaya koymaktadir.
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Gorsel-4: Genel Plan Kullanimi, Kiz Kardesler (2019, 08:34)

Kameray: tasradan disariya c¢ikarmayan ydnetmen, genel plan kullanimlariyla
mekani belirsizlestirmektedir. Mekanin tasra atmosferine sahip oldugu goriilmekte ve
hissedilmektedir ancak nerede yer aldigina iligkin bir ip ucu bulunmamaktadir. Y 6netmenin
tercihleri nedeniyle tanimlanamayan ve mekansal bir iliskilenis gelistirilemeyen mekanlar
belirsiz mekanlardir: Mekanin algilanamamasi filmin anlamiyla ilgili bir diisiince
gelistirmeyi zorlastirdig1 gibi endiseyi ve sikintiy1 yaratan bir 6ge olarak da karsimiza
cikmaktadir (Giingor, 2014, s.158). Genel planlar tagranin goriiniir olmayan sinirlarin
cizmekte ve karakterlerin orada sikigmigligini imlemektedir. Sinema, giiciinii bu imaj
yaratma giliciinden almaktadir: Cercevenin disinda birakilan alan dist mekanin belirsizligi
tedirgin edici ve sikigtirict bir goriiniime sahiptir (Bonitzer,1995, s.14).

Gorsel-5: Genel Plan Kullanimi, Kiz Kardesler (2019, 01:18:06)
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Agt

Cergeve, izleyeni, kaydedilmis goriintiiniin mizansenine bakan bir agida karsilar
(Bordwell ve Thompson, 2012, s.193). Cergeve bir bakisin iirliniidiir. Kamera acisinin
secimi hikayeyi anlatanin bakis acisiyla dogrudan iliskilidir (Foss, 2012, s.37). Goriintii
ekrana gelmeden evvel cer¢eve anlam ile belirlenir: “Alt, iistten daha 6nemlidir, sol,
sagdan Once gelir, alt sabit, iist degiskendir” (Monaco, 2006, s.183). Ancak bu acilarin
timii anlatiya uygun bir nedensellik bagiyla goriiniir kilindig1 zaman anlam kazanir.
Dolayisiyla agilarin anlamlarini sabitlemek miimkiin degildir.

Kameranin karaktere ya da nesnelere goz seviyesinde bakmasi “normal ag1” olarak
degerlendirilebilir: Normal acidan sapmanin derecesi arttik¢ca degisen perspektif bir etki
yaratmak amaciyla kullanilir hale gelebilir (Giingor, 2014, s.126). Anlami sabit olmamakla
birlikte alt ac1 bir karakteri daha biiylik gosterecegi i¢in onu yiiceltebilirken, iist ag1 onu
daha kii¢iik gormemize olanak saglayacagindan dolay1 karakteri kiiciimsenmesine neden
olabilir. Filme bakildiginda, Necati, Sevket, Muhtar ve Veysel’in tagra hayatina iligkin
yogun diyaloglarinin gectigi sahnelerde kamera agilar1 dikkat cekmektedir. Agi-karsi ag1
iizerinden kurulan sahnede sehirli Necati ile tasrali Veysel’in birbirlerine bakis agilari,
diger karakterlerin karsisinda Necati’nin merkezde konumlandirilis1 ve karakterlerin
Necati’ye oranla ¢ergevede kapladiklari alan esit degildir.

Gorsel-6: Genel Plan Kullanimi, Kiz Kardegler (2019, 34:52)

Gorsel 6’da goruldiigl iizere orta planda g¢ergevelenen grup sohbet halindedir.
Karakterlerin ¢ergevedeki konumlarina bakildiginda Necati’nin merkezde yer aldigi ve
diger ii¢ karakterin bakislarinin merkeze yoneldigi goriilmektedir. Olusturulan kapali
cercevede sehirli karakter Necati, tasrali tgliiyli birbirine sikistirmakta ve onlarin
iizerinde bir glic kurmaktadir. Y onetmenin karakterleri konumlandirma bigimi hegemonik
bir dilden s6z edilmesini miimkiin hale getirmektedir. Ciinkii Necati digerlerinin rizasi
olmast nedeniyle tagrali karakterlerin iizerinde bir hakimiyete sahip olabilmektedir.
Gliciin karsisinda tagrali karakterler hem fiziksel olarak hem de duygu durum bakimindan
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sikistirilmaktadir.

Gorsel-7: Agi-Karsi Acg1, Kiz Kardesler (2019, 34:17)

Gorsel-8: Agi-Karsi Ac1, Kiz Kardesler (2019, 34:33)

Karsiliklt konugsmada bir karakterin digerinin bakis agisindan goriintiilenmesine
ve bunun tekrarlanmasina agi-karsi a¢1 ¢ekim denir (Monaco, 2006, s.203). A¢i-karsi
act sahnenin devamliligi agisindan 6nem arz etmektedir. Gorsel 7 ve Gorsel 8de
goriildiigl iizere yonetmen acgi-karst aci1 ¢ekimi kirmistir. Veysel karakterini Necati’nin
bakis agisiyla, géz hizasinin altinda goriirken Necati karakteri dahili olmayan, nesnel
bir bakisla ortaya koyulmaktadir. Veysel’in goz hizasinin altinda, bir yere yaslanmadan
Necati’den is istemesi onun ekonomik anlamdaki bunalimina ve tasranin yaratmis oldugu
stkismigliktan kurtulmak noktasindaki arzusuna isaret eder. Necati’yi nesnel bir bakisla
veren yonetmen agi-karst a¢1 ¢ekimi kirarak Necati ile ilgili degerlendirmeyi izleyiciye
birakmaktadir. Agi-kars1 a¢1 gekim tarafindan olusturulmasi beklenen ritim ve bu ¢ekimin
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karsilikli bir konusmanin veriliyor oldugu hissi (Monaco, 2006, s.203) Necati’nin
sozlerine ve cercevede konumlandirilistyla iliskili olarak Veysel’e karsi bir umarsizligi
ortaya koymaktadir.

Sonu¢

Sinemada anlamin yaratilmasinda mizansenin olusturulmasi oncelikli bir konuma
sahiptir. Mizansenin bir 6gesi olarak kompozisyonu olusturmanin yolu ise ¢cergevelemeden
geemektedir. Cerceveleme teknikleri son kertede kurgunun bir iirlini olarak ortaya
konulsa da ¢ergevelemeyi kurguya tasiyan teknik aygit kameradir. Bu anlamda kameranin
teknik ve estetik bi¢imleri; bakis agisi, karakterleri konumlandirmasi, ¢ekim dlgekleri ve
teknikleri anlamin ilk basamaginda yer almaktadir. Bu ¢calismada, Emin Alper’in yazdigi
ve yonettigi Kiz Kardesler tfilminde, filmin anlaminin olusturulmasina hizmet eden belirli
kamera kullanim tekniklerinin karakterleri ve izleyiciyi sikistiran baglamlarda nasil
kullanildigr arastirilmistir. Calisma, kamera kullanim ¢esitlerinin tiimiinii kapsamamakla
beraber sikismis hissetmeye neden oldugu diisiiniilen kamera kullanim tekniklerini
incelemistir.

Emin Alper, filmde karakterleri ve dolayisiyla karakterlerden izleyiciye yansiyan
stkismis hissetme durumunu gesitli kamera kullanim teknikleri aracilifiyla yaratmistir.
Incelenen kamera kullanim tekniklerinin anlamlar1 sabit olmamakla birlikte anlati
yapisina uygun olarak nedensellik bagi kurulmasi halinde farkli okumalara ulagsmak da
miimkiindiir. Calismada deginildigi iizere, hareketli ¢er¢evenin kullanimi 6lii anlar ile
kesistiginde ve karakterler 6lii anlar lizerinden hareketli ¢erceve ile iliskilendirildiginde
filmin anlatisina uygun bir bicimde yabancilastiric1 ve sikistirict bir etkinin varligindan
s0z etmek miimkiindiir. Yani sira ¢ergeve i¢inde ¢erceve kullanimi, olagan kullaniminin
disinda bir tercih olarak genel planlarin tasranin sikistirici etkisini imlemesi ve kamera
acilariyla yaratilan hegemonik dilin, lizerinde egemenlik kurulan karakterler agisindan
yarattig1 sikismisligin kamera kullanim teknikleri baglaminda ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

Kamera hareketlerinin ve cergeveleme tekniklerinin izleyiciyi olayin igerisine
dahil etme ve karakterleri bir ayna gibi kullanarak duygu durumlarini yansitma ag¢isindan
onemli bir yeri vardir. Izleyici, gerceveyi anlamdan once gorecektir ve yonetmenin
amagladigi dogrultuda bir duygu durumu yasayacaktir. Bu baglamda Kiz Kardesler
filmine bakildiginda, kamera kullanim tekniklerinin anlatiya uygun bigimde bir amaca
hizmet ettigi ve Emin Alper’in calismada adi gegen teknikleri sikismislig1 yaratmak ve
bir dramatik etkinin olusmasina olanak saglamak i¢in kullandig1 gdzlemlenmistir.

Etik Beyan: Bu ¢alismanin, etik kurul izni gerektirmeyen ¢aligmalar arasinda yer
aldigin1 beyan ederim. Aksi bir durumun tespiti halinde Kastamonu iletisim Arastirmalari
Dergisi’nin hi¢bir sorumlulugu olmayip, tiim sorumluluk tarafima aittir.

Yazar Katkilari: Calismanin tek yazarli olmasi nedeniyle yazarin katki orani
%100’ diir.

Cikar Catismasi Beyani: Calismada herhangi bir ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.
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