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OzET

Victoria Rowe Holbrook bu ¢alismasinda onsekizinci asrin sonralarinda yasa-
yan Osmanli sairi Seyh Galib’in Hisni Ask’i ile oniiglincl asirda Anadolu’da ya-
sayan Mevlana Celaleddin-i ROmi'nin Mesnevi isimli eserini karsilastirmistir.
Galib’in Hiisn (i Ask’t Mevlana’nin Mesnevi'sine gdndermeleri igerir. iki eser ara-
sindaki karsilastirma her iki sairin eserinde de yer alan ortak bir hikaye ve bu hi-
kayede yer alan Slretler Kalesi mecazi Uzerinden yapilmistir. Victoria Rowe
Holbrook metinlerarasiligl kullanarak Galib’'in Mevlana’dan tevaris ettigi, hatta
bu iki sairin kadim gelenekten birlikte tevaris ettikleri temsiller izerinde durur
ve bu iki sairin referanslarindaki ortakliga atifta bulunur.

Anahtar Kelimeler: Mevlana, Galib, Hisn U Ask, Mesnevi, Metinlerarasilik, SG-
retler Kalesi.

ABSTRACT

The Fortress of Forms: Rumi and Galib

In this study, Victoria Rowe Holbrook compares Husn U Ask, written by the
Ottoman poet Galib, who lived in the late 18th century, with Mathnavi of Mevla-
na Celaleddin-i RGmi, who lived in the 13th century in Anatolia. Galib’s Hisn
Ask contains many references to Mathnavi of Rumi. The comparison of the two
works is established upon the same story and the shared metaphor called “the
fortress of forms” which is mentioned in both Hiisn G Ask and Mathnavi. Victoria
Rowe Holbrook, using intertexyuality, refers to the elements which Galib
inherited from ROmMT and the elements both poets inherited from the ancient
tradition. She also points to parallel sources of these two poets.

Key Words: Rumi, Galib, Mathnavi, Hisn U Ask, Intertextuality, Fortress of
Forms.

* Bu calisma “Poetry and mysticism in Islam” The Heritage of RGmi, Ed. Amin Banani, Richard
Hovannisian, Georges Sabagh, Cambridge 1994'te 178-197 sayfalari arasinda yer alan “The
fortress of forms: RUmi ve Galib” baslikli metnin gevirisidir.
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Yiiksek Lisans’ini tamamladi. 1985 yilinda Princeton Universitesi Yakin Dogu Bilimlerinde Os-
manli Tarihi ve Edebiyati alaninda doktor unvani aldi. 1998 yilinda dilimize gevrilen Askin Okun-
maz Kiyilari: Tiirk Modernitesi ve Mistik Romans (iletisim Yayinlari) adli kitabi ile dikkatleri Gizeri-
ne cekti. Bu calismasiyla 1996 yilinda M. Fuat Képriilii Kitap Odili’'nii kazandi. Bogazici, Kog ve
Bilkent Universiteleri'nde konuk 6gretim Gyeligi yapmis olan Holbrook, ingilizce’nin yani sira Tlrk-
ce, Farsca, Fransizca, italyanca, ispanyolca, Arapca, Almanca, Eski Yunanca bilmektedir.
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Onsekizinci asrin sonlarinda Osmanli sairi Galib, her ne kadar en meshuru
olmasa da ¢ok s6hret bulmus ask hikayelerinden birini yazdi. Daha sonra bu
geng sair onliclincl yuzyillda Anadolu’da Mevlana Celaleddin-i RGmi'nin 6greti-
leri temelinde kurulan disarida Whirling Dervishes olarak bilinen Mevlevi tarika-
tinda seyh oldu. Galib’'in 2101 beyitlik ask hikayesi Hisn ( Ask, Mevlana’'nin
benzersiz hikaye tarzindaki nazmi ve hacimli eseri olan Mesnevi'ye gonderme-
leri icerir. Bu gondermeler Osmanli siirine 6zgu olan bir metinlerarasihg) gos-
termektedir.

Geleneksel Osmanli kavrayis bicimi bu iki metin arasindaki iliskiyi muellif-
leri arasindaki manevi bir baga atfedecektir. Mevlevi sairleri anlattig biyografik
antolojisinde [Tezkire-i Suara-yi Mevleviyye], Galib’in yakin arkadasi olan sair ve
hattat Esrar Dede, onun hakkinda séyle yazar:

Galib yirmi alti yasindayken onun essiz dehasina Huisn U Ask isimli, Mevlevi
sulGkunun sirlarini ve Mesnevi dizelerinin piniltilarini iceren bir nazim derleme
fikri belirdi. Daha énce Rum diyarinda Turkce olarak kimsenin duymadigi der-
lenmemis manzum bir eserdi.!

Esrar Dede, metinler arasindaki bu iliskiyi manevi sirlarin ortak idrakinin bir
Urinu olarak nitelendirdi ve Galib’in eserini 6zgunliglinden dolayl methetti.
Cumhuriyet dénemi Tirk ediplerinin cogu filolojik yontemi benimseyerek, dini
ve 1a-dini edebiyat seklinde bir ayrim yaparak edebi alinti meselelerine odak-
landilar. Koprulli Galib’in Mevlana’dan etkilenmis oldugu kararina vardt.?
Ergun, Hisn 0 Ask’t Mevlevi sullkunun bir alegorisi olarak yorumladi. Galib’in
niyetinin sadece dini duygular olmadigina ve bir sair olarak orijinal bir sey
Uretme niyetinde olduguna dikkat cekti. Galib her seyden énce bir sanatglydl.3
Bu uyariyla Ergun, Osmanl manzum hikayelerinin yalnizca nazmen yazilmis sufi
O8retiler olduklarini ve bu ylizden de sanatsal olmaktan ziyade didaktik eserler
olduklarini iddia eden sekller elestirilere karsi Hisn U Ask’t mudafaa etmeye
calistl.

Tark Mevleviligi ilk dénemden itibaren Osmanli sanatlarinin gelismesinde
oncl rol oynamistir. Onsekizinci ylzyilin sonuna kadar Mevlevilik bittnlyle sa-
ir, besteci, muzisyen ve gorsel sanatlarda meshur olmus kisilerin, hatta séhret-
lerini dini dUstnce alanindaki reformun tetikleyicileri ve bu alandaki nazari yazi-
larin muellifleri olarak elde etmis kisilerin tarikati haline gelmistir. Mevlevihane-
ler, Sultan Ill. Selim’in saray miizigi ekollyle birlikte Osmanli imparatorlugu’nda

! Esrar Dede, Tezkire-i Su‘ard-yi Mevleviyye, istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, T. Y. no. 3894, s.
286ff: “...esrdr-imakamat-1 Mevlevi ve envar-1 lami’ dyat-1 Mesnevi havi Hiisn (i Ask ndminda bir
te’lif-i celil ser-zede-i tab“i bi misilleri olmustur ki memalik-i RGm’da lisén-1 TUrki lzere ana mu-
masil bir nazm insé olundugu kimsenin mesma‘u olmamistir.” Tezkire, Galib tarafindan planlan-
mis lakin Esrar Dede tarafindan tamamlanmistir. Bkz: Sadedin Niizhet, “Seyh Galib’in Suara Tez-
kiresi”, Atsiz Mecmua, 2: 16 (Agustos 1932), s. 91-94.

2 Mehmet Fuat Kopriilizade, Eski Sairlerimiz Divan Edebiyati Antolojisi: Seyh Galib, (istanbul 1931),
s. 585.

3 Sadettin Nlzhet Ergun, Seyh Galib, (istanbul, 1932), s. 21.
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basta misiki olmak Uzere, sanatsal faaliyetlerin en énemli merkezleri haline
gelmislerdir. Galib, Mevlevihaneler iginde sanati tesvik anlaminda en segkin ye-
re sahip olan Galata Mevlevihanesi'ne seyh ve idareci olmustur. Galib’i manevi
Ustadi olarak kabul eden Ill. Selim, Galata Mevlevihanesi'nin restorasyonu igin
para vermistir. Sultan Ill. Selim’in himayesinde Mevlevihane en parlak dénemi-
ni yasamistir. Mevlevihdnenin bu dénemi ancak Nayi Osman Dede idaresin-
deyken benzer bir rol Ustlendigi bir iki ylzyil 6ncesi olan “Lale Devri” ile kiyas-
lanabilir. Galib’in Galata gorevinde oldugu bu siire Osmanli mdsiki hayatindaki
rénesansla ayni ddneme rastlar ve Galib’in yazdigi siirlerin bir kismi bestekarla-
ra hala oldukga populer olan gufteleri sunmuslardir.

Hisn U Ask’i kaleme aldigl dénemde Galib, istanbul edebiyat ortaminda
cok begenilen bir figlrdu. Her ne kadar hem babasi hem dedesi Mevlevi tarika-
tinin mensuplari idilerse de ve Galib de bu ortamda yetismis ve Mevleviligin
kendine 6zgl dlinyasinda egitim almissa da, bir sair olarak sohret olduktan
sonra Mevlevi tarikatina resmen girme karari almistir. Hemen sonrasinda da
Galata Mevlevihanesine seyh olarak tayin edilmistir. Bu tayin ona bir maas sag-
lamis, kendisi ve ailesi icin daha iyi bir ikdmetgah imkani vermistir. Ayrica
Galib’i bir saray sairinin zorunlu oldugu, onun da bu isten eglenmeye basladig|,
zenginin ve glclinidn himayesine bagimli olmaktan tamamen kurtarmistir.
Asagidaki beyit, Galib’in bir meslek olarak sairligi ile manevi arzulari arasindaki
kararsizligina iliskin elestirmenlerin yaptiklar gézlemlerde siklikla aktarilir®:

Reh-i Mevievi’de Galib bu sifatla kaldi hayran
Kimi terk-i ndm u séna kimi i‘tibara distu

Bununla birlikte, “hayran olus” Galib’in terimi Hdsn (i Ask’taki kullanimin-
da gorilecegi gibi bir kararsizlik isareti degil ileri bir manevi mertebe olabilir.’
Daha 6nce saptandigl Gizere Tirk modernistleri sanati manevilikten ayiran bir
tutum takinmiglar, Galib’in kavramlari asil anlamlarinda kullandigini varsaymis-
lardir. Siir, ne miskin bir dervis olup isim ve sohreti terk etmek ne de bir sair
olup itibar arayisina girmek gibi bir ya / ya da meselesi degildir. Siir, Galib tara-
findan manevi bir arayis olarak tanimlanir. Onun siire yikledigi manevi rol,
Hlsn ve Ask arasindaki yardimci karakteri Sthan [siir, s6z] seklinde isimlen-
dirmesi gerceginde apacik ortaya gikar.

Galib, Hiisn U Ask’'in 6ns6z niteligindeki bir béliminde eseri bitirmekte ne
kadar ¢ok zorlandigini yazmistir (beyit 158—160)6:

Hakdir bu ki deng i lal idim ben
Nutk etmeye bi-mecal idim ben

4 Mehmed Esad Galib, Divan-1 Seyh Galib, Bulak baskisi (Kahire, 1252 / 1836), bolim 2, s. 119-
120.

5 “Hayret” karakterinin oynadigi rol i¢in bu makalenin sonuna bakiniz.

6 Calismada Hdisn U Ask’tan yapilan bitiin alintilar, sairin kendi telifi olan nlshayi esas alan tenkitli

metinden akatariimistir. Bkz: Abdiilbaki Gélpinarli, Seyh Galib: Hiisn i Ask (istanbul, 1968). Bu
tenkitli nlsha sairin telifi olan nlshayi ve yazmalarin tenkidini ihtiva eder.
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[Dogrusu ben saskin ve dilsiz bir hale dismustim, s6z séylemeye mecalim
de yoktu.]

Kalmisti zeban-1 hame hamdads
Kilmisti hezar mevc-i gam cls

[Kalemimin dili susup kalmisti ve binlerce keder dalgasi cosup tasmaktayd.]
Gelmisti kelal guft U gldan
Gecgmisti hayal reng (i bddan
[S6z sdylemekten bikkinlk gelmis, hayalimde renk ve koku kalmamisti.]
Galib, babasinin “Pir” Celaleddin-i ROmi'nin siir tarzini 6greterek kendisini
bu zihinsel durumdan kurtardigini yazmistir (beyit 163):

Bu giim-rehin oldu dest-giri
Ogretti sihanda tarz-i Piri

[Bu yolunu kaybetmisin elinden tuttu, s6z sanatinda “Pir”in tarzini 6gretti.]

Galib, Mevlevi gelenegindeki metinlerarasiligl yazi ve hayat arasindaki da-
ha genel bir karsilikh iliskinin bir parcasi olarak resmetmistir. Mevlana siirini
manevi tecriibelerin kendisinde sekillendigi bir ara¢ olarak ele almistir. Mevla-
na basl basina [sanat igin] siiri hor gorur:

Kisisel Ozelliklerimden biri, kimseyi sikmayi istemememdir... Arkadaslar
beni ziyarete geldiklerinde onlari memnun etmek icin ¢ok alakadar olur ve bu
suretle onlari eglemek igin siir okurum. Yoksa siirle benim ne isim olur? Vallahi
siirden nefret ederim. Gbzimde hicbir degeri yoktur.”

Bu ifadelerin yazari olan Mevlana yaklasik 75000 siir dizesi kaleme almis-
tir. Fakat Mevlana tasarlanmis ve yalnizca sanat igin olan siirle, ilham edilmis
ve aydinlatici siirsel ifadeler arasinda fark gézetmistir. Bu, Mevlana'nin Turk
kultar tarihi Gzerinde devrimsel nitelikteki etkisinin temel esaslarindan biridir.

i islami baglamda bile sanatin (siir, miizik, dans) degersiz addedildigi bir do-
.?. nemde Mevlana siiri, maneviligin ifadesinin bir araci olarak yUceltmistir. Galib
E bes ylz yil sonra kendisi icin sairlik meslegini tekrar kesfetmis biri olarak siirde
15/"2’(‘)10 Mevlana’'nin gozettigi ayrimi tekrar 6ne slirer ve bu “sairane tarzi” tevaris etti-

gini iddia eder.
Hisn G Ask’a yazdigl sonug boliminde Galib, hinerini Mevlana
Celaleddin-i RGmi’nin manevi etkisine baglar (beyit 2083-2089):

Ey hdme eser senin degildir
Ey seb bu seher senin degildir

[Ey kalem! Bu eser senin degildir; ey gece bu seher de senin degildir.]

Envar-i fiyQGz-1 mirsid-i RGm
Afaka flardgum etti ma‘lam

7 Mevland’'nin Fihi M& Fihi adli eserinden William C. Chittick tarafindan terciime edilmistir. Bkz:
William C. Chittick, The Safi Path of Love: The Spiritual Teachings of Rimi, (N. Y., 1983), S. 270.
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[Anadolu’nun mirsidi Mevlana’'nin feyzinin nurlari, benim isigimi dinyaya
ulastirdi.]

Kildi beni tifl-1 misra“ sa
Dogdum dogali siihanla ber pa
[Beni misra ¢cocugu gibi dogdum dogall sdzle beraber buytti.]
Ben tifl idim eylemezdim dlfet
Bulmustu s6ziim tamam séhret

[Ben cocuktum ve kimse ile arkadaslik etmezdim. S6zlerim ise tam bir sdh-
ret bulmustu.]

Bi-minnet G Gstad-i ta‘lim
Ser-néme-i tab‘im etti tanzim
[Ben hi¢ kimseye ve hicbir Ustada ihtiyac duymadan, benim tabiatimi egitti.]
Allah Allah zihT indyet
N&-béliga hikmet-i belagat

[Allah Allah bu ne blyuk yardim ki, bullga ermemis ¢ocuga belagat bah-
setmistir.]

Feyz erdi cenab-1 Mevlevi’den
Aldim nice ders Mesnevi'den

[Hz. Mevlana’'nin feyzine nail oldum ve Mesnevi'den nice dersler aldim.]

Bir mesnevi sairi olarak Galib, Farisi sanatiyla diyalog iginde olan Osmanli
yazim ekolli gelenegi icinde yer alir ve bu gelenegin kurucusu Nizami-yi
Gencevi'nin takipgisidir. Bu ekollin ask hikayeleri mesneviler “divan edebiyatl”
diye isimlendirilen alanin bir pargasi olarak telakki edilir. Galib kendisi i¢in sec¢-
tigi tarzin tarafinda yer alarak divan edebiyati ekollindeki metinlerarasi baglami
kabul etmemistir (beyit 2069-2074):

Tarz-1 selefe tekaddim ettim
Bir baska llgat tekellim ettim

[Benden 6ncekilerin 6niine gectim ve baska bir dil ile konustum.]

Ben olmadim ol glirGha pey-rev
Uymus beli Gencevi'ye Hisrev®

[Her ne kadar Hlsrev, Gencevi'ye uymussa da, ben onlarin pesi sira gitme-
dim.]

Billah bu 6zge maceradir
Sen bakma ki defter-i beladir

[Yemin olsun ki, bu baska bir hikayedir. Sen bu esere bir bela kitabi gibi
bakmayasin.]

Zannetme ki s6yle bdyle bir s6z
Gel sen dahi séyle béyle bir s6z

8 Emir Husrev (1254-1325)
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[Bunu Gylesine bir s6z sanma; kudretin varsa sen de bdyle bir s6z yaz!]

Erbab-1 siihan tamam ma’‘lim
Iste kalem iste kisver-i RGm

[Séz Ustatlarinin hepsi bilinir. iste kalem iste Anadolu diyar!]

GOrdiin mu bu vadi-i kemini
Divanyolu sanma bu zemini

[Bu tuzak dolu vadiyi gérdin mi? Bu vadiyi Divanyolu sanmayasin.]

Galib bodylece kendini mesnevi yazim geleneginden ayirir ve eseri Hiisn U
Ask’in klasik tarzdaki divan edebiyati icinde olmadigini dile getirir. Mevlana’'nin,
genislikte ve derinlikte bir okyanus gibi olan alti ciltlik Farsca Mesnevi'sini Ustu
kapali bir sekilde ima ederek Galib “Ol gevheri bul da sirkat eyle” seklinde bir
satasmada bulunur (vv. 2078-2080):

Gencinede resm-i nev gézettim
Ben actim o genci ben tlukettim

[Define aramada yeni bir tarz gdzettim. Bu hazineyi ben buldum ve ben tu-

kettim.]

Esrarini Mesnevi’den aldim
Caldim veli miri mal ¢aldim

[Bu eserin sirlarini Mesnevi’den aldim. Caldim ama, miri mali ¢aldim.]

Fehmetmege sen de himmet eyle
Ol gevheri bul da sirkat eyle

[Glcun nispetinde sen de onu anlamaya ¢alis, o inciyi bul ve sen de c¢al.]

Abdilbaki Gélpinarli, Hisn G Ask’in tenkitli metnine yazdig) giriste, Galib’in
mesnevisindeki “Sdretler Kalesi” [Kal‘a-y1 zatl’s-suver] tasvirinin Mevlana’'nin
Mesnevi’sinin sonunda yer alan ¢ sehzade hikayesinden “ilham”la telif edildi-
gini savunur.’ Ayni zamanda Goélpinarl, yazma metinlerdeki bu hikdyede Mev-
lana’nin esrarengiz dostu Sems-i Tebrizi'ye ait ifadelerin kaydedildigine isaret
eder, hikaye bilindik halk hikayelerini anistirir ve muhtemelen oldukca kadim-
dir.'? Cocuklugundan itibaren tarikatin yasami ve edebiyati igcinde yetismis
Galib’in, Mevlana’'nin hikayesinden ve Osmanli Mesnevi serh geleneginden ha-
bersiz olmasi mimkuiin degildir. Onun “Sdretler Kalesi” anlatimi bilingli yapilmis
bir alintidir. Galib yirmi alti yasina kadar alti ciltlik Mesnevi'yi en az on bir kez
okumustu. Hisn G Ask’in kendi hatti olan nishasina, Mevlana’'nin eserinin do-
kuzuncu, onuncu ve onbirinci okumalarina isaret eden tarih kayitlan dismus-
tir. Omrinin sonlarinda da Mesnevi'ye bir serh yazmlstlr.11 Galib, istanbul
camilerinde “Mesnevihan”lik vazifesinin icaplarini yerine getirdi, Mevlevi tarika-
tinin adab ve erkani Uzerine ilmi bir eser verdi, Mevlevi sairlerin biyografilerini

? Golpinarli, Seyh Galib, Hiisn U Ask, s. 37.
10 Abdiilbaki Gélpinarl, Mesnevi Serhi (6 cilt.; Istanbul, 1973-1974), c. 6 s. 270.

i Galib’in serhi Mesnevi'nin tamamini icermez. 16. ylzyilda Yusuf-1 Sinegak tarafindan hazirlanan
ve dervisler icin bir ders cildi olarak duran Mesnevi'den yapilan seckilerin serhinden olusur.
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iceren bir sozluk tasarladi. Yine Galib, Mesnevi'nin Osmanli’daki en meshur
sarihi olan Ankaravi'yi 6ven siirler yazdi ve diger meshur Mesnevi sarihlerine de
surekli atiflarda bulundu.

Galib’in, Nizami-yi Gencevi'nin basini cektigi mesnevi tarzindan ayrildigl
noktalar belirgindir. Oncelikle Hiisn (i Ask, Leylad vii Mecniin’daki gibi klasik
mesnevi kurgusunun yeniden ele alinmis hali degildir.12 Kurgunun orijinalligi
iddialari Osmanli mesnevi yazarlar tarafindan surekli 6ne siridlmustar, bunlar
arasinda en cok bilineni on yedinci ylzyllda kisilestirme (teshis) yontemiyle
mesnevi yazan sairlerdir. Galib'in eserindeki Hiisn, Ask, Molla-yr Clindn, Sihan,
Hayret, Safa, Gayret gibi karakterlerin ¢cogu kisilestirmelerdir. Hikdyede Hisn ve
Ask’in ait olduklar Arap kabilesi, kot ruh ve cadi genel unsurlar; Arap ¢6lU, ku-
yu, Issiz bir step, ates denizi ve cennet bahcesi de hikayedeki yerlerdir. Ask’in
binegi Kizil At ve silahi Ah Kilici da ayni sekilde birbiriyle yakindan iliskili gele-
neksel figurlerdir. Hikdyedeki Edep Mektebi, Kalp Diyar ve Kalp Kalesi gibi di-
ger yerler de muhtemelen aklin hallerinin soyut mecazlar olup, bu mecazlarin
somutlasmis mekanlaridir.

Galib’i eski mesnevi mektebinden ayiran diger husus da, onun karmasik
sebk-i hindi benzetmeleri olmalidir. Bununla birlikte mesnevi geleneginin sa-
natsal tarzindan saparak, ¢almakla 6évindigi bir inci olan ve Mevlana’dan te-
varis ettigi sembolik Usluptur.

Galib’in eserinin kurgusu Mesnevi'deki l¢ sehzade hikayesiyle anlatimsal
benzerlik tasimaz. Hiisn U Ask, Hisn isimli bir kizla Ask isimli bir delikanlinin
hikayesidir. Bu iki cocuk ayni gece dogarlar ve birlikte blyurler. Okulda birbirle-
rine asik olurlar fakat Hayret isimli bir karakter onlari ayinr. Hisn’i elde ede-
bilmek icin Ask’in, Kalp Kalesi’'ne sefer etmesi ve orada Kimya'yl bulmasi ge-
rekmektedir. Bu seyahatteki bir¢ok imtihanin sonunda, Ask’in bir Cin Prensesi
tarafindan esir edildigi Stretler Kalesi adli yere ulasir. Bu prenses tamamen hi-
kéyenin bayan kahramani Hisn’e benzemektedir ve Ask onun Husn olduguna
inanir. O prensesin bu sahte kimligini ele veren tek ipucu onun ¢ocuksu sevim-
liligine karsin temel insani vasif olan, degil siir okuyabilme yetisi konusmadan
bile yoksun olmasidir. (vv. 1748-1752)

Simin teni bir bat-i semen-s&
Hamdas idi lik sdret-asa

[GUmUs gibi beyaz teni yasemin kokulu bir guzeldi. Lakin bir resim gibi

suskundu.]
ima ile séylesirdi her-gah
Yoktu deheni ne yapsin ol mah

12 Ahmnet Evin’e ait Hiisn (i Ask’in klasik mesnevi tlrlinin en meshur 6rnegi oldugu ifadesi muhte-
melen von Hammer’dan alinmis yanhs bir ifadedir. Von Hammer’in hikmin( E. J. W. Gibb di-
zeltmistir. Ahmet Omiir Evin, Origins and Development of the Turkish Novel (Minneapolis, 1983),
s. 20, n. 31. Gélpinarl kariyerinin baslarinda Galib’in eserinin tematik kaynaklarini Mesnevi gele-
neginin disinda buldugunu iddia etmis fakat bu iddiasini sonraki calismasinda geri almistir.
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[Hep isaretle konusurdu. Ne yapsin, o ay yuzli gizelin dudagi yoktu.]

Nutkeylemez idi hi¢ o kafer
Gamze idi tercemani yek-ser

[O kafir hig konusmazdi. Yalnizca gamzesi ona terciiman olurdu.]
Ve’l-hasil o mihr-i dlem-ara
Yek-pare cendb-1 Hiisn-i ziba
[Hasih, o dlinyayi sUsleyen glines, glizel Hisn’Un butlndyle aynisiydi.]
Ancak o kadar ki ol stihan-gi
Hamdas idi bu glil-i semen-ba
[Oyle ki, Hisn konusabiliyor, bu yasemen kokulu giil olan His-ruba ise
suskundu.]

Mevlana’nin hikayesinde, U¢ sehzade babalarinin Ulkesinde bir geziye ¢I-
karlar, His-ruba (akil celen) diye isimlendirilen siretlerle dolu (resimli) bir kale-
de dururlar. Kalenin karaya bakan bes, denize bakan bes kapisi vardir. Orada
U¢ sehzade bir resimde yer alan kizin goriintisine asik olurlar. Daha sonra
onun Gin hukimdarinin kizi oldugunu &grenirler ve onu elde etmeye calisirlar.
Galib’in hikayesinin kahramani Ask, Kimya'yl aramaya ¢ikar. Bu Ask’in Hisn ile
evlenebilmesi igin baslk parasidir. Onun Cinli Prensesi, Hls-ruba’nin kendisi-
dir. Hisn’Un kiligina girerek Ask’i bastan cikarir, ona Sdretler Kalesi’'ni gosterir
ve onu o kalede hapseder. Kale Prenses tarafindan yapiimis resimlerle dolu-
dur. Galib’in hikayesinde Ask’'in varmaya c¢alistig), karaya ve denize bakan bes
kapisi olan yer Kalp Kalesi'dir.

Hiisn 0 Ask’in 6ns6z niteligindeki bir diger bolimiinde, Allah’a hamd kis-
minda Galib Mevlana ile arasindaki zihinsel baglari kurmus, Allah’t bilmede ha-
yalin rolline isaret etmistir. Mevlana’dan “gérintilerin ve dislncelerin fiziksel
olanla ruhani olan arasinda arabuluculuk yapan bagimsiz haller oldugu” farazi-
yesini tevarls etmistir. Hayal bu ikisi arasinda bir kdpru islevi gérebilir, boylece
manewvi bir tecrlibe yasanabilir. Galib daha sonra Husn G Ask’ta hikayenin disi-
na ciktigl, siir ve sairlik Uzerine fikirlerini serdettigi bir yerde esyaya iliskin bu
ontolojik duslincesini estetik bir nazariye haline getirdi.

Galib’in sanati, siirsel hayali ve ontolojik sdreti teshis etme temeli Uzerine
kurulmustur. Mevlana’'nin, sairin hayalinde hakikate dair gercek bir alan olarak
atifta bulundugu “alem-i hayal”i, Galib arabulucu olarak tanimlar gézukur. Bu
siretle Galib siirsel hayalin nispeten gercek olduguna ya da olmasi gerektigine
isaret eder. “Alem-i Hayal” sadece bir “hayal” degil, kismen var olan bir seydir.
Hayaller ruhani alemden ve nihai anlamda Tanri’dan neset eden sdretler icerir-
ler, sadece kaynaklandiklari yere nispetle daha az gercektirler. Zihindeki gorin-
tiler ve dustnceler zihin tarafindan uretilmemis, zihne verilmislerdir. Zihindeki
varliklarinin niteligi kisisel algilamanin berrakliglyla ilgilidir. Doneminin taklitci
siirini kicUk gorerek Galib, gercek ve glizel imgenin manevi bir ¢caba ile bulu-
nabilecegi hususunu sairin haysiyeti meselesi haline getirdi.
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Sdretler Kalesi, her seyin siretler seklinde varoldugu bir ara alemi ya da
her seyin bu sekilde idrak edildigi aklin bir konumunu sembolize ediyor olabilir.
Galib, Mevlana’'nin hikayesinden Sdretler Kalesi ismini alintiladiginda konus-
manin, hayalin, siirin ve algilamanin manevi niteliklerine isaret eden bir sembol
alintilamis oldu. Galib’in ve Mevlana’'nin hikayelerindeki benzerlik, kurgulari
arasindaki benzerlikte degil, ortak sembolik Uslup repertuarindan alinmis refe-
rans unsurlarinin paralelligindedir. SUretler Kalesi ve Mevlana’nin onucginci
yuzyll Anadolu’suna ait metnindeki Cinli Prenses, Mevlevi edebiyati ve gelene-
gine 6zgl metinlerarasilik baglaminda sembolik anlam tasimaktadir ve cesitli

sekillerde yeni birliktelikler olusturabilirler.

Sdret (form) kelimesi ma‘na (anlam, ilaht hakikat) kelimesinin ziddi olarak
kullanilir. Resim gibi gérsel bir betimlemeye ya da fiziksel olmayan bir gériintu-
ye isaret eder. Cin gorsel betimlemelerin, glzelligin, nihai olarak da bilgiyle ef-
sanelerden ve peygamber Ogretilerinden cagrisimlarin tasiyiciligini yapar. Mev-
land’nin hikayesinde, sehzadeler hakkinda hicbir sey bilmedikleri arzunun en
Ust objelerini sunan bir gortintlye asik olurlar. Hikayeyi burada 6zetleyecegim:

Bir padisahin cok sevdigi Ui¢ erkek evladi vardir. Padisah bir glin bu Ug¢ seh-
zadeyi kralliginda bir geziye ¢ikmak Uzere gonderir. Padisah ogullarina Has-
riba (gonul celen) denilen kale hari¢ canlari nereyi arzu ederse gitmelerini soy-
ler. “Allah askina!” der, “Bu Sdretler Kalesi’'nden uzak durun!” Bu kalenin kalp-
lerini anlamsiz arzularla dolduracak resim ve sekillerle suslenmis oldugunu,
eger oraya giderlerse orada sonsuza kadar tuzaga diseceklerini anlatir. Baba-
lari onlar kaleye gitme konusunda uyarmamis olsaydi, sehzadeler oraya gitme-
yi hi¢ distinmeyeceklerdi. Kendilerine yasak kilindig igin kaleyi gérmek istedi-
ler.

Buna riayet edeceklerine s6z verdiler, fakat kendilerine guvendikleri icin
“insaallah” demediler ve kaleye gittiler. Kalenin karaya bakan bes, denize ba-
kan bes kapisi vardl. Bes kapi dis duyularimiz gibi “renk ve koku” ile ilgiliydi,
bes kapi da i¢ hasletler gibi sir pesindeydiler. Kale binlerce resimle doluydu,
sehzadeler saskin bir sekilde etrafi dolastilar, ta ki sonunda bu resimler icinde
bir kizin goértnttstne sirilsiklam asik oldular. Sonra babalarinin kendilerini
uyardigl tehlikeyi fark ettiler ancak artik ¢ok gecti, o cazibeye karsi koyacak
glcleri yoktu.

Kizi bulmak i¢in yola c¢iktilar ve uzun bir arayistan sonra kendilerine bir ihti-
yar belirdi. Resimdekinin Cin Padisahi'nin kizi oldugunu, Padisahin onu kimse-
nin gérmesine izin vermedigini séyledi. U¢ sehzade Cin’e gitmeye ve ona ula-
sincaya kadar sabirli olmaya karar verdiler. Dolasirlarken aralarindaki sirrin
kimse tarafindan bilinmesine izin vermediler ve birbirleriyle ézel bir dil aracili-
giyla iletisim kurdular. Padisah’in bir kizi oldugunu inkar ettigini, kendisinin bir
kizi oldugunu delil getirmeksizin iddia edenlerin kafalarini kopardigini isittiler.

Bununla birlikte en blyluk kardes sonunda daha fazla dayanamadi ve ¢ok
saskin bir vaziyette Padisah’in huzuruna ciktl. Esrarengiz bir sekilde olmus olan
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her seyin farkinda olan Padisahin ruhani ihtisamindan sersemledi. Sehzade
kendi kendine sOyle dedi: “Bunlarin hepsi hakikat/mana ise, 6yleyse slret ne-
dir?” Saskin bir vaziyette padisahin yaninda kaldi, sonunda beklenti istirabiyla
01dU ve bu siretle de sevgilisinin hakikatiyle bir oldu.

ikinci sehzade kardesinin cenazesine geldi ve orada o da padisahin etkisi
altinda kaldi. Harikulade manevi haller tecriibe etti ancak kibri artti. Padisah
onun bu nankérliglinden dolayl aci ¢ekti ve bu acinin tezahiirl sehzadeyi 6l-
dirdu ve boéylece sehzade hemen 6liminden sonra sevgilisiyle bir oldu.

En klglk sehzadeye gelince Mevlana onun hakkinda yalnizca sunu soyler:
“Uciincii kardes (icliniin de en miskiniydi/ [Bu sekilde] hem slreti hem manayi
o kaptl.” Hikdye bu noktada biter ve Mevlana, babalari kendinden sonra malini
en miskin olani alsin diye vasiyette bulunan (¢ oglanin hikayesine déner. Mev-
I&ana, insanlarin en miskin olanlarinin Allah’i bildikleri seklinde bir degerlendir-
mede bulunur, ¢inkl digerleri hayatta kendi ¢cabalarina glivenirken onlar ken-
dileri icin calisma konusunda Allah’a bel baglarlar. [Hikayede] idrake dair bir
konusma devam eder. ilk iki kardes insanlarin sézlerinden taninabilecegini dne
sUrmuslerdir. Son kardes ise bir insanin aslil tabiatinin, sessiz bir sekilde onun-
la otururken sabirla bekleyip, kalbine kendiliginden dogan sdzden 6grenebile-
cegini séylemisftir.13

Mevlana’nin Siretler Kalesi tutkuyu ortaya ¢ikaran hayallerin esir ettigi in-
sani kabiliyetleri temsil etmektedir. ilk iki sehzade fiziksel olarak 6liinceye ka-
dar slret ve manay! birlestiremediler, onlarin bu basarisizligl olagan ve olagan-
disi idrak arasindaki farka dair bahis agmalarindan kaynaklanir. Uclincii seh-
zadenin hikayesinin bir varyanti da Sems-i Tebrizi'nin Makéalat adl bir yazma-
sinda bulunur. Sems’in veciz anlatimindan 6zetleyeyim:

Hikayede bilindigi gibi [i¢ sehzade] kaleye gelirler. Duvarda Cin Padisa-
hi'nin kizinin resmini gérmusler ve ona asik olmuslardir. Padisah’a kizini iste-
mek igin gitmislerdir. Padisah hizmetgilerine onlara kesik baslarla dolu hendegi
gostermeleri emrini vermistir. Bunlar Padisah’in kizini isteyip, ona ait bir aldamet
getiremeyenlerin kesik baslaridir. Yasca en blylk olan kardes alameti getire-
cegini iddia etmis fakat basaramamis ve 6ldirilmisti. ikinci sehzade de ayni
sekilde &ldiiraldi. Uclincli sehzade éne cikmis, sartlar kabul etmis ve basar-
maya azmetmisti.

Prensesin dadisi Uglincli sehzade icin hayiflandi ve ona altin bir buzagi
yapmasini tavsiye etti. Onu buzaginin icine gizleyebilecek ve bu sekilde Pren-
ses’in meskenine sokabilecekti. Bunu yapti, sehzade Prensesle ask dolu gece-
ler gecirdi ve s6z konusu aladmet olan pecesini elde edip Prenses’in sahibi ol-
du.”

13 The Mathnawi of Jalalu’ddin RGmi, Reynold Alleyne Nicholson (8 cilt; London, 1925-1940), c. 6,
beyit: 3583’ten sona kadar.

14 Farsca’dan Turkce'ye Golpinarli tarafindan tercime edilmistir. G6lpinarl, Mesnevi Serhi, c. 6, s.
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Uclincli sehzade, Prenses’e yakin olan dadisinin yardimiyla baska bir sdret
ile kilik degistirerek Prenses’i kazanir. Hem Sems’in hem de Mevlana’nin hika-
yelerinde meshur en geng sehzade, “en miskin” olan kardes arzusunun nesne-
sini elde edebilen tek kisiydi. Galib’in mesnevisinin kahramani olan Ask, miskin
seklinde karakterize edilerek, bir rehbere sahip olmasi yonlyle ve basariya
ulasmasiyla bu sehzadeye benzer. Fakat hepsi bu kadardir. Hiisn (0 Ask bir an-
lamda Mevlana’'nin hi¢ yazmadigi G¢lincl sehzadenin hikayesi olarak ele alina-
bilir. Bu hikaye “hem sireti hem de manayi elde eden” bir adamin hikayesidir.
Galib hikayenin konusunu almamis, bununla birlikte birinin sembolize edilis bi-
cimini yeniden ele almistir.

Galib’in kahramani Ask cocuklugunu Hdsn ile birlikte gegirmis, ilk asik olan
da hikayenin kahramani Ask’in kendisine kayitsizligina ragmen Husn olmustur.
Yol gosterici figur olan Sthan’in etkisi altinda Hisn, Ask’a bir mektup yazarak
duygularini agiga cikarir. Sihan bu mektubu “miskin” Ask’a iletir. (Beyit 945-
946)

Buldu gelip Ask’i lal G hdamdads
Ayin-i kadimi zre medhds
[Gelip Ask’i sessiz ve donakalmis, eski adeti Uizere saskin bir vaziyette buldu.]
Ne ddzeh-i gam ne zevk-i didar
GUaya ki ne yar var ne agyar

[Ne gam istirabindan ne de sevgilinin ylizinin zevkinden haberdardi. San-

ki ne sevgili vardi ne de agyar vardi.]

Hisn neticede Ask’in kendisini aramasina izin vermesi gerektigini anlaya-
rak geri cekilir. Boylece Ask harekete gegmek icin cesaretlendirilir ve Ask kabi-
lenin ihtiyarlarindan Hiisn’e [kavusmak icin] yardim ister. ihtiyarlar Ask’a sade-
ce Kalp Kalesi’'nde bulunan Kimya'yl kendilerine getirmesi halinde Husn’e sa-
hip olabilecegini sdylerler. Bu sekilde Ask yardimcisini da arkadas olarak yani-
na alarak Kimya'yl bulmak igin yola koyulur.

Birden kara bir devin kendisini hapsettigi bir kuyuya diiser. Dev onu bes-
lemeyi ve sonra yemeyi planlamaktadir. Ask, Stihan’i kuyunun agzindan cagir-
mis, bir bilgenin Ustline “ism-i a‘zam”1 yazdig) ipten tutmasi gerektigini sdyleye-
rek kagcmasini saglamistir.

Ask daha sonra c¢ok sert bir kisin hiikiim surdigu issiz bir stepi gecer, ora-
da da karsilastigl sadece kizgin bir cadidir. Cadi Ask ile evlenmek ister, Ask
reddedince 6fkelenir ve Ask’i carmiha gerer. Ask feryat ederek Hisn’U ¢agirir ve
Suhan tekrar onu kurtarmaya gelir. Sihan Ask’a, Hiisn’Un ismini unutmasindan
dolayi cadinin onu etkisi altina aldigini sdyler. Ask etrafa bakar ve cadiyi olaga-
nastu bir kiligla ikiye ayrilmis halde gérur. Kilic ve muhtesem bir at Hisn’Un
ona hediyeleridir. Stihan kendisinin yalnizca Hisn’in mutevazi bir hizmetkari
oldugunu sdyler.

— —

554-555.
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Ask ve yardimcisi yola devam ederler, gulyabanilerle ve ejderhalarla sava-
sarak ates denizinin sahiline kadar varirlar. Tukenmis bir halde ve ¢ikis yolu bu-
lamayarak Agk, Tanri'ya sade bir sekilde hayat i¢cin dua eder (beyit 1678-
1679):

Sahra-y1 ademde eyledin cad
Verdin yogiken libas-1 mevcid
[Yokluk ¢oliinde keremini gésterdin. Yok iken varlik elbisesini giydirdin.]
El’an ademdeyiz adimiz
H&his-ger-i ni‘met-i amimiz

[Biz hala yoklukta kaybolmusuz ve senin sonsuz nimetlerini murad etmek-
teyiz.]

Bu soézlerle Ask, yardimcisinin “nar-1 fena” diye isimlendirdigi denize dalar
(beyit 1694):

Bu nar-1 fenadan olma ferrér
Batn-i feres icre girme tekrar

[Bu fena atesinden kagma, atin karnina tekrar girme.]

Ask, ates denizini gectikten sonra cennet bahcgesi bir yere gelir ve Cin
Prensesi ile karsilasir. Tasvirlerde bu noktada dikkat ¢ekici bir degisiklik mey-
dana gelir. Manzara nispeten bos ve renksiz, gorintlii soyuttur. Mevlana’'nin
Uclincl sehzadesi prensesine ulasabilmek icin bir altin buzaginin karnina gir-
mek zorunda kalmistir. Bununla birlikte Ask’a “atinin karnina” tekrar dénme-
mesi tavsiye edilmistir. Ask’in [hikayedeki] ilerleyis plani insanin kendi icindeki
mertebelere dogru bir rotayl ifade eder gériinmektedir. Bu insanin kendi bede-
nine ve yetilerine yolcugu anlatan bircok islami temsili hikayede de bdyledir.
Ask’i yemek isteyen dev 6zimseme ve blylme islevleri olan nebati ruha, Ask’la
evlenmek isteyen cadi Greme, sehvet ve hiddet islevleri olan hayvani ruha isa-
ret ediyor olabilirler. Ask ates denizini gecerek ruhun alt kisimlarinda yer alan
bu sufli mesguliyetleri geride birakir ulvi bir mertebeye varir.

Ask’in rehberi Siihan, kisa zaman sonra goriinecek olan ve onu Siretler
Kalesi'ne gotlirecek olan Cin Prensesinin kendisini esir alacagini sodyleyerek
uyarir. Fakat Ask gurura kapilir ve bagirir: “Ben Hiisn’den baska birini sevebilir
miyim?” Daha sonra Prenses bahceye gelir. O, akli ve semavi bir goriintl olarak
nitelendirilir (beyit 1741-1742):

Bir méah ile bir girah-i dil-ber
Seyyareler icre mihr-i enver

[Bir ay yuzli ile bir guzeller grubu.. Gezegenler arasinda parlayan glines gibi.]

Cln clind-i feriste climlesi pak
Manend-i sipah-i akl-i derrak

[Meleklerden olusmus bir ordu gibi tertemizler. Kavrayisi guclu ve cabuk
olan aklin askerleri gibiler.]

Prenses tam olarak Hiisn’lin slretindedir fakat bir resim gibi konusma ye-
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tisinden yoksundur. Ask onu gérdigunde “duvarda duran bir resim gibi” dona-
kalir. Prenses hizmetgilerine Ask’i kendisine getirmelerini emreder. Bir ziyafet
hazirlanir ve Ask sarhos olur. Geceyi birlikte gegirmislerdir. Bu ziyafet de soyut
bir imajla ve hayretle nitelendirilir:
Sarap soyledir (beyit 1769, 1776, 1779):
Seyyal veli nihad-1 la‘It
Fasl-1 hikeme midad-i la‘li
[ Sarap akiskandi yakut gibiydi ama, hikmet faslinin kirmizi mirekkebiydi.]

Leb-ber leb idi sebi vii sdgar
Yek-san idi rinde hak (i gevher

[ Testi ile kadeh dudak dudaga geliyorlardi. Rind icin toprak ve miicevher
birdi.]
Mehtabta meh mih igcre mehtab
Mey sisede sise meyde gark-ab

[Mehtaph bir gecedeki dolunay, halenin ortasindaki ay gibi; sarap sisede
sise de sarapta gark olmustu.]

Burada, Mevlana’'nin hikayesindeki resmin aksine prenses arzu uyandiran
bir unsur olarak hizmet etmez; sevgilisinin taninmasini gliclestirir. Prenses Ask’l
Sdretler Kalesi’'ne gotirir. Oradaki tek kapi arkalarindan kapanmis, hem kapi
hem de prenses gézden kaybolmustur. Kale Prenses’in yaptigi tuhaf bir sekilde
renksiz ve soyut resimlerle doludur (beyit 1828-1829, 1831-1834):

Neyreng-i hayalden ibaret
Her sdreti bac-1 sehr-i sdret
[Bir hayal tilsimindan ibaret olan bitlin resimleri, bu slret sehrin vergisiydi.]
Mermerleri hurde-kar-1 bi-reng
Divan siver-ntima-yi Erjeng
[Renksiz mermerleri ince elisiyle islenmis, duvarlari Erjeng nakislariyla sus-
lenmisti.]
Hep andaki hurdekar-i siret
Barik idi ¢tin hayal-i sevket
[Oradaki incelikle islenmis bitlin nakislar, sair Sevket’in hayali gibi zariftiler.]

Mehcdr idi sdrete heyila
Mlistakbili nim rdhla yekta

[Heylla orada bir sirete girmekten uzaktaydi, karsida ylzinin yarisiyla
benzersiz bir sekilde]

Olmus meger ana ¢ihre-perdaz
Ol duhter-i séh-1 Cin’-i tannaz

[Cin Padisahi’nin o cilveli kizi meger orayi slislemis, resimleri o yapmisti.]

Méanend-i tasavvurat-1 sik
Neyrengi vukd‘a nd-muvéfik
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[Bu resimlerin tilsimlari, asiklarin hayalleri gibi gercege uygun diismuyordu.]

Prenses, Ask’in bir gorintu ile esir edilmis kendi aklini sembolize ediyor
olabilir. Prenses, Siihan’in daha dnce Ask’i uyardig lizere “HUs-riba” [akll bas-
tan alan] olarak isimlendirilmistir (beyit 1801-1802):

Kim duhter-i séh-1 Cin’dir ol
Hisn anlama naks-i kindir ol

[0, Cin Padisahinin kizidir, Hisn sanmayasin o bir kin timsalidir.]

Ol duhterin &di Hasriba’dir
Adem-kdstlr peri-likadir

[0 kizin adi His-riib&’dir. insan éldiriicidir ve peri yiizlidir.]

Hisn Ask’in zihnine dylesine saplanmistir ki sanki Ask’in akli Hisn’tn sire-
tine blrinmastir ve Ask’in zihninde “boyama resimler” dénip durmaktadir.
Kalede tuzaga diismus bir sekilde Ask, yolculugunda o ana kadar basindan ge-
¢en bitun imtihanlan tekrar zihninde canlandirmaya mecbur kalmistir, ta ki
rehberi Stthan ona kaleyi yakip kil etmesi gerektigini sdyler. Ask kaleyi atese
verir ve killer arasinda butln dinyanin canlandirldig efsunlu bir hazine bulur
(hep anda mdselsel idi ‘4lem), fakat Hiisn orada yoktur. Ask ona bakmaz bile,
tekrar yola koyulur.

Bu sekilde Galib’in Saretler Kalesi, Mevlana’'nin hikayesinde oldugu gibi
esyanin yalnizca slretleri icinde kavrandigl bir UGlkeyi ya da alemi sembolize
etmektedir. Fakat lic sehzadenin aksine Ask’in bir rehberi vardir ve bastan beri
sevgilisi hakkinda onlarin bildiginden daha fazlasini biliyordur. Ask, Hisn’(in sG-
reti ile HUsn olarak bizzat kendisi arasindaki farki kavramistir. Bu andan sonra-
ki yolu éncekinden daha ¢etindir, Ask Oylesine bitkinlik ve zayiflik haline ulas-
mistir ki artik yalnizca soyut bir hal alir (beyit 1902, 1909, 1917-1918, 1922-

1923, 1928):
i Bir sdret idi ki bi-heydla
s Bi-siklet-i harf 6zge ma‘na
; [Cismi olmayan bir resim gibiydi, s6ziin/harfin agirhigina ihtiyac duymayan
M 6zge bir mana gibiydi.]
15/2010

GUaya reg-i pertev-i nigdhi
Tutmusti ani dam-1 mahi

[Sanki gbz nGrunun ipligi, bakislarinin 1s181 onu bir balik oltasi gibi avlamisti.]

Simasi gortinse etsen im‘an
Cem‘ olmus idi ademle imkan

[Dikkat edip simasini gérsen, yokluk ile varligin bir araya geldigini sanirsin.]

Kim gérse buni ederdi ikrar
Kim ola beké fenada der-kar

[Bunu kim gérse, sonsuzlugun yoklukta vicut buldugunu kabul ederdi.]

Sad cay sikeste sise-yi dil
Etmisti o senglahi menzil
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[Gonlunun kadehi yGz yerinden kirlimis bir halde o taslik yeri kendine men-
zil etmisti.]

Ol za‘f ile haste-hal (i medhis
Azréil ile teni hem-agas

[0 zayiflikla hasta halde ve dehset iginde, Azrail ile kucaklasmaktayd.]

Mevt ise Umid-i vasla mani‘
Derdine degil serab-1 nafi*

[Ama 6lim vuslat umuduna mani idi ve derdine derman degildi.]
Suhan, Rihu’l-Kuds/Cebrail gérintisiinde son kez Ask’i kurtarmak igin ge-
lir (beyit 1945, 1948):
RGhu’l Kuds’lin emin-i razi
Gencine-i vahy kar-sazi
[Cebrail’in sirdasl, vahiy hazinesinin isgisiydi.]
Gencdar-1 miicerredat- esma
Cem*aver-i mifredat-1 ma‘na
[Tanr’nin isimlerinin hazinedari, manevi bilgilerin toplayicisiydi.]

Ask, Mevlana’'nin hikayesinde kendisinden 6nceki iki sehzadenin karsi ko-
yamadigl 6lim tehlikesinden kurtulmustur. Onlar 6Imus, sdretin esiri bir hal-
deyken Ask, sevgilisine ulasincaya kadar bu hayata dayanmistir. Suhan, Ask’a
Kalp Kalesi’'nin hikimdarinin Hisn’'den baska biri olmadigini sdyler. Husn,
Suhan’t Ask’i Kalp Kalesi'ne getirmesi icin yollamistir (beyit 1985, 1989):

Envar-1 nukds-1 gayb memli
Esrar-1 rumaz burc u bara

[Gayb nakislarinin isiklari ile dolu kuleleri ve burclari sembollerin esrarini
gosterir.]

Bes babi o bahr-i pake nazir
Diger besi hem bu héke nazir

[Bes kapisi o berrak denize bakmakta, diger bes kapisi da bu topraga

bakmaktadir.]

Zm—wn—

Galib’in hikayesinde bedensel duyularin ve ruhsal yetilerin on kapisina sa- 1572010
hip olan Sdretler Kalesi degil, Kalp Kalesi'dir. Ask arinmis bir halde kendisini
bulur. Dev temsilinde oldugu gibi, cadi, Prenses ve ona ait kale, Kalp Kalesi de
karmasik olan insan ruhunun bir mertebesini sembolize ediyor olabilir. Bu nok-
tada duyular ve yetiler apacik bir farkindaliga ulasmak icin oldukc¢a butiinles-
mis bir haldedir. Her kapi, bir yeti ya da bir biling durumuyla uyusan bir melek
tarafindan korunur. Caddeler nehirler gibi akar, orada her sey dusiinceden da-
ha hizlidir. Ask 1sik askerleriyle kusatiimistir, her biri farkli bir rengin seref giysi-
lerine bUrunmustlr: Beyaz, altin sarisi, mavi, kirmizi, zimrGt yesili ve siyah.
Bunlar Ask’in kalbinden “ayna” Uizerine yansiyan alti yénu sembolize eder (be-
yit: 2018, 2020-2021):
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Amma ki zemin-i kal‘a-y1 pak
Ayine idi ¢l akl-1 derrék

[Lakin o tertemiz kalenin zemini, idrak eden akil gibi bir ayna idi.]
Var anda nice saray-1 alt
Zat’is-Suver’in kamd misali
[Orada, Suretler Kalesi’'nin benzeri nice yliksek saray vardi.]
Amma bularin nukusi zi-rih
Bi-can degildi hemgd yebrih
[Lakin bunun nakislari gibi canli idi, yebruh agaci gibi cansiz degildi.]

Sihan, Ask'i sarayda iki asigin cocukluklarindan bu yana olan butln ar-
kadaslarinin ortaya ciktigl Hisn'lin sarayina gétiirdi. Ask baslangic noktasina
daha dogrusu hic¢ ayriimadigl o noktaya ulasmisti. Yolculugundaki bitiin karak-
terler ve butln yerler Hisn’G ararken sahip oldugu farkli suur halleri igindeki
hayallerinin Urlnleriydi. Ask, Hisn’Uin kendisini 6teden beri sevdigini, hizmetka-
ri Sihan vasitasiyla onu koruyup rehberlik ettigini 68renir. Aslinda Hisn, Ask’in
kalbinin “kale”sinin hukumranidir ve simdi yanilsamalardan kurtulmustur.
Slhan sunu sdyleyerek 6ne ¢ikar (beyit 2059):

Kim Ask Husn’dir ayn-1 Hlisn Ask
Sen réh-i galatta eyledin mesk
[Hakikatte Ask Hisn’dir, Hisn de askin kendisidir, sen yanlis bir yol tut-
tun.]

Suhan devaminda Ask’a, kendisini tekrar Hisn’le birlestirebilecek olanin
yalnizca daha 6nce onu Husn’den ayirmis olan Hayret oldugunu soéyler. Sihan
geri gekilir, “birligin perdesi” olan Hayret roll devralir ve hikdye son bulur (beyit
2067-2068) :

Buldi bu mahalde kissa payan
Bundan étesi degil niimayan
[Hikaye burada son buldu, bundan sonrasi gérinmuyor.]
Sad slikr ola hayy-1 1a-yem(t'a
Kim erdi s6z alem-i siikita
[Olimsiiz olan Allah’a yiizlerce siikiir olsun ki, séz stik{it alemine ulasti.]

Galib’in Mevlana’dan “caldigl” metinlerarasi ortak bir mirasin “miri mall”
idi. SQretler Kalesi iki hikayede de, goériinen ile hakikat arasinda arabuluculuk
eden bir yeri temsil eden benzer bir rol oynar. Bu, Galib’in eserinin gelenek
icinde orijinallige sahip oldugu, anlasilmasi zor, ustaca ve gizemli bir “inci” ol-
dugu iddiasini desteklemektedir. Hiisn ( Ask siirsel hayal ile manevilik arasin-
daki iliskiye odaklanmis bir eserdir; bu iliski Galib’in siirindeki ana temadir.
Galib siirsel hayalin manevi sezgi yetisinin bir fonksiyonu oldugu bir estetik ge-
listirir. O, mecaz Uretmeyi manevi kesfin bir stireci olarak tanimlar.

Galib sonug boliminin sonunda Hdsn U Ask’ bitirdikten sonra dayaniimaz

bir bosluk hissi yasadigini ifade eder. Kendisini Mevlana'nin diger bir hikaye-
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sindeki boyaci figisina diisen bir cakala benzetir. Cakal rengarenk bir postla ta-
vus kusuymus gibi davranir fakat diger arkadaslarn tarafindan alay konusu
olur."® Galib, Mevlana’nin Mesnevi'sindeki “sahili olmayan derya”ya dismustar
(beyit 2090-2092, 2095-2096):

GUya ki o bahr-i bi-kerane
Olmus hum-i rengden nisédne

[Sanki bu sahilsiz deniz renk kipunden bir nisén olmus.]

Dil hem¢t segal o bahre dsti
Hem cinslerim basima usti

[GOnlum bir cakal gibi o denize dist, sair dostlarim da basima UsUst.]
Tavds-1 behiste eyledim néz
Ama ki yok iktidar-1 pervaz

[Cennet tavusuna naz ettim, lakin ugmaya kudret yoktu.]

Meh gibi agildim u dolundum
Vakt ahir olunca bos bulundum

[Ay gibi acildim ve battim, vakit sona erince boslukta kaldim.]

Sinemde ne ask var ne tabis
Ebna-y1 zamana bir nimayis
[icimde ne ask kaldi ne bir parilti, zamanelere gésteris olan bir eserim kal-
di.]

Sonug boluminin son kismi Galib’in kendisine olan 6vglslyle devam
eder. Galib yeni bir dili oldugunu ifade ederek seleflerini gecmis olmasiyla 6vi-
nar. Hisn G Ask’in “sirlarin” da Mesnevi’den almistir. Kendisine olan évgliden
sonra [sirlarini Mesnevi'den aldim diyerek] gostermis oldugu tevazu gelenek-
seldir, kaside ve methiye formlariyla paralellik arzeder. Her ne kadar gelenek-
sel olsa da Galib, derlenmis beyitleri ve bir mesnevisiyle déneminin bas! ¢geken
sairi olarak ortaya cikmis, Hiisn (i Ask’i bitirdikten kisa bir zaman sonra ortadan
kaybolmus, bin bir glinlik Mevlevi cilesine girmek icin Konya'ya gittigini sevgili
babasi bile daha sonra 6grenebilmistir.

Burada tarif edilen kendine 6zgu bir metinlerarasilik, metinle hayat arasin-
daki daha genis dluzeyde karsilikli bir iliskiyle var edilerek ve kendine 6zgu bir
Osmanli Mevlevi gelenegi ile cok katmanl bir hale getirilmistir. Galib bu gele-
nekte olgunlasarak sembolik uslibundaki unsurlari, sairin manevi arayis sire-
cinin oyunculari haline getirerek yeniden birlestirebilmistir.

15 Rami (Nicholson), c. 3, beyit: 721-722.
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