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KUR’AN-I KERIM KITABETININ ESTETIK TEMELLERI

Prof. Dr. Fevzi GUNUC

S. U. Giizel Sanatlar Fakdiltesi

OzZET

AkiIl, ruh ve zevklerini kusursuz bir hale getirerek derin bir sevgi glicline kavu-
san sahabiler, medeniyetin asil kaynagl olan Kur'an-1 Kerim’i bu yonleriyle ele
almislardi. Dolayisiyla onu islam medeniyetinin sah eseri yapacak kitabet calis-
malari da bu devirde baslamist.

islam Medeniyeti’nin en parlak dénemlerinde bile viicuda getirilen biitiin sa-
nat eserlerinin estetik agidan tarifleri ilk olarak Hz. Peygamber tarafindan yapil-
mistir. Mescid-i Nebi, ilahi sanatin mekéana yansimasi olarak bitin unsurlariyla
mimariye drnek olurken, sesleri giizel sahabiler de o ilahi sanatin sesteki ahengi
itibariyle tercih edilmislerdi. Ayni sekilde, islamiyet hatti ve kitabeti zaruri kilmis,
kullanma sahasini gelistiren hikimleri de beraberinde getirmisti. Basta pey-
gamberimiz olmak Uzere, kitdbet hususunda ehliyetli olan sahabiler, o ddnemde
kullanilan yazinin ilahi bir sanat eseri olan Kur'an-1 Kerimle uyusmadigini fark
etmisler ve hummali bir ¢calisma icine girmislerdi. Buna bagl olarak Kur'an-1 Ke-
fim’in kitap haline getiriimesinden evvel yazinin islah calismalari baslamis, bu
konuda ilk muallim ve murebbi bizzat Hz. Peygamber olmuslardi. O’'nun Besme-
le’nin harflerine yonelik katibine yaptig tarifler ise, hat sanatinin 6gretilmesinde
esas olan mesk usulunin de temelini olusturmustur.

Anahtar Kelimeler: Hisn-i Hat, Kur'an-1 Kerim, Besmele, Mesk, Sahabe

ABSTRACT

The Aesthetic Basics of the Scription of al-Qur’an

Having acquired a profound power of compassion by perfecting their minds,
souls and tastes, the sahaba dealt with the Qur'an, which is the real origin of
civilization, in this aspect. Therefore, activities aimed at literary composition to
turn it into a masterpiece of Islamic civilization also began in this period.

The aesthetic definitions of all works of art that were produced in the most
glorious periods of the Islamic civilization were first made by Prophet
Muhammad himself. While al-Masjid al-Nabawi served as an example for
architecture in all its aspects as a reflection of divine art on space, the sahaba
with beautiful voices were preferred as a corresponding component of that
divine art in voice. Likewise, Islam made calligraphy and literary composition
obligatory and imposed edicts that expanded their area of application. The
Sahaba, who were proficient in literary composition, and above all our Prophet
noticed that the script used at the time was not suitable for the Holy Qur’an,
which was divine work of art, and engaged in an arduous endeavor. In the same
context, efforts aimed at improving the script had begun before compiling the
Holy Qur’an in the book form and our Prophet became the first teacher and
trainer in this respect. The descriptions that he made to his scribe about the
letters of Basmalah laid the foundations for the method known as mashk,
modeling, which is essential in the teaching of the art of calligraphy.

Key words: Islamic Calligraphy, Holy Quran, Basmalah, Mashk, Sahaba
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Kur'an-1 Kerim’in nazil olmaya baslamasiyla birlikte varlik dlemine dogru
yerden bakmayi 6g8renen sahabiler, bedii zevklerini de bu bilgilerinin Gzerine
kurgulamiglardi. Bircok ayette farkli sekillerde gecen, “mizan muvazene,
ahenk, ahsen, kivam, intizam” gibi, zevk-i selimin temel unsurlarini 6ziinde ta-
slyan varlik alemi de, zaten, ilaht bir sanat eseri olarak géz 6nliinde durmaktay-
di. Asr-1 Saadet'te Hz. Peygamber'in actigl bu pencereden bakan ve “O’nun
adiyla ve O’nun adina okumayi” (Alak, 1-2) 68renen sahabiler, bir taraftan ilahi
tarifle kainati dogru okumaya calisirlarken, diger taraftan zevklerini bitin ari-
zalardan uzak ve saglam bir hale getirmeye calisiyorlardi. Onlar ilk 6nce,
“...80klerin ve yerin yaratilisinda; gece ile giindiztn birbiri pesin sira gelisinde
elbette bircok isaretler oldugunu’(Ali imran, 189) gériiyorlar; “...glinesin ve ayin
varolusunda ve hareketinde bir hesabin bulundugunu” (Rahman, 5), “...Rabb-i
Ziil-Celal’in gbgu dlcu ve denge prensibine gore ylikselttigini” (Rahman, 7) fark
ediyorlardi. Ayrica, “...insanin yaratilisindaki en glizel kivami” (Tin, 4); “...yedi
kat gégu birbiriyle uyum icinde yaratan Rahman’in yaratmasinda diizensizlik
bulunmadigini” (Miilk:3) gorerek, kainat boyutunda muazzam bir ahengi de
musahede ediyorlardi (AK,tkrz:Kutlu 2009:13).

Akl-1 selim, kalb-i selim ve zevk-I selimin kazaniimasinda gercek bir mureb-
bi olan Hz. Peygamber'den (sav) 6grendikleriyle, beden, zihin ve gondillerini bu
ilaht zevkle bezemeye calisan sahabiler, medeniyetin asil kaynagi olan Kur'an-i
Kerim’i de bu acidan ele almislardi. Bilindigi gibi, Kur'an metninin hicbir tered-
diilde meydan vermeyecek sekilde belirlenmesi “Kirdat iimini” dogurmus, bunu
hemen, Kur’an’in her turli dil hatasi ve bozuk lehceden uzak bir sekilde okun-
masini saglayan “Kirdat ve Tecvit iimi” calismalari takip etmisti. Sekil ydniinden
Kur'an-1 Kerim’i islam medeniyetinin sah eseri yapacak kitabet calismalar da
ilk olarak, yine bu devirde baslatiimisti. Meselenin bu derece ciddi ele alinmasi
sebebiyledir ki, islami devirde kitap haline getirilen ilk kitap da Kuran-1 Kerim
olmustu. (Cetin 1992:16)

Sanatkarlar, yasadiklari dénem itibariyle, isldam medeniyetinin en parlak
dénemlerinde bile viicida getirdikleri eserlerin estetik ve mana cihetinden il-
hamini, konuyla ilgili ayetlerden, Hz.Peygamber'den, O’'nun terbiyesinde yeti-
sen sahabilerden aliyorlardi. Bdyle bir duslince tabii ve son derece normaldi.
Culnk(, Allah Teala’ nin emirlerinin ilk muhatabi Hz. Peygamber ve dogru anlayi-
sin en Ust noktasinda da kendileri durmaktaydi. Konulari temelini belirledikten
sonra O’nun kesin hikimler koymadigl hususlardan biri de, medeniyeti mey-
dana getiren unsurlardir. Sayet bdyle olmasaydi, hat sanati itibariyle sdyleyecek
olursak, ihtiyaca gore sekillenen tarihteki bu kadar yazi ¢esidi gérilmeyecek ve
ihtiyacglar karsilanamayacakti. Hz. Peygamber bu sebeple kendilerinden sonra
degisik cografi bolgeler ve farkli kultUrlerde yasayan muisliman sanatkarlarin
ibda/dncesi ve benzeri olmayan bir seyi yeniden ortaya koyma,tasarlama kabi-
liyetini sinirlamamak igin kesin hilkimler koymamis; sadece zevk-i selimin tari-
fini yapmis ve onu elde etmenin yollarini géstermistir. Bu anlamda Mescid-i
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Nebi, ilahi sanatin makama yansimasi olarak anlam ve islev yéniinden butin
unsurlariyla mimariye ve kulliyelere érnek olurken; seslerinin gizelligiyle tema-
yUz eden sahabiler de, o ilahi sanatin sesteki ahengi sebebiyle tercih edilmis-
lerdi (ibn-i Mace, Ezan 1; Buhari, Tefsiru’l-Kuran 9).

Hz. Peygamber devrinde nazil olan ayetlerin tespit edilmesinde ilk kullani-
lan malzemeler, sahabilerin kendi tecriibe ve imkanlariyla terbiye ettikleri ve
incelterek boyadiklar deri/parsémen, develerin kirek kemikleri, tahta, kil tab-
letler, seramik kap parcalari, hurma agaci yapraklari, beyaz yassi tas gibi yaziya
uygun malzemelerdi. Fakat Hz. Peygamber uzun siire dayanmasi sebebiyle, is-
lam’a davet mektuplarinin ve bilhassa ayetlerin parsémen Uzerine yaziimasini
istemislerdi (Serin 1999: 49). Bu tercih énemlidir. Clinki o devirde kullanilan
parsdmen, Harun Resid zamaninda Uretilen ve kullanimi yayginlasan kagrt, is-
lahini emir buyurduklari kalem ve mirekkep hat sanatinin U¢ temel malzeme-
sidir.

Hisn-i hat ve Kur'an kitabetinde de durum farkl degildir. islamiyetin zuho-
runa kadar gecen medeniyetlerde buglinki anladigimiz manada yazi guzelligi
diye bir sey bilinmediginden, ona sanatta yer aramak gibi bir sey de disUlnul-
memisti (Yazir 1972: 117). Halbuki islamiyet, hatti ve kitabeti zar(ri kilan, kul-
lanma sahasini arttiran ve gelistiren amilleri beraberinde getirmisti (Cetin
1992:15). Basta Hz. Peygamber (sav) olmak Uzere, kitdbet konusunda kabili-
yetli olan sahabiler, kullandiklari mevcut yazinin ilahi bir sanat eseri olan
Kur'an-1 Kerim’e yakismadigini fark ederek hummali bir calisma icine girmisler-
di. Bu sebepledir ki Kur'an-1 Kerim’in tedvini ve mushaf haline getirilme ¢alis-
malarindan 6nce, mevcut yazinin islah calismalari yogunluk kazanmistir.
Kur’'an’in ve bilginin yazi ile tespit ve muhafazasini emreden Hz. Peygamber ka-
tibine, “...mirekkebini islah etmesini, kalemini yontarak kullanmasini” emir bu-
yurmus; “...ba harfini uzatarak yazmasini, sin harfini fark ettirmesini, mim’in
g06zlnu kdreltmemesini séyleyerek” tavsiyede bulunmuslardir. O’'nun, “Allah ve
Er-Rahim” kelimesinin glzel yaziimasini;“...Er-Rahman’in uzatiimasini” isteye-
rek, yazinin glzellestiriimesi konusuyla bizzat ilgilendigi de gelen haberler ara-
sindadir. (Ketani 1948:¢.1/48; Cetin 1992:15) .

Hz. Muhammed’in katibine yapmis oldugu bu tarifler, mesk konusundadir.
Efendimizin “..ba, sin, mim, Allah, Rahman ve Rahim” kelimelerini 6g8retirken
yapmis olduklari bu tarifler sirasiyla ve dikkatle takip edilirse, izahi yapilan se-
yin, bir “Besmele-i Serife” tarifi oldugu anlasilir. islami hayat icerisinde, basla-
nilan herhangi bir isin neticesiz olmamasi ve hayirla tamamlanabilmesi i¢in ha-
yatin her anina baslangic yapilmasi emredilen Besmele'nin, hat sanatina da
baslangic olmasi énemlidir. Hz.Ali, harf, kelime ve ciimlelerin tertib ve terkibin-
de gosterdigi hiuner ve mulrekkebata dair dnemli kaideler koymasi sebebiyle
(Serin:1999:49) hattatlarin ménevi rehberi kabul edilmis; hattatlar silsilesi te-
berriken O’ndan baslatiimistir. Fakat, yukarida zikredilen besmele tarifleri, her
konuda oldugu gibi, hat sanati egitiminin temelini teskil eden meskte de ilk
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muallim ve mirebbinin Hz. Peygamber oldugunu goésterir.

Kadim muelliflerin belirttiklerine gére ibarelerin yazilmasinda kullanilan ilk
yazilar Mekki ve Medeni idi. (Cetin 1992:16) Her iki yazi da, cahiliye donemin-
de kullanilan Mesk ve Cezm yazilarinin gelismis sekilleridir (Serin 1999:67).
Bunlardan hendesi karakterli ve daha olgun cizgilerden meydana gelen Cezm
yazisi, kitabelerde ve parsomen Uzerine yazilan mihim vesikalarda kullanilir-
ken; ona gore daha duzensiz fakat daha yumusak kavisli hatlardan meydana
gelen Mesk yazisi, devlet dairelerinde ve gunluk islerde kullaniliyordu.

Medine sehri, islam yazisinin ilk gelisme merkezi olurken, Cezm yazisi da
vahiylerin ilk yazildigl yazi cesidi olmustur (Serin 2003:44). Onceleri Mekki is-
miyle anilan bu yazinin (ibn-i Nedim trz.:9) mesk yazisina tercih edilmesi, Hz.
Muhammed’in (SAV) komsu devlet ve kabile reislerine gonderdigi islam’a davet
mektuplarinin cezm yazisiyla yazilmasi, bedi-i zevkin 6n planda tutuldugunu
gosterir. islam tarihi acisindan oldugu kadar hat tarihi acisindan da énemli olan
“islam’a davet mektuplarinin” katipler tarafindan O’nun adina yazilmasi ve Hz.
Peygamber tarafindan muhurlenmesi en yaygin rivayettir. Fakat, bunlardan bir
kisminin Hz. Peygamber tarafindan yazildigi gérlsu (Serin 2003:44), ilmi delil-
ler 1si8inda arastiriimasi ve izerinde durulmasi gereken bir konudur.

islamiyetin ilk yillarinda esas gaye, ayetlerin dogru tespitiydi. Dolayisiyla el-
deki 6rneklere gore belli bir sahife duzeninden veya muayyen bir formdan bah-
setmek icin henliz erkendi. Béyle bir beklenti, meselenin tabii slirecine de uy-
gun degildir. Fakat Hz. Osman’a izafe edilen veya O’'nun adina Zeyd b. Sabit ta-
rafindan yazildigi belirtilen Kur'an ile Hz. Ali'nin yazdigl rivayet edilen Kur'an
nlshalarindaki yazilar incelendigi zaman; cizgilerin metanet ve keskinliginde,
harf ve terkiplerin olgunlugunda, dik harflerin paralelli§inde, keside/uzun cizgili
harflerin dizgunliglinde ve terkiplerin aralik ve birlesmelerinde, ayetler 1si8in-
da gelisen zevk-i selimin ve bastan basa bir “Kitabullah-1 8’zam” olarak gozler
Onlinde duran kainat nizdminin tesiri blyUktir. Daha da 6nemlisi, Hz. Peygam-
bere raptedilmis génullere inen ilahi feyz ve ilhamla kazanilan kesif ve idrakler,
bu hizli gelismenin esasini teskil eder. Nitekim her ikisi de cezm yazisiyla yazi-
lan Hz. Peygamber’in davet mektuplariyla, Mushaf’in ilk nishalarindaki yazilar
mukayese edildigi zaman, aralarindaki hayret verici farklar daha iyi anlasilir. Bu
iki yazi arasindaki sene farki yiizylllara balig degildir. islamiyetin ilk yillarina ait
olan davet mektuplari ile, el-Mushafii’l imam arasinda gecen takriben kirk-elli
senelik fark, Yakatld’l Musta’simi’ye kadar gecen uzun gelisme sureciyle muka-
yese edilemeyecek kadar kisadir. Kisa sure i¢cindeki bu gelisme sadece besert
kabiliyetlerle degil, ayni zamanda ilahi bir Iituf ve yardimla halledilebilecek ge-
lismelerdir. Buna ilave olarak, beseri kabiliyetlerin Kur’an kitabeti icin son de-
rece dikkat ve azimle kullanildigl da maddi anlamdaki gerceklerdir.

Devletin sinirlarinin genislemesi ve islami kabul eden milletlerin yeni dinle-
rinin kitabina duyduklari intiyag, daginik haldeki Kur’an yapraklarinin bir araya
getirilmesini zorunlu kildi. Dolayisiyla Hz. Peygamber devrinde muhtelif malze-
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me Uzerine yazilmis olan varaklar halindeki Kuran-1 Kerim nishalarini bir araya
getirme calismalari da baslamis oldu. Hz. Ebubekir’in vahiy katiplerinden Zeyd
b. Sabit tarafindan bir araya getiriimis ve sahifeler halinde yazilmis Kur'an-1 Ke-
rim, Hz.Osman’in hilafeti zamaninda, Mushaf veya Mishaf halinde bir niisha
olarak istinsah edilmistir. Hz.Osman “El-Mushafu’l-imam” adi verilen bu niisha-
lardan birini yaninda alikoyarak, digerlerini Kiife'ye, Basra’ya, Sam’a ve bazi ri-
vayetlere gore de ayrica, Mekke’ye, Yemen’e ve Bahreyn’e birer kari’ ile birlikte
gondermistir (Cetin 1992:16). Parsomen (izerine siyah murekkeple yazilan,
nokta ve harekelerin kullanilmadigi bu mushaflar, mekki ve medeni diye ad-
landirilan yazi ile yazilmislardir (ibn-i Nedim: trz. 6). Mushaflara Resm-i Osmani
denilmesi ise onlarin Hz. Osman ddéneminde yaziimis olmasi sebebiyledir
(Sicistani 1936:24).

Arap yazisinin sistemli olarak gelistiriimesi ve sanat yonuyle ele alinarak
glzellestiriimesi Emeviler devrinde cok belirgin bir mahiyet kazandi (Cetin
1992:20). Mushaf kitabetinde kullanilan yazinin mail mekki, medeni, kifi ve
sami ismiyle gecirdigi merhalelerden sonra daha ziyade kafi diye adlandiriimis-
tir (Serin 1999:59).

Emeviler devrinin mithim vesikalarindan birisi, istanbul Tiirk islam Eserleri
Muzesi Sam Evraklar BolimUiine kayitl olan Kur’an sayfalaridir. Adini, getirildigi
Sam Emeviye Camii’'nden alan bu koleksiyonun en dnemli 6zelliklerinden birisi,
onlarin en erken tarihli vakif kaydina sahip olmalarndir (Berk 2010:61, 67,
829). Kur'an yapraklarinda erken tarihli olanlar ge¢ Emevi Dénemi’ne (8.yy),
kutu cild olarak tanimlanan ahsap iskeletli deri cildler ise Abbasi Dénemi’ne (9-
10.yy) a tarihlendirilmektedir. 250.000 adet yaprak ve cildden olusan Sam Ev-
raklar’'ndan 6nemli bir b6lumu parsémen ve kagit Gzerine yazilmistir. Bu devir-
de yazisi giizel olanlarla sanatkarlar birbirinden ayriimis, sanatkarlar icin “Mu-
harrir” kelimesi kullaniimistir. Cok sonralari ise bu sifatin yerini hattat almistir.
(Cetin 1999:21)

islamiyetin Hicaz bolgesinde intisar o bdlgenin siyasi ve ictimai hayatini
butinlyle degistirdigi gibi, Kur'an-1 Kerim’in kitabetiyle birlikte kitap sanatla-
rinda da gelismeler baslamistir. islamiyetin bitiin islam memleketlerini bir va-
tan haline getirmesi ve buna bagli olarak mislimanlarin seyahat ve hicretlerini
de kolaylastirmisti. Sanatta farkl kiltlrler ve harici unsurlar, kavim yazisini
Ummet yazisi haline getirmis, bdylece, Kur’an kitdbetinde kullanilan kfi yaziya,
mesrik ve magrib kifisi de ilave olunmustu.

Hz. Peygamberin katipleri ve ilk halifeleri tarafindan fevkalade énemsenen,
valilerin divanlarinda ve bilhassa Emeviler devrinde ehemmiyet kazanan yazi,
Abbasi halife ve vezirlerinin aldka ve tesvikleriyle bazi kural, zevk ve sezisler
sayesinde birtakim nispetlere dayanarak “asli ve mevzin” yazilar seklini almis-
tir. Hat tarihinde yeni bir devrenin baslangici olan ibn-i Mukle’nin, gecen iic
asirlik arayis ve tecrlibelerle elde edilen sekillerin nizam ve ahengini kaidelerle
izaha kavusturmasi; yaziyi belli nispetlere ve esaslara baglamasindan sonra
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asli ve mevzdn yazinin yerini “el hattt’l-mensib” aldi. Harflerin kalem, nokta,
daire ile birtakim hendesi kurallara baglanmasinin ardindan yazinin
“hendesetl’l hurlf” olarak anilmasi, hattin artik, “cismani aletlerle meydana
getirilen rihant bir hendesedir” seklinde tarif edilmesini saglamistir.

ibn-i Mukle’den takriben bir asir sonra yasayan ibn-i Bevwvab, yaptig yeni-
liklerle hat tarihinin en bilylk (stadlarindan biri olmaya hak kazanmistir. ibn-i
Bevvab'in yazdig) rivayet edilen altmis dért mushafi mubalagal bir haber olarak
kabul edilse bile, kendisine aid oldugu kesin olan Kur'an-1 Kerim’i, sahife tertibi
bakimindan énemlidir. Her sahifesi on bes satir olarak dizenlenen mushafin
sireleri reyhani, sire baslari ise tevki’ hatla yaziimistir. Ayet sonlari mavi renkli
U¢ nokta ile belirlenmis, her bes ayette, bes rakaminin ebcedde karsiligl olan
he harfini temsil eden damla sekli konmus ve her on ayeti gosteren asir isareti,
sUrelerin iginde ve kenarda iki madalyon halinde yer almistir (Serin 1999:69).
Sahife duzeni icerisinde yer alan bu yeni uygulamalar, ayni zamanda bir ylzey
tasarimi olan hat ve tezhib i¢in estetik agindan kayda deger hususlardir.

Abbasi doneminin stzilme-segilme safhasinin en blylk sanatkan Yakut(’l
Musta’simi, “akldm-1 sitte/alti cesit yazi” da ibn-i Mukle ile baslayan gelismeleri
daha da gelistirerek yaziyl bltlin kurallariyla tespit etmeyi basardi. Yakut hattiy-
la glinimize ulasan eserlerin cogu Kur'an-1 Kerim'dir. Farkh sahife dizeninde
ve degisik satir sayisiyla yazilmis bu mushaflardan on bir adedi Topkapi Sarayi
Miizesi Emanet Hazinesi Kitapliginda, bes adedi istanbul Tirk islam Eserleri
Miizesi’nde, bir tanesi istanbul Universitesi Kiitiphanesi'nde, iki tanesi Konya
Mevlana Mizesi'nde ve bir adedi de Kahire Darl’l Kitlibd’'l Misriyye’ de bu-
lunmaktadir (Serin 1999:76).

Hemen her dénemde yapilan islahat ve glzellestirme ¢alismalarinin asil
gayesi, Kur'an-1 Kerim’'in daha glizel yazilmasina matuftu. Yak{tl'l-Musta’sI-
mi’'nin yaziya ilave ettigi guzellikler de bu agidan ele alinmalidir. Hat sanatinda
ve Kur'an kitabetinde elde edilen seviye Yakut'un alti 68rencisi tarafindan de-
gisik Islam cografyasina yayildi. Onceleri cezm sonralar mdistedir, kifi, mevzin
ve mensdb hatlari ile yazilan Kur’an-1 Kerim, Yakut'la birlikte alti ¢esit yazidan
bilhassa muhakkak, reyhani ve nesih hatti ile yazilmaya baslandi. Yakat(’'l-
Musta’simi’nin yazi sanatindaki Uslibu, Seyh Hamdullah’in on altinci asirda
Yakut tavrinin yerine Tlrk zevkini hakim kilmasina kadar gegen takriben (¢ asir
boyunca Islam ilkelerinde takip edilmistir. Milletlerin kendilerine has millt kiil-
tirleriyle farkli siveler kazanan yazilar ayni gesit olsa bile, tarzlari itibariyle, ara-
larindaki belirleyici farklliklar, islAm medeniyetinin baslangici ve temeli olan
Kur'an projesi icerisinde bir zenginlik olarak yer almaktadir. Milletlerin sanat
anlayislarinda ekol ve tarz farkliliklarinin gérilmesi son derece tabiidir. Fakat
farkli devlet isimleriyle ber-hayat olsalar da ayni medeniyet ¢izgisinde ylrlyen
Tirklerin sanat hayatinda farkliliklarin gérilmesi, onlarin surekli gelisme ve
arayis icinde olmalarina; muhayyilelerindeki zenginligin derinligine isaret eder.
Nitekim Anadolu Selguklular'inda muhakkak ve reyhani hatla, farkli ebadlarda
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ve bilhassa blylk boylarda mushaf ve cuz'ler yazilirken, Selgcuklu Turkleri’nin
zengin muhayyilelerinde sekillenen sahife tasarimlari, onlarin ibda kudretine de
delélet ediyordu. Selguklular, Kur'an kitabetinde sanat seviyesine yukselmis bu
iki yaziy! kullanirken, istinsah ettikleri diger eserlerinde daha ziyade Selcuklu
neshi ismi verilen yaziyl kullanmislardi. Beylikler déneminde kismi farkliliklarla
on altinci asra kadar tasinan bu zengin kultar, bir arinma ve stizilmenin ardin-
dan klasik déneme girmistir. Artik bu dénemden sonra Kur’an hatti olarak ter-
cih edilen yazi nesihtir. Her biri ayri ayr birka¢ arastirma konusu olan bu dé-
nemlere ve diger islam ilkelerine ait Kur'an kitabeti bu makalenin muhtevasi
disindadir.

Sahifelerin bir araya getirilmesi anlamina gelen Mushaf, serif kelimesiyle
birlikte Kur'an-1 Kerim anlaminda kullaniimistir. Bazen yalniz basina Mushaf da
denmistir. Mushaf-1 Serif, iki kapag| arasinda sadece Kur'an-i Kerim sahifelerini
bir araya getirmemis, ayni zamanda kitabi sanatlarin bitlin subelerini de blin-
yesinde toplamistir. Clinki o, gerek yazisi bakimindan ve gerekse kagidi, tezyi-
nati, cildi agisindan buyUk bir medeniyeti temsil ediyordu.

Hat sanatinin estetik acidan degerlendiriimesinde esas 6lcli kalemdir. Gu-
zel sanatlarin estetik kriterlerden olan 6l¢u, denge, uyum, ritim, ahenk, leke gi-
bi kavramlar, hat sanati iginde zaten var olan hususlardir. Ama bu estetik de-
gerlerin ortaya ¢itkmasindaki esas mihenk, yazi icin tespit edilen kalem agzinin
genisligidir. Harflerin yazi cesitlerine gore olculendiriimesindeki mikyas ise, yazi
kalemini ile belirlenen noktadir.

Hlsn-i hattin glizellik unsurlarindan olan ve harf blnyelerinin en, boy, ince-
lik ve kalnlklar arasindaki uygunluga delalet eden tenaslp; harflerin diger
harflerle ve kelime iginde birbirlerine olan uyumunu ifade eden nispet; farkl
formlar igine hattatlarin istek ve tefekkdurleriyle en Ust dizeyde ortaya koyduk-
lan istif/kompozisyon; enflisi ve afaki estetik; geleneklerin, maddi ve manevi
kulttr degerlerinin sanatkar lzerinde biraktigl duygu, sezgi ve dusunusler, hat
eserlerinin meydana getiriimesinde oldugu kadar, bu alanin sah eseri olan
Kur'an-1 Kerim kitabetinde de vazgecilmez glzellik unsurlarndir. Ama, butln
bunlarin sanatkarin kabiliyetiyle birleserek toplandigl ve aktarildig yer, kale-
min agzidir. Ayrica, hat sanatinda maddi ve psikolojik kriterlerin tamamlayicisi
olarak ritim, revnak, halavet gibi hususlar da bizzat elin kaleme aktardig glizel-
liklerdir.

Mushaf-1 Serif, kitap sanatlarinin saheseri olarak her bir unsuru en ince ay-
rintisina kadar dustnulmus bir medeniyet projesidir. Hlisn-i hat ise, bu sahe-
serin tam da ortasinda yer alan bir cevherdir. Onun kudsiyeti, Uzerine yemin
edilen kalem, satir ve satira dizilenlerin varlik alemindeki tecellisi olan cismani
alet yani kamis kalem, mistar ve hurdfat ile; Efendimizin emir ve tavsiyelerin-
den ileri gelmektedir. Mushafa dair diger unsurlardan bezeme, cild, mahfaza,
rahle ve zaman zaman gorllen ebrd, bu cevher etrafinda yer alan yardimci di-
ger tezyini unsurlardir.
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