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XVII-XX. YUZYILLAR ARASINDA TURK MUSIKISINDE
GUFTE-BESTE ETKILESIMINE BIR BAKIS

Yrd.Dog.Dr. Serda TURKEL OTER

Gazi Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari

OZET

Yapilan ¢aligmada XVII. ve XX, Yiizyillar arasinda, Tlrk Masikisi'nde gifte-
beste etkilesimi incelenmigtir. Caligmanin konusunu, giftedeki anlamin beste
tizerindeki etkileri ve bu etkilerin melodik analizi olusturmaktadir. Analiz yapilir-
ken XVIL.-XX. Yiizyiliar arasinda yasamis olan bestekarlardan, kendi yasadig do-
nemde eko! olarak kabul edilen isimler belirlenmis, bu bestekarlarin érnek ola-
rak segilen eserleri, giifte-beste etkilesimi acisindan degerlendirilmistir. Glftenin
genel manasinin eser Gzerindeki etkileri, giifte iginde gecgen kelimelerin ezgiye
yansimast, eserde giiftenin makam segimine etkisi ve yapilan gegki ve kullanilan
terenniimlerin giftenin anlamyla iliskisi, degerlendirmenin kapsami igerisinde-
dir. Ornek olarak secilen eserlerde, giiftenin anlasilir ve yapilan yorumlarin nes-
nel olmasi amaglanmig ve somut olarak kabul edilebilecek gdstergelere yer ve-
rilmigtir. Calisma igin onbir bestekar belirlenmis ve incelenen 110 eserden 12'si
ornek olarak kullanilmigtir. Eserleri analiz edilen bestekarlar; Tab'i Mustafa
Efendi, Haci Sadullah Aga, itri, lil. Selim, Dede Efendi, Zekai Dede, Sadeddin
Kaynak, Selahattin Pinar, Yesari Asim Arsoy, Muhlis Sabahattin Bey ve Tanbiri
Cemil Bey'dir. Ornek eserler, makam ve usiil agisindan bir siniflandinimaya tabi
tutulmanmus, gliftenin anlamina dayali olarak incelemelere agirhk verilmistir.

Bu incelemeler neticesinde misikl diliyle ifadesi mimkin olan giftelerin, bes-
teleriyle uyum iginde oldugu goriimistdr.

Anahtar Kelimeler: Giifte, Beste, Tark Misikisi, Dede Efendi, Zekai Dede.

ABSTRACT

A Look at the Interaction between Lyrics and Composition in Turkish Mu-
sic In the XVII-XX.Centuries

This study investigates the interaction between lyrics and composition in Tur-
kish Music from the seventeenth to the twentieth centuries. The effects of the
meaning in lyrics upon composition and the melodic analysis of these effects
constitute the subject-matter of the study. While making the analysis, composers
who lived between the seventeenth and twentieth centuries and were conside-
red a school in their periods are determined and their works selected as examp-
les are evaluated from the point of interaction between lyrics and composition.
The scope of the evaluation includes the effects of the general meaning of the
lyrics upon the work, how the words used in the lyrics are reflected in the me-
lody, the effect of the lyrics in the work upon the selection of mode, and the rela-
tion of the passages made and the vocal refrains used with the meaning of the
lyrics. In the works selected as examples, the aim is for the lyrics to be intelligib-
le and for the comments made to be objective, and indicators that can be accep-
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ted as concrete are included. For the study, eleven composers are identified and
12 of the 110 works examined are used as examples. The composers whose
works are analysed are Tab'i Mustafa Efendi, Hact Sadullah Aga, Itri, lll. Selim,
Dede Efendi, Zekai Dede, Sadeddin Kaynak, Selahattin Pinar, Yesari Asim Arsoy,
Muhlis Sabahattin Bey and Tanburi Cemil Bey. The examples of works are not
subjected to any classification in terms of mode and rhythm, and emphasis is
placed instead on studies based on the meaning of lyrics.

Following these studies, it is found that lyrics which are possible to express in
the language of music are in harmony with their compositions.

Key Words: Lyrics, Composition, Turkish Music, Dede Efendi, Zekai Dede.

GIRIS

Eski bestekarlanmiz giftelerini, Divan Edebiyati'nin “kaside, gazel, rubai,
murabba” gibi siirlerin arasindan segerek, bu siirlerle “kar, beste, agir semai ve
yiir{ik semai” gibi formlar kullanarak, szl misiki eserleri meydana getirmis-
lerdir.

Klasik Tlrk Misikisi'nde gifte sairliginin ilk olarak Kar-t Natik formuyla bir-
likte ortaya ¢ikug) gorilmektedir. Bestelenmek lzere yazilan bu siirler, birbiriyle
iliskili makam ve usil! isimlerinin bilingli bir sekilde siralanmasiyla meydana ge-
tiriimekte, makam ve usil isimleri, adlan gectigi yerlerde bestekarlar tarafindan
terenniim edilmektedir. Adi gegcen makamin sadece gecki olarak icra edilmedi-

gi, ayni zamanda makam isimlerinin ihtiva ettikleri manélara da eser iginde
atifta bulunuldugu séylenmektedir.!

Kar1 Natik formunun ilk érneklerini Hatipzdde Osman Efendi ve Hafiz
Seyda'nin"verdigi bilindigine gore, giifte sairliginin XVil. ylzyilda ortaya ¢iktig
anlasiimaktadur.

XVIIL. yiizyllda sarki formuyla birlikte farkli bir boyut kazanan giiftelerin, ko-
nulann daha ¢ok “ask, Umit, 1izdirap, hicran, seving, nese” gibi.¢esitli duygula-
rin yani sira, donemlerinin yasantilarinr aksettiren temalar icerdigi ve bestekar-
larin bu temalari hissettiren melodik yapilar olusturdugu goriimektedir, Bu gif-
teler arasinda alelade olanlar ve gelisiglizel bestelenen sarkilar giinimiize ula-
samadan, unutulup gitmistir. Bu noktada sarkilarin insan hafizasinda yer et-
mesinde, giiftelerinin 6nemli bir rol oynadig ortaya ¢tkmaktadir.

Gifte agiritkh bir mOsiki olan Tirk Misikisi, bu miinasebetle giifte miisikisi
olarak da adlandiniimaktadir. Agirlikli olarak séze dayali olmasi ve giiftelerinde
gogu zaman aruz vezninin kullaniimast Tark Misikisi'nde, “glftenin anlamina
gére mi beste yapilmakta, yoksa yapilan besteye sonradan s6z mi giydiriimek-
tedir?” sorularinin ortaya ¢itkmasina neden olmustur. Kimine gore; XIX. yy.'in
ikinci yarsindan sonra gifteye gore beste yapma gelenegi hasi olmus?, kimine

gore; giiftenin vezni her daim 6n planda tutularak, anlam ¢ogu zaman géz ardi

' Bkz. Giildag Ayhan, “Klasik Tirk Masikisiyle Alakal Terimler, Kelimeler ve Makamiari™, K6k Dergisi,
1981, ¢. |, S. 3, s.18, Giildas Ayhan, “Siirimizde Kar+ Natiklarin Yeri ve Onemi”, Kok Dergisi,
1982,¢.1,8.12,s. 24

2 Aksoy Bllent, Gegmisin MisikT Mirasina Bakiglar, Pan Yayincilik, 2008, s. 28



XVII-XX. Yazyillar Arasinda Tirk Mdsikisinde Glifte-Beste Etkilesimine Bir Bakis

edilmig,tir.3 Yapian bu calismada varlan sonuclara gére de; s6z unsuru her
ylizyilda bestekariann énem verdigi bir mevzu olmustur diyebiliriz.

Giifte-beste etkilesimi konusunda yapiimis akademik galisma yok denecek
kadar azdir. Arastirmacilar daha ¢ok eserlerin makamsal 6zellikleri ve gelisimi
konusunda galismalar meydana getirmis, s6z unsurunun beste igin 6nemine
pek ragbet edilmemistir. Bu alanda yapilan arastirmalarnn konusunu ise daha
¢ok XX. Ylzyihn olusturdugu goériimektedir. Daha onceki ylzyillarda bestelen-
mis eserlerle ilgili, giifte-beste etkilesimine dair birka¢ makale yazilmig ve gif-
te-beste etkilesimi, bestekarlarin hayatlariyla ilgili hazirlanan ¢alismalarda ki-
saca deginilen bir mevzudan fazlasi olamamustir.

Giifte-beste etkilesimiyle ilgili olarak edinebildigimiz itk bulgular, Xlll. yiz-
yilda karsimiza gikmaktadir. Xill. ylizyilda Tark klltGrin{n olusmasinda ve sekil-
lenmesinde ¢ok énemli bir yer tutan islémiyet, Tiirk Misikisi’'ni de biiyiik oran-
da etkilemis, Tiirk Misikisi'nde en ciddi mizik hareketleri bu ylzyildan sonra
gerceklesmistir. Bu kiiitlriin en énemli pargasi olan Kur'an ve karilik gelenegi,
sbz ve ezgi birlikteligiyle meydana gelen mispet etkilesime verilebilecek en gii-
zel drneklerden biridir. Hatta belki de ilk 6rnek olarak bile diislnilebilir.

Kur'an Gslibunun en énemli araglanindan bir tanesi tasvirdir. Soyut bir
mana, psikolojik bir durum, ménevi bir sifat, bir insan tipi anlatilirken,
Kur'an'da hep tasvir metodu kultantir. Yine meydana gelen bir olayi, ge¢cmis bir
kissayi, kiyamet sahnelerinden ve nimet veya azabin hallerinden birini anlatir-
ken ve zihinde canlandirilabilecek bir manzarayi ortaya koyarken, Kur'én'da
tasvir metodu kullanildig gorilmektedir.*

Kur'an- Kerim'de ayetler okunurken, bu ayetlerdeki olaylar ve konularla,
hatta ayet icinde gecen kelimelerle ilgili, hafiz tarafindan bir veya birkac ma-
kam ve 0 makamlar icinde seyredilecek nagmeler belirlenir. Bu segilen maka-
min, ayetin konusunu ve kelimelerin anlamini en iyi ifade edecek sekilde sey-
retmesiyle, Kur'dn'in edebi yani sozel tasviri, masiki yéniyle de tamamlanmis
olur. Yani sozlerin ezgiyle etkilesimi, bizzat Kur'an- Kerim’in okunma kurallan
icinde var olmaktadir.

Hz. Muhammed (S.A.V) Kuran-i Kerim'in giizel sesle ve us{liine uygun ola-
rak okunmasini emretmistir.

Dint misikimizdeki Tecvid ( Kur'an-1 Kerim'i usuliine uygun olarak okuma
ilmi ) ve Kiraat ( Kur'an-t Kerim'in usul ve kaidelerine gore okuma). ilimlerinin
musiki ile yakindan ilgileri vardir. $6zlii misikimizin bliy(k ragbet gérmesi bun-
dan dolayldlr.5 )

Kur'dn okuma isinin nasil olmasi gerektigini bestekdr Hafiz Ali Riza Sag-

3 Bektas Tolga, Kiasik Tirk Mdsikisinde Gifte-Beste Dokusu ve Etkilesimi, 2000
4 Kutup Seyyid, Kur'an‘da Edebi Tasvir, Gizgi Yayinlan, Istanbul, 1991, s. 57, 58

Kacar Glgin Yahya, “Tark Mdsikisinin mand ve méhiyeti”, s. 3, (Tiirk Ocaklari Genel Merkezinde
25 Aralik 2010 tarihinde verilen konferans metnidir)
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man, su sekilde ifade etmistir: “Cemaat karsisinda Kur'dn okumaktan maksa-
din ne oldugu iyice dislniisin. Bu maksada mdsikisiz varilmanin yetersizligi
anlasilir. Maksat ‘tehyi¢’ (heyecanlandirma) ve ‘tehayyli¢ (heyecanlanma) tir.
Mdzik mutlaka lazimdir. Konusurken bile seslerimiz muhtelif perdeler (izerinde

. gezinir. Burada sGylemek istedigimiz, masikiye de dzel emekler vererek bilglye

kavusmak lazimdir. Hdayi-nabit (yerden biten) olmayan islerden biri de
muasikidir. ...Bu iste sanat olursa hangi mahiyetteki ayetin, hangi makamin
hangi nagmesiyle eda edilecegi de anlasilmis ve Kur'an’in ‘maksadi inzal ve ki-
raati’ (indirilme maksadi ve okunmasi) ne uygun hareket edilmis olur. Anlasil-
yér ki dyetin manésina gore nagme icrasi blylk bir anlayis ve ylksek sanat
isidir. Kur'an okuma iste boyle olur.™ '

Glifte-beste miinasebetinin dnemi ve bu birlikteligin dinleyenlerde biraktig
tesir, Kur'an-1 Kerim'le ilgili edinilen bu bilgilerden anlasiimaktadir. Ylzyillardir
insanlarda biraktigl etki goz oniine alindiginda, Turk Misikisi eserleri giifte-
beste etkilesimi ag¢isindan analiz edilmesi gereken 6nemli bir mevzudur. Ko-
nuyla ilgili elde edebilen kaynaklarin ve makalelerin 1siginda, giiftenin besteye
olan etkisi, XVIl. ve XX. Ylizyillar arasinda érneklendirilmistir.

Ornek eserler, her bestekarin on s6zli eseri incelenerek belirlenmisg, glifte-
beste etkilesimi agisindan onem arz eden yahut konuyla ilgili daha fazla bulgu
elde edilen bestekarlann eserlerinde 6rnek sayisi arttinimigtir. Gliftede gegen
kelimelerin anlagilir olmasi, giftenin misiki agisindan tasviri mimkin olan ke-
lime veya kelime gruplarini icermesi, eser seciminde g6z dniinde’ bulundurul-
mustur. Ornek olarak yer verilen bulgularin nesnel olmasi ve somut bir sekilde
ifade edilmesi amaclanmistir.

Konuyla ilgili cok sayida akademik arastirma bulunmadigindan, Turk
Misikisi alaninda yetkin kisilerden elde edilebilen her kaynaktan yararlaniimig-
tir. Bu yondlyle, yapilan bu calisma, giifte-beste etkilesimi konusuyla iigili kay-
nak olugsturmak amacina hizmet etmektedir. Tirk Misikisi'nin en bakir alanla-
rindan olan glifte-beste etkilesimi konusu, her bestekarnn eserlerinde, giiftele-
rin serh edilerek, derinlemesine incelenmesi gereken bir mevzudur. Bu alanda
akademik calismalann sayisinin artmasi, yapilan ¢aismamizin en dnemli ama-
cidir.

XVIl, Yizyilda Girfte-Beste etkilesimi:

Hafiz Post (16307?-1694), ltri (1640-1712), Zaharya (?-1740), Tab'i Musta-
fa Efendi (1705-1770) ve Haci Sadullah Aga, XVII. Yizyilin en dnemli bestekar-
lanndan bazilandir. Gifte-beste etkilesimiyle ilgili olarak bazi kaynaklarda Tab'i
Mustafa Efendi ve Haci Sédullah Aga'nin eserlerinde, nagmelerin giifte ve usiil-

" le uyumundan basaryla s6z edilmektedir.”

6 Sagman Ali Riza, Meshur Hafiz Sami Merhum, Ahmet Sait Matbaas, istanbul, 1947, s. 113,114
7 Salgar M. Fatih, 50 Tiirk Miizigi Bestekan, Otlken Negrivat, istanbul, 2005, s. 50, 51
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Tab'i Mustafa Efendi sira disi eserleri ve lirik Gslubuyla, yasadig donemde
dikkatleri {izerine toplamis bir bestekardir. Eserlerinde, klasik form anlayisinin
disindaki uygulamalan ve eser icindeki ustl geckileri, bestekarin, giifteye uy-
gun beste yapma disiincesini bize hissettirmektedir. Tab'i Mustafa Efendi’nin,
bu 6zellikleri barindiran Bayati Agir Semaisi, giifte-beste etkilesimi acisindan
incelenmesi gereken bir eserdir. Bestekar bu eserinde kullandigi 1&fzT teren-
niimlerle gifteyi dylesine kaynastirir ki, bugiin pek ¢ok kisi, terenniimi giiftenin
devami olarak algilamaktadir. Agir Semainin sdzleri soyledir:

Ctkmaz derdn-i dilden efendim muhabbetin
Kurbanin oldugum bize yok mu miiriivvetin

Terenndm 1

Sen hangi bagin glliisin ne gilsenin biilbdlisin
Ey serv (i semen-bay-i residem,

Ey afet-i dil-cG-yi gizidem

Terenndm 2

Nedir bu isveler nedir ne bu siveler nedir?
Tegéfilane naz ile ki bu girismeler nedir?

Gdren o gil cemdlini tasavvur eyle halini

Hayaéli ialin eyleyen senin ¢eker vebalini®

Ey dil nedir bu mertebe hahislerin
Cay-i merdmun lzre ikdmet mi niyetin
Tab'i Mustafa Efendi’'nin bu eserine, bestekarin on eserinin incelenmesiyle ka-

rar verilmistir. Ana gifteyle, terennim kisminin ig ice gectigi eserde, anlasiimasi
acisindan terennm italik yaziyla belirtiimistir. Bestekar, ana gifteyi formun geregi
olarak Aksak Semai usiilliyle bestelemis, terenniimde ise kendine serbest bir alan
yaratarak, usil degisiklikleri yapmistir. Anlam olarak da farkhiiklar iceren glfte ve
terenniim kisimiarinda, bdylece melodik olarak da ifade farki yaratimistir.

Bestekar, sairligini de gbsterdigi terennim kisminda, gifteyle bitlinliik
saglamak amaciyla, gliftede var olan sorularla paralel olarak, soru sormaya de-
vam etmektedir. Anlatiminda garesizligin hakim oldugu ana giifteden farkli ola-
rak terenniimde, daha melankolik ifadeler dikkati cekmektedir. Bestekarin bu
sebeple usil degisikligine basvurdugunu sdyleyebiliriz. iki kisimda inceledigimiz
terenniimde ilk olarak Yirik Semai usiliine gecki yapilmistir. Bu usil degisikli-
giyle dinamizm yaratilan eserde, “isve, sive, naz” kelimelerine istinaden, Ylrik
Semai'den Curcuna usiline gecki yapiimistir. “Nedir bu igveler, siveler,
nazlar?” diye soran bestekar, melodik olarak da aniami tamamlamak igin Tark
Masikisi'nin en hareketli ustllerinden olan Curcunay tercih etmistir. Terenni-
miin sonunda tekrar Aksak Semai uslliine geri doniilerek eser tamamilanmak-
tadir. Igerdigi usil degisiklikleri ve anlam bitiinlig0 acisindan Tab’i Mustafa
Efendi'nin Bayéati Agir Semaisi, farkh form anlayisiyla ve giifte-beste etkilesimiy-
le dikkatleri (izerine toplamaktadir, Bkz. sekil 1.

8 Bestekar tarafindan eklenen 1afzi terennim
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Sekil 1. '
XVII. ylizyilin en énemli bestekarlarindan biri olarak kabul edilen Haci
Sadullah Aga'nin on eseri Gzerinde yapilan incelemede, bestekarin Beste for-
munda; .

Cam-i askinla heméan siride-ser bir ben miyim
Déane-i hélin havasiyle gezer bir ben miyim
Giilsen-i kiyunda her seb subhadek feryad olur
Néaséd-asa aglayan, ey ver-i ter, bir ben miyim

giifteli eserinin meyaninda, giifte-beste iliskisi gorliimistiir. Hayking, bagi-
nis manéasindaki feryad kelimesinin tiz seslerde tasvir edilmesi, anlamin ezgiye
yansimasidir. Giifte icerisinde méanési, melodik tasvire en uygun kelime feryad
soOzciigldlr. Bu sebeple bestekar, Hiiseyni perdesinden bagslayarak Tiz Cargah
perdesine ¢ikan seslerle, kelimenin haykiris anlamina vurgu yapmistir. Yine seb
kelimesinin pest seslerde ezgilendiriimesi, kelimenin gece anlamint vurgula-
mak maksadini distndirmektedir. Bkz. sekil 2.
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Bu ylizyilda ekol olarak kabul edilen en énemli isim, Buhdrizade Itrf Efen-
di'dir. Ayni zamanda séir olan Itri, kimi zaman kendi siirlerini, eserlerinde giifte
olarak kullanmistir. Bestekarin séir olusu ve bu sebeple giifteye verdigi 6nem,
bestekarin makalemize konu olmasinda en dnemli etkenlerden biridir. Gin(-
miize 42 eseri ulasabilen Itri'nin 10 eseri incelenmis ve bunlardan giiftesi en
anlasiir olan eseri segilerek giifte-beste etkilesimi acisindan degerlendiriimis-
tir. Guftesi NefT'ye ait olan eserin sbzleri su sekildedir:

Tat-i micize glyem, ne desem laf degil
Cerh ile séylesemem, dyinesi saf degil
“Ehl-i dildir” diyemem sinesi S8f olmayana
Ehli dil birbirini bilmemek insaf degil

Itri'nin, Segdh makaminda besteledigi eserinde, “mucize séyleyen papaga-
nim” sdz0 Gzerine, bir papagan edasiyla, her misra icin birebir ayni melodilerle
ikiser defa tekrar eden masiki cimleleri goriimektedir. Bir papagan tirii olan
t0t kusu, insanltarnn soOzlerini tekrar etmesiyle bilinmektedir. Bir kusun insan
sesini taklit edebilmesi yani bir nevi konusabilmesi mucize olarak degerlendi-
rilmektedir. Bu sbzin etkisiyle kurulmus masiki cimleleri, birinci, ikinci, G¢linci
ve dordiincii sozlerle birlikte her misra'in sonunda kullanilan terenniimlerde de
yinelenmektedir. Her s6z dért 6lgliden olusan melodilerle olusturuimus ve bu
olusturulan melodiler her misra’in ardindan tekrar dért ol¢l igerisinde, ayni
s6zler ve melodilerle tekrar edilmistir. Bu eser, Itfi'nin giiftenin anlamina verdigi
onemi gosteren en dikkat ¢ekici drnektir. Bkz. sekil 3.
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Sekil 3

XVIII. Yidzyillda Gifte-Beste Etkilesimi:

XVII. yUzyil bestekén lil. Selim (1761-1808), Biselik makamindan beste-
ledigi, “Bir piir cefa hos dilberdir” gifteli sarkisiyla, 0 zamana kadar dikkatleri
cekmeyen giifte unsurunu 6n plana cikarmistir. Bu eserinde 1ll. Selim, sevgiliyi

ve sevgiliye olan hislerini, misiki diliyle, son derece sade ve yapmaciksiz bir |
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sekilde ortaya koyar. Eserin tamaminda bir sdylesiyi andiran nagmeler, neo
klasik bir anlatimin dnciisii olarak da degerlendirilebilir. Kullanmis oldugu Ak-
sak uslil de, vurgulanyla bu anlatima bir hayli katkida bulunmustur."9 Bkz.
sekil 4.

f) v et
1 I3 1 r 1
o = [ = By ™ R E— g
BIR POR CE FA HO$ DIL  BER DIR  (SAZ....)  MOP TE LA YIM
YAL VAR DIK CA ! NAD E DER 1] SAF  EY LE

HAY u pDEM DR (SAZ....) EL  BET GO NOL
GAY Rl YE  TER [1] ZE & NE

AR U EY LER (SAZ.—) GOL YA NA QI HER SEB TER
PEK VA RA MAM KOR KA RM Kl KA CAR Gl

XVill. Yazyilin son temsilcilerinden olan Dede Efendi (1778-18486), eserleri
giifte-beste etkilesimi agisindan degerlendiriimesi gereken isimlerin basinda
yer almakiadir. Bestekar, “Bir dilber-i nadide bir kdmeti mistesna” sdzleriyle
baslayan Ferahfeza Agir Semaisi'nde, gilifte ile melodi arasinda mana bakimin-
dan siki bir iliski kurmus, bu ména bitiinligind de tim glzelligi ve lirizmiyle
yansttmigtir. Hele ki, meyanin “feryadim isit yah” bdlimiinde, Tiz Nevé perde-

. sine kadar tasidifi nagmeleriyle feryadini Gylesine duyurmustur ki, Dede’nin

gliftenin anlamini disinmeden bu eseri besteledigini sdylemek neredeyse im-
kansiz hale gelmistir. Bkz. sekil 5.

o Salgar M. Fatih, Ugdned Selim Hayati, Sanaty, Eserlerj, Otiiken Nesriyat, istanbul, 2001, s. 45
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Sekil 5.

Dede Efendi'nin pek c¢ok eserinde giifte-beste etkilesimine rastlamak
mimkindir. Yasadig dénemde Tirk Misikisi'ne getirdigi yeniliklerle farkhiigini
ortaya koyan bestekér, bu yoniyle ekol olarak kabul edilmektedir. Makamlarin
insanlarin {zerinde biraktig hislerin otesine gegerek, makamlan kendi hisleri-
nin ifadesinde birer ara¢ olarak kullanmistir. Kasvetli bir yapisi olan Bestenigar
makamini,

Ben seni sevdim seveli kaynayip costum
Aklimi yagmaya verip fikrimi sastim
Mecniin’a simdi es olup daglara distim
Sor giile biibiil ne geker harin elinden
Bir daha giil koklamayim yérin elinden

sOzleriyle birlestirerek Dede, Bestenigar makaminin da kaynayip, cosku ya-
ratabilecegini gostermistir. Eserin tamaminda sozler melodilerle biylk bir
uyum icindedir. Ancak Ozellikle eserin Gglincli dlclstinde goriilen "kaynayip
costum” szii ile Cargah perdesinden Muhayyer'e kadar kademeli olarak ¢ikan
sesler, anlam olarak bir bitlinlik arz etmektedir. Bkz. sekil 6.
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Bi-vefa bir cesm-i bidad ne yaman aldatt! beni

Ben sinemi nisan dikdim gamzesiyle vurdu beni

Ben o yare ne sdyledim askin deryasin boyladim

Cihar attim ses oynadim yine felek yendi beni

giifteli eserde sair, sevgiliye ulasabilmek gayesiyle elinden geleni yapar,

“cihar” (5) atar, “ses” (6) oynar, ama nihayetinde felege yenilmekten kurtula-
maz. Dede Efendi giftedeki bu esprili anlatimi, ritim ve melodlyle uyum icinde
kurgulayarak, glifte-beste etkilesimini gozler 6niine serer.!

Ancak gufte-beste etkilesimi konusunda eserin en can alict yeri, zemin
kismigir. Dede Efendi makamin tiz perdelerinde basladigl misiki climleleriyle,
duygulanni adeta feryat ederek duyurmak istemektedir. Inici gikici bir seyre sa-
hip olan ve genellikle Neva civarindan seyre baslayan Karcigar makaminin ge-
nel karakterinin disinda, esere makamin Tiz Cargah perdesinden baslanmasi,
pek sik rastlanmayan bir durumdur ve bu bize,-Dede'nin giiftenin anlamini 6ne
¢tkarmak istedigi fikrini diisindlrmektedir. Bkz. sekil 7.

Bl VEFA BIR CE§ Mi Bi DAT NE YA MAN AL

DAT bl BE Nt OF BE LA LM OF (SAZuceerimrr)

Sekil 7.

XIX. Yiizyilda Giifte-Beste Etkilesimi:

Dede Efendi'nin Ogrencisi olan, XIX. ylzyilin son temsilcileririden “Zekai
Dede, (1825-1897), birgok eserini glftesine bir gbéz attiktan sonra irticalen
bestelemistir.11 Gufteye dnem veren ve giiftenin anlamini eserlerinde, 6ne ¢ika-
ran bir hocanin égrencisinde, giifteye dayali bir beste anlayisi, olagan bir du-
rumdur. Zek@i Dede'nin on eseri, glfte-beste etkilesimi agisindan incelenmis
ve bu konuyla ilgili iki eseri 6rnek olarak sunulmulmustur.

Ey bdlbil-i saride gllistdnima girme
Nalisgehi mirg-i dil-i ndldnima girme
Gegtim senin ey bad-1 saba ben haberinden
Tek sen de vanb turra-i cdndnima girme

Misralarini, Acem makaminda ve Yir{ik Semai formunda besteleyen Zekéi
Dede, eserin meyaninda giifte anlamini vurgulayacak ezgiler kullanmistir. Kar-1
Natik formunun bir geregi olan, adi gectigi yerde makamin gegkisini yapmak,
Tark Masikisi'nin diger klasik formlarinda da sikga basvurulan bir gelenektir.

10 Salgar M. Fatih, Dede Efendi, Hayati, Sanati ve Eserleri, Otiken Nesriyat, istanbul, 1995, s. 38-40

u Oztuna Yimaz, Biyiik Tirk Misikisi Ansiklopedisi, Bagbakanlik Basim Evi, Ankara, 1990, ¢. II, s.
514
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Zekai Dede, Acem Yirik Semai'sinde meyan olarak besteledigi “Ge¢tim senin
ey bad-1 saba ben haberinden” s0ziini, bu gelenek itibariyle, Sabd makamina
hazirlayan melodilerle kurmustur. Ancak devaminda “gectim” s6zcigline is-
tindden, Hicaz perdesi yerine Nevéa perdesini alarak Saba makamini kullanma-
yisi, bestekdnn sbze verdigi énemin bir gistergesi olarak algllanmaktadir.
Cargéh perdesi zerinde Zirgiileli Hicaz makami dizisini kullanan Saba maka-
minda, Hicaz (re bemol) perdesi, makamin karakteristik dzelligini gbsteren en
6nemli perdelerden biridir. Acem makami i¢inde, Cargah perdesini glicl( alarak
Sabd makamim gostermek icin hazirlik yapan Zekai Dede, beklenenin aksine
Hicaz perdesi yerine Neva'yi kullanarak, giftenin anlamina vurgu yapmistir.
Bkz. sekil 8.

LANIMA GR ME GECTIMSENIN EY BA D! SA BA BA

BA BEN HA BE RIN DEN TEK SEN DE VA  RIP

Sekil 8.

Zekai Dede’nin “Feryad kim feryadimi gis etmez o simin beden” misra'iyla
baglayan eserinde giifte-beste etkilesimi, gliftenin anlamina bagh olarak,
SehnazBiselik makaminin secimiyle kendini gdstermektedir. inici bir makam
olmasi sebebiyle, tiz durak civarinda seyreden melodiler, eserin zemin kismin-
da gorilen feryad kelimesinin vurgulanmast bakimindan dikkat ¢ekicidir. Hayki-
ris, ciglik anlaminda olan feryad sézciigl, tizlerde olusturulan ezgilerle uyum
icinde bestelenmistir. Bkz. sekil 9.

Sekil 9.

Feryad soézclglniin benzer bir kullanimi, XVIl. YUzyil bestekarn Haci Sadul-
lah Aga’nin Hicaz Beste’sjnde gt’jrﬂlmek’cedir.12 .
XX. Ydzyillda Gifte-Beste Etkilesimi:

XX. ylizyd giifte-beste uyumunun ¢ok daha yogun olarak kullanidig bir do-
nemdir. Glnim{iz Tirkcesi ve hece vezniyle, cogunliukla bestelenmek {zere

12 Bz, sekil 2., 5.5
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yazilmis olan siirlerden segilen giifteler, s6zlerin melodik tasvirine daha fazla
olanak veren bir unsur olusturmaktadir. Bu ylizyilda pek ¢ok bestekarn, anla-
ma ybnelik ezgi olusturma kaygssx dikkat cekmektedir.

XX.'da Saz eseri bestekén olarak (in yapan Tanb{rl Cemil (1873-1916),
aymi zamanda sézlii eserler de bestelemistir. Ozellikle giiftesi Nigar Hanim'a ait
olan Sehnaz eseri, giifte-beste etkilesimine gosterilebilecek eserlerin basinda
zikredilebilir. Eserin giiftesi soyledir:

‘ Feryad ki feryddima imdad edecek yok

Efsis ki gamdan beni §zad edecek yok
Te'sir-i muhabbetle yikilmis miteellim
Virane dili bir dahi 8bad edecek yok

Y4 rab ne igin zar-1 nigan su cihanda
Nasad edecek ¢oksa da dil-sdd edecek yok

Feryad ve imdad kelimelerinin vurgulandigs eserde, inici bir seyre sahip
olan Sehnaz makaminin tiz perdelerinde bir giris yapiimaktadir. Tizlerdeki bu
seyir makamin geregi gibi goriinse de, makam segiminin giiftenin anlamina da-
yal olarak yapildigi diisGndlirse, ilgi cekici bir dzellige biirlinmektedir. Bir hay-
king ifadesi olan feryad kelimesi, tizlerde olugturulan ezgilerle bitinlik igeri-
sinde goriinmektedir. Bilhassa Diigéh perdesinden Muhayyer perdesine bir ok-
tavlik atlayisla, kelimenin anlamina uygun bir yapi olusturulmustur; Yine imdad
s6zcligi, yardim igin yiksek sesle bir haykinsin anlfatimi olarak, tiz seslerde
kurgulanmistir. Bkz. sekil 10. ‘

iM DAD M DAD E DE CEK YOK (82Z.cemvcsrrsarennn] )
Sekil 10.

Feryad s6zcGglnln benzer kullanimlari, XVIl. Yiizyil bestekdn Haci Sadul-
lah Aga'nin Hicaz Beste'sinde ve XIX: ylizyll bestekan Zekai Dede'de gbrilmek-
tedir.!* Bu durum, anlami herkes tarafindan ayni sekilde kabul edilen kelimele-
rin, insan hafizasinda benzer olarak sekillenmesiyle agiklanabilir.

XX. ylzyl bestekarlarinda Muhlis Sabahattin Bey (1889-1942)'in Ayse

_ Operetinde, sozlere uyumlu olarak davul zurna seslerini duyuran ve gorsel ola-

rak da buna eglik eden notalar goze carpmaktadir. Bkz. sekil 11.

B Biz sekil 2, s 5, bkz. sekil 7, s. 13
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Gifte-beste uyumunun zirvesinde, XX. ylizyll bestekéarn olan Sadeddin Kay-
nak (1895-1961)1 goriiyoruz. Kaynak, ¢ogunlukla hece vezni ve giniimiz
Tirkeesiyle yazilmisg, misiki agisindan tasviri mimkin olan siirleri secerek bun-
lari, insanlarda estetik bir heyecan uyandiracak sekilde ifade edebilmis bir bes-
tekdrdir. Bunun yaninda, Kaynak'in hafiz olmasi, Kur'an-1 Kerim'i okumanin
usil, &dab ve kurallarini gok iyi bilmesi, giifte ve beste uyumunun bir tezah(ir{-
diir. Iste Hafiz Sadeddin Kaynak, Kur'an-1 Kerim okumadaki bu kurallari, adeta
eserlerini bestelemekte kullanmis ve bu sayede ekol yaratmis bir sanatcidir.
Ayrica bestekar, film miziklerinde nazmin belirli sinirlarint agsmis ve serbest
nazmi “giifte” olarak degerlendirerek, gelecegin bestekarlarina dnderlik etmis-
tir. Sadeddin Kaynak'in bu sekilde besteledigi eserlerine pek ¢ok 6rnek verebi-
liriz. Ancak bunlardan bazilan giifte ve beste olarak o kadar uyumiudur ki, bu-
giin bile pek cok kisi tarafindan bilinip séylenmesi, belki de bu uyumun bir neti-
cesidir. Hicaz makaminda “Enginde yavas yavas”, Hiseyni makaminda “Bingdl-
lerden siiziillirslin, inersin”, Hicazkdr makaminda “Leyla, acep neden ses ver-
miyor feryadima” ve Bestenigar makaminda “Soyle git aglanacak halimi dildare
gonil” sarkilan giifte-beste etkilesimi acisindan uyumun en (st seviyede oldu-
gu eserlerden bazilandir.

Yine bu ylzyilda yasamis bir bestekar olan Yesari Asim Arsoy (1900-
1992)'un. “Calikusu” isimli eserinde, sen sakrak, ¢apkin, ucar bir sevgilinin
eser boyunca kahkahalanni isitmek mimkiindir. Eserdeki anlatimina bitiinlik
saglamasi baklmmdén, gelenegin disinda bir terenniim olarak distnilebilecek
“ha ha"” nidalarini giifteyle bulusturmasi, bestekann glifte-beste uyumuna nasil
bir bakis agisiyla yaklastigini bize ifade etmektedir. Bkz. sekil 12.
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XX. yizyihin 6nemli bestekarlarindan, Selahattin Pinar (1902-1960), giiftesi
Siiheyla Moray'a ait olan
inleyen udum mu yoksa ben miyim fark eylemem,
Hickiran kim boyle bestemle beraber piir elem,
Yalvarir tellerde mizrabim dem be dem,
Aglayan kim bdyle bestemle beraber pir elem
szleriyle besteledigi Hizzam sarkisinda, udunun inlemelerini, aglamalari-
ni, hickinklarini ve yalvaniglanni dinleyenlerine duyurur. Eserde Selahattin Pi-
nar, adeta nagmelerle konusmakta, neredeyse giifteyi kelime kelime, besteye
aktarmaktadir. inlemek kelimesinin anlamina yonelik, Neva'dan Muhayyer'e
tam begli atlamasi ve Siinbiile perdesinde kullanlan triyole ve. sonrasinda
Gargah perdesine dasus, aci ve Gzintlyle gikarilan kesik sesleri tasvir eden bir
yapidadir. Yakin anlamlarda olan higckirma ve aglamak kelimelerini ayni melodi-
lerle olusturan bestekar, sézciklerin basinda ve sonunda kullandigi triyolelerle,
anlama uygun bir melodik ifade meydana getirmistir. Giiftenin meyaninda ge-
¢en yalvarmak kelimesinin melodik tasviri igin Evig'te Segah gegkisi yapan bes-
tekar, yine meyan kisminda mizrap kelimesi igin birbiri ardina yedi defa kullani-
lan triyolelerle, bir ud icracisinin mizrap vuruslanim gézler dniine getirmektedir.
Bkz. sekil 13.
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Sekil 13.

XX. ylzyitin melodik tasviri en kuvvetli bestekérlarindan biri de Avni
Anil(1928-2008)'dir. Yakin gecmiste kaybettifimiz Anil'in giftesi ilham Behliil
Pektas’a ait olan “Aksamin oldugu yerde bekle diyorsun, gelmiyorsun” sdzleriy-
le baslayan Hiizzam eserinde de glfteyle melodinin birbiriyle uyumlu seyri ol-
dukeca goz alicidir. Bestekar, sozlerde hissedilen caresizligi, Hiizzam makaminin
melankolik havasiyla, sevgisinin niceligini ise nota degerlerini ustalikla kullana-
rak ezgilere dokmiistiir. Neredeyse iki olgliden olusturulmus “gok” sdzclgi,
sevgilive duyulan askin ne derece fazla oldugunu gbstermek amaciyla, on iki
birim zaman kullanilarak anlatilmak istenmistir. Bkz. sekil 14.

Mt Bl LI YOR SUN GEL Ml YOR SUN

Sekil 14. °

Sevki Bey, Miinir Nurettin Selcuk, Selahattin inal, Aldeddin Yavasca ve da-
ha pek gok XX. Yiizyill bestekérlarinin eserlerinde giifte-beste etkilesimiyle olus-
turulmus érnekler bulmak mimkiinddr.
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SONUG

Hemen her yiizyllda bestekarlar, giftenin anlatmak istedigi duygu ve di-
stinceyi, en etkileyici sekilde bizlere iletmek amacini tagimaktadirlar. Bes-
tekarlar bazen bu yolda gliftenin bestesiyle uyum igerisinde olmasini 6n planda
tutarken, bazen de melodik olarak gliftenin 6niine gegebilen eserler meydana
getirmislerdir. Kimi zaman da Farsca ve Osmanli Tiirkgesiyle yazilmig siirlerden
secilmis giifteler, anlasiimalarindaki glicliik nedeniyle, melodilerin én plana ¢ik-
tigin bizlere distindlirmektedir. Yine giiftelerin, gorinen anlamlarinin diginda,
deriini anlamlar barindirmalar, giifte-beste etkilesimi agisindan var olabilecek
uyumun gdzden kagiriimasina neden olabilmektedir.

Yapiian analizler neticesinde XVII., XVIIl. ve XIX. yizyillarda, bestekarlarin
daha cok giftenin genel anlamina yonelik ezgiler olusturma temayili goril-
mektedir. Bunun yaninda, bazi bestekarlar, yagadiklan dénemde, kendi misiki
ifadelerini gergeklestirmek maksadiyla, makam, usdl, form ve terenniimleri
klasik anlayisin diginda kullanmiglardir. Klasik anlayisin digina ¢ikan bu uygu-
lamalarin, bazen giiftede var olan anlami, besteye aktarma disiincesi oldugu
gordimastdr.

Yine bu yizyillar arasinda bestekérlar kimi zaman giiftede gegen ve giifte-
nin en can alicl kelimesinden ilham alarak, eseri o kelimenin anlami itibariyle
sekillendirmiglerdir.

Ozellikle XVIIL. ylzyilda, dnceki ylzyllara gore, giifte-beste etkilesimi acl-
sindan Ornek sayisinda artig gorlilmektedir. MUsiki agisindan tasvire imkan
saglayan kelimelerin, anlamlanna yénelik ezgilerle olusturulmasi, hemen he-
men bu yiizyilda uygulanmaya baslamistir diyebiliriz. Elbette ki bu uygulama, o
dénemde yasamis her bestekara mahsus bir durum degildir. Ancak eserlerinde
glifte-beste uyumunu etkin bir sekilde kullanan bestekérlarin, dénemin ekol
isimleri oldugu dikkati cekmektedir. Bestekérlarin ekol olmalarinda, gifte-
beste etkilesimine dayah eserler meydana getirmesi, 6nemli bir etken olarak
gorllebilir.

XX. yiizyiida bestekarlar tarafindan meydana getirilen eserler, giifte-beste
etkilesimi agisindan, hem daha zengin, hem de sayi olarak daha fazladir. Ayrica
XX. ylizyilda bu konu, arastirmacilann da biraz daha ilgi odagi olmustur. Giind-
miiz Tlrkgesiyle yazilan giiftelerin anlasihir ve melodik acidan tasvire misait
olmalan, bestekarlarin glifte-beste etkilesimiyle eser meydana getirmelerinde
énemli bir rol oynamaktadir. Bu unsurlar, aragtirmacilarin kendilerine rahat bir
calisma alani olusturmalar bakimindan da nem arz etmektedir.

XX ylzyilda giifte-beste etkilesimi, giftenin melodik olarak tasviriyle ken-
dini gdstermektedir. Bu durum bazen kelime ve misralann anlaminda oldugu
gibi, bazen de gorsel hafizamizda canlandirdigimiz sézciiklerin ezgilendirilme-
sinde gorillmektedir. Hatta bir kelimenin niceligini ve kelimenin deger bakimin-
dan agirihigini ifade ederken bile melodik tasvire bagvuruldugu goze garpmak-
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tadir. Yine bu ylizyilda bestekérlar, giftenin anlamina bagh olarak, yeni ikai te-
renniimler meydana getirmislerdir. Giftenin anlamini pekistiren bu terenniim-
lerin, glfte-beste agisindan énem arz eden unsurlar oldugunu sdyleyebiliriz.

Sonug olarak gegmis yiizyillardan itibaren sézlerin anlamina dayall olarak

beste yapma gelenegi, ginimize gelene kadar geliserek devam etmistir. Gif-
te-beste etkilesimiyle meydana getirilmis eserler, halk tarafindan ¢ok daha ko-
lay benimsenen, ve ¢ok daha kolay hafizada kalan eserler olmuslardir.

Giifte-beste etkilesimi (izerine yapilan bu galismanin, hanendelere ve bu

konuda calismalarda bulunacak olan arastirmacilara katki saglayacagim di-
stinmekteyiz.
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