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TURK MUSIKISINDE AHENKLER

Yrd. Dog. Dr. Emrah HATIPOGLU

Gazi Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari

OzZET

Tlrk masikisinde ahenk konusunun bazi musikisinaslarca yeterince kavrani-
lamadigl disunulmektedir. Musiki camiasinda olanlar her zaman su séylemlere
tanik olurlar; “nereden galacagiz? , “bir ses Rast’tan dort ses Ussak’a gegis yaplI-
lacak” veya “dért ses pest kald, bir ya da bir bucuk ses yapalim”... icranin icinde
yillardir bulunan sazendelerin disinda bu tir ifadelere muhatap olan yeni sazen-
deler, ister istemez sazlarinda yeni nisbetleri disinmek durumunda kalirlar.

Bunun yaninda Tirk masikisinde kullanilan bazi sazlar arasindaki oktav farkli-
liklari, ahenklerin saz ve seslere gore bati notasindaki asil yerlerinin tespiti de
yine yeterince kavratilamayan konular arasindadir. Bu makalede mUmkin ol-
dukea anlasilir bir dille ahenk konusu ele alinmis, ahenk cesitleri ve Tlrk mizigi
sazlarindaki durumu agiklanarak bati notasinda asil yerlerinde gosterilmistir.

Anahtar kelimeler: Tlrk Masikisi, Sazende, Ahenk.

ABSTRACT

The Ahenks in Turkish Music

Subject Ahenk in Turkish music always has been a confusing issue. The musi-
cians always witness these statements; "which tons are we going to play", "a voi-
ce Rast to four voice Ussak transition will be" or " four voices yet, one or one and
a one-half voice"... Except for the master players who were in this area for many
years, the new players who are addressed to this kind of statements are confu-
sed and inevitably begin to account new ratios in their instruments.

In addition, the octave differences between some instruments used in Turkish
music and the determination of the actual place of ahenks in Western notes ac-
cording to the instruments and the human voice are among the issues which
can not be comprehended sufficently. In this article, the issue of harmony has
been discussed clearly. The types of harmony and its position in the instruments
of Turkish music have been explained and shown in the original locations of the
Western notes as well.

Key Words: Turkish Music, Player, Ahenk.

Giris:

Tirk musikisinde bir makamin asil yerinden baska bir perdeye aktariimasi-
na “goéclirme” veya “sedd” (transpoze) denir. Belirli perdelere yapilan
sedd/gbglrme islemine de “ahenk” veya “diizen” adi verilir. Yani makamin asil
yerinden pest veya tiz seslere dogru goguruldigi her bir perde lGzerinde yeni-
den olusturulan araliklar veya perde siralamasi “aGhenk” leri olusturur. Aslinda
bir bakima sedd ve &henk ayni manaya gelir. Yerinden ahengin yani
bolahenk’in disindaki ahenklerin hepsi sedd’lerdir.
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Musikide ahenk kelimesi G¢ anlamda kullanilir.

1. Bir makam dizisinin kendi yerinde ya da herhangi bir perde Uzerinde
olusturdugu dizendir.

2. Bir sazin telleri arasindaki uyumdur.
3. Aynianda verilen birden fazla sesin birbirleriyle uyumudur. (Harmony)

Ahenk kelimesinin sézIik anlami; uyum, uyusma’dir. Yukarndaki ¢ tanim
da uyumu anlatmaktadir. Birinci tanimda anlatilmak istenen sudur; bir
makamin hangi perde Uzerinde icra edilecegi énceden belirlenir ve icra edile-
cek perde Uzerinde makamin c¢atisini olusturan dizideki araliklar aynen muha-
faza edilir. ikinci tanimda ise anlatiimak istenen, sazlarin icraya gecmeden 6n-
ce teller arasindaki uyumun saglanmasiyla ilgilidir. Ginimuzde bir sazin telle-
rini icra i¢in uygun hale getirmeye “akortlama” “ahenkleme” veya “dlizenleme”
terimleri kullanilmaktadir. Mezk{r kelimeler, bazen farkli perdeye gocurilmuis
makamin icra kolayligl acisindan bos tellerin baska bir sese cekilmesi veya
gevsetilmesine “dlizen, dlizenleme, ahenkleme, akortlama” denildigi gibi sazin
genel olarak icrada kullanildigi tel seslerinin birbirleriyle uyum haline getirilmesi
manasina da gelmektedir. “Diizen” kelimesinin yerlestirme, tertib, uyum gibi
s6zIluk anlamlari vardir. Akort’un da (accord) isim anlami; uyum’dur.

Uclincli tanim diger iki tanimdan biraz farklidir. Rauf Yekta Bey, bati miizi-
gindeki “harmony” (armoni) nin karsiligi olarak “ahenk” kelimesini kullanmistir.
Bati mizigini de “ilm-i ahenk” olarak adlandirmaktadir.t

ve diizen kelimelerini birinci ve ikinci tanimdaki halleriyle kullanacagiz.
Ahenklerin Karar Perdelerinin Belirlenmesi ve Ahenk Cesitleri

Turk musikisindeki sedlerin/gdglirmelerin cesitlerine ve diizenlerin isimle-
rine gecmeden evvel sedd/goclirme ile belirlenen perdeleri ve bu perdelerin
neye gore belirlendiginin acikliga kavusturulmasi icap eder.

Sedd kelimesinin s6zlik anlami; siki baglama, baglanma veya tasvir'dir.2
Musikide, mezklr kelimenin bu anlamiyla bir 6nemi var mi bilmiyoruz ama XIII.
asir musikisinasi Safiyuddin, sedd ismini “12 meshur devir’e vermistir.3 Fakat
glinimlzde anlami degismistir. Safiyuddin’e goére bir dizi; birinci devir olarak
kabul edilirse, farkli perdelere gocurildugl zaman meydana gelen diziler ilk di-
zinin tabakalari olurlar.# Buna gore Safiyuddin’de karsilastigimiz “tabaka” keli-
mesi buginin “sedd” kelimesinin karsihgl durumuna gelir. Mesela Hicaz

1 Rauf Yekta Bey, Tiirk Musikisi Nazariyati, Mahmut Bey Matbaasi, 1924, istanbul, .24

2 Ferit Devellioglu, “Osmanlica-Tlirkge Ansiklopedik Ligat”, Aydin Kitabevi Yayinlari, 11.baski, 1993,
Ankara, s.983

3 12 meshur devir yani 12 makam, XV. asir nazariyatinda belirlenmis begenilen makamlardir. Safi-
yuddin’de yedi adet dortlli ve on iki adet besli vardir. Bunlarin birbirleriyle birlesmesi devirleri (di-
zileri) meydana getirir. Ortaya cikan seksen dort dizinin en meshur on iki tanesine makam veya
devir ismi verilir. Daha ayrintili bilgi icin bkz. Mehmet Nuri Uygun, Safiyydddin Abdilmi’min Ur-
mevi ve Kitabi’l-Edvari, Kubbealti Nesriyati, 1999, istanbul, s.73

4 Yakup Fikret Kutlug, Tirk Mdsikisinde Makamlar, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul 2000, s.125
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makami asll yeri olan digah perdesi disinda yegah perdesinde icra edilse bu-
na; Hicaz makaminin “yegah tabakasi” denilebilir. Buglin bunun yerine; “yegah
perdesi Uizerinde Hicaz” veya benzeri ifadeler kullaniyoruz.

17-18. asrin blyuk musikisinasi Kantemiroglu “sedd” tanimini su sekilde
tarif etmistir:

“Sedd makam oldur ki bizzat makam olanin dérdlincl perdesinde olur ve
karargahi olmayan perdede karar ider, yani digah’i asiran, segah’i, irak,
cargah’l rast edlib bir makamin Ulzerinde tasnif olan nesneyi dérdinci olan
perdenin makaminda ¢alinur.”®

Bu tariften de anlasildigl gibi Kantemiroglu'na gére sedd makam; bir
makamin asil mevkiinden dort ses pestten icra edilmesidir.

Kantemiroglu, kitabinda eski edvardaki “sed” tarifini de vererek bunun
dort yolunun oldugunu yazmistir. Sedd’in doért yolu sunlardir; SeddU’l-
Yehtdan(ihvan?)e, SeddU’l-Muhtelif, Sedd’l-zi’l-hams, Seddi’l-asl.

Seddi’l-Yehddan; o zamanki saz duizenidir. Digah perdesini merkez alir ve
nagme hareketine buradan baslanir.

Seddi’l-Muhtelif; bir tam ses pesten icra etmektir. Buselik-digah, mahar-
hiiseyni ve rehavi (gevest)-asiran olur. Bugiin “Siptirde” dedigimiz ahenktir.

Seddii zi’'l-hams; bir tam besli pestten icra etmektir. Hiseyni-digah, mu-
hayyer-neva ve diigah-asiran perdesinden icra edilir. Buglin “Mansur” dedigi-
miz ahenktir.

Seddi’lasl'in ise tarifini vermemistir. Kantemiroglu'nun verdigi ilk tarif
olabilir.

Sedd konusunda buraya kadar yaptigimiz agiklamalarda anlasiimalidir ki;
hangi perdeye “sedd” yapildiysa orada siralanan araliklar, icra edilecek
makama gore dluzenlenirler.

Turk musikisinde her makamin karar perdesi vardir. Kullanilan karar per-
deleri toplamda “dokuz” adettir. Bunlar asagida portede de gorildigu gibi
pestten tize olmak Uzere; yegah, hiseyni-asiran, acem-asiran, irak, rast, digah,
segah, buselik ve cargah’dir.”

Porte 1
| L
’! e " o [}
rs Y - o) A -
it = [o”] 1T bl 7
T 7 "

Makami belli bir eser notaya alinirken, karar perdesi mezklr dokuz perde-

5 Yalgin Tura, Kantemiroglu Kitabu “ilmi’l-Mdsiki ‘ala vechi’l-Hurdfat, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul
2001, s.43

6 Sayfa 14'de yeh(idan gecerken, sayfa 157'de ihvan geciyor.

7 Tarihte kullaniimis baska karar perdeleri de vardir; Orn: uzzal/hicaz, neva, hiiseyni, acem, gerdani-
ye... gibi. Fakat glinimizde artik kullanilmadigi igin burada gosterilmemistir.
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den hangisi ise o perde Uzerinde yazilir. Baska bir perde Uzerinde yaziimaz.
CUunki makamlarin asil dizeni, bu perdelerden biri Uzerine kuruludur.
Makamin asil karar yerindeki diizene “yerinden diizen”, “bolahenk diizen” veya
“bolahenk &henk”ad verilir. Bolahenk diizeninin, Tirk muizigindeki belli aralk-
larla farkl perdelere tasinmasi da, “ana” ve “mabeyn” duzenlerini olusturur.

Turk miziginde 3 gesit “Diizen/Ahenk” vardir. Bunlar;
a. Ana Ahenk (Ana Diizen)
b. Mabeyn (Ara Diizen veya Ara Ahenk)
c. Nisfiye (Sekizli/Oktav Diizen veya Sekizli/Oktav Ahenk)8

Yukarida Ulge ayirdigimiz ahenklerin hangi perdelerin Gzerinde diizen aldi-
ginl bilmemiz icin, dogu musikisinin en énemli subesi olan Turk musikisindeki
dogal dizinin yani eski tabirle “esasi slllem”in bilinmesi gereklidir;

Tlrklerin en eski musiki nazariyatgisi Farabi’nin yazdigi “Kitabd’l-Masikid’l
Kebir” isimli 6nemli eserinde; dogu musikisinin esas kabul edilen dogal perde-
leri Arapca olarak verilmis ve bu perdeler, Yunan bilgelerinin kitaplarinda gecen
dogal perdeler ile karsilastiriimistir. Bu dogal perdelerin buglinki karsiliklari
sunlardir;

1. Yegah 6. Segah 11. Gerdaniye
2. Hiseyni-Asiran 7. Cargah 12. Muhayyer
3. Irak 8. Neva 13. Tiz Segéh
4. Rast 9. Huseyni 14. Tiz Cargah
5. Dugah 10. Evc 15. Tiz Neva?®
Porte 210
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Gelenekli sistemde bu perdelerin disindaki perdeler arizali perdelerdir. Bir
musikide “dogal dizi” demek, i¢cinde arizali perde bulundurmayan dizi demektir.
Fakat glinimuzde kullanilan Arel-Ezgi-Uzdilek nazariyatinda bati miziginin “Do
Major” gamindaki perdeler “dogal” kabul edildigi icin; Tirk musikisindeki bazi
dogal perdeler “arizall” konuma, bazi arizali perdeler de “dogal” konuma ddén-
mustar. Yani, irak, segah, evc ve tiz segah perdeleri arizali perdeler, acem-
asiran, buselik, acem ve tiz buselik perdeleri de dogal perdeler haline gelmis-
tir.11

8 Bir oktav tiz'dir.

9 Rauf Yekta Bey, a.g.e., s.55, 56

10 porte Uzerinde gosterilen ruzumuzlar; “T”: Tanini, “K”: Mlcenneb-i Kebir (Blylk Miicenneb), “S™:
Micenneb-i Sagir (Klgik Miicenneb).

11 Gelenekten gelen dogal perdeler korunmus olsaydi. Bati mizigindeki dogal perdeler Turk mizi-

— —
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Eski dogal perdeler, Farabi zamaninda elbette bu isimlerle kullaniimamis-
tir. ik isimler Safiyuddin ve Meragi’den sonra verilmeye baslanmistir. Oncelikle
ilk bes perdeye isim verilmistir. Bunlar asagidaki portede nisbetleriyle goésteri-
len; yegah, diigah, segah, cargah ve pencgéah perdeleridir.12

Porte 3
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Sistemci okulda butin makamlar yegah perdesi Uzerinde gosterilmistir.
Daha sonra Hizir bin Abdullah doneminde mezk(r perde bir dortll tize tasina-
rak yeni dlizene gecilmistir.13 Asagida “Porte 4” te gosterilen bu yeni diizende
parantez icerisinde yazilan isimler ayni zamanda perdelerin ikinci isimleri ola-
rak da kullaniimiglardir;

Porte 4
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Daha sonra yegah perdesi tekrar eski yerine alinmis fakat diigah perdesi
yeni yerinde kalmistir. Araya da hlseyni-asiran ve irak dogal perdeleri getiril-
mistir. Son diizen Porte 2'de gosterildigi gibi olmustur.

Gelenekten gelen ana diziyi olusturan ilk sekizlideki araliklar; T+ K+S + T
+ K + S + T araliklandir. Ayni araliklar ikinci sekizlide de kullaniimaya devam
etmektedir. Ahenkler, dogal diziyi olusturan aralik siralamasina goére olusurlar;

Tm—n—

Ana Ahenkler/Diizenler: T+ K + S + T + K + S + T araliklarinin yan yana 22/2013
gelmesiyle olusan yedi perdenin Uzerinde dizenlenirler. Birinci ana ahenk,
“bolahenk”tir. Daha 6nce de ifade ettigimiz gibi; makamin asil karar yerindeki
duzendir. Buna “yerinden diizen” de denilmektedir. Bolahenk dlzeni, Turk
musikisinde hem yerinden diizendir hem de kullanilan en pest diizendir. Fakat

—_ —>
ginde arizal perdeler olacakti ve portede su sekilde gosterilecekti;
o)
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A Asiran Biselik

12 Rauf Yekta Bey, a.g.e., s.58

13 Rauf Yekta Bey, bunun sebebinin icradaki sikintidan dolayi oldugunu agiklamistir; Ornek olarak
Ussak makamini vermistir. Ussak makami o zamanlar buglinkl hiseyni-asiran perdesinde icra
edilmektedir. Ussak makaminda, seyir icerisinde makama renk vermesi sebebiyle bir tam dortll
peste kadar genisleme yapilir. Bu genisleme, en pest teli yegah perdesi olan Kemence veya ben-
zeri sazlarn icracilarini sikintiya sokmustur. Rauf Yekta Bey, a.g.e., $.59
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glinimuzde bu duzenin bir sekizli yukarisindaki “bolahenk-nisfiye” diizeni “ye-
rinden diizen” kabul edilmis, diger ana dlzenler bolahenk’ten tiz iken pest du-
ruma dismustar.

” o w

Bolahenk disinda ana duzenler; “davad”, “sah”, “mansar”, “kiz”, “yildiz” ve

“sipdirde” dir.

“Davud”** duzeni aslinda “Bolahenk” dlzenine gore bir “T” arahg tiz,
Bolahenk-Nisfiye duzenine gore de T+ K+ S + T + K + S araliklarinin toplami

kadar pesttir.

Ana dizenleri daha iyi anlamak igin Bolahenk ve Bolahenk-Nisfiye diizeni
ile kiyaslayarak tablo Uzerinde gosterelim;

Tablo 1
Bolahenk’e gore Bolahenk-Nisfiye’ye gore
Bolahenk Yerinden Bir sekizli tiz
Davud T aralig| kadar tiz T+K+S+T+K+Saralikla-
ri toplami kadar pest
$ah T+ S araliklari toplamikadar | T+ K+ S + T + K araliklan
tiz toplami kadar pest
Mansur T+S + K aralig kadar tiz T+ K+ S + T araliklar topla-
mi1 kadar pest
Kiz T+S + K+ Taralklar top- | T + K + S araliklari toplami
lami kadar tiz kadar pest
Yildiz T+S + K+ T+ S aralklan | T+ K araliklari toplami kadar
. toplami kadar tiz pest
1
S Siplrde T+S+K+T+S+ Karalik- | Taralig| kadar pest
T lari toplami kadar tiz
E
M Bolahenk-Nisfiye Bir sekizli tiz Yerinden
22/2013

Bunun daha iyi anlasiimasi icin Rast makaminin farkh ana ahenklerdeki
durumu asagida porte Uzerinde gosterilmistir. Bilindigi gibi Rast makaminin ka-
rar perdesi rast perdesidir. Buna gore;

Rast perdesinde karar veren Rast makdminin Ana Diizenlerde Gériinimdu

Bolahenk Dulizen

[~

A T K S T T K S

P4
Al
) - S— &
') dw - “ -

14 “Davud” ismi ne yazik ki ginimizde yanlis telaffuz edilmektedir. “a” ve “u” harfleri uzun okunma-
Iidir. isim israil ogullarinin peygamberi olan David (A.S)’dan gelmektedir. Sesindeki glizellik ve
bas karakterinden dolayl bu ahenge veya Ney’e ismi verilmistir. Glizel ve bas karakterli seslere
Tlrk miziginde bu ylzden “Davudi” ses denilir.
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Davud Dlzen
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Bolahenk-Nisfiye Duzen M
22/2013
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Mabeynler (Ara Ahenkler): T ve K araliklarinin bulundugu yerlerde olusurlar.
Toplam 5 adettir. Bunlar; Bolahenk-Nis.-Siplirde Mabeyni, Siplrde-Yildiz
Mabeyni (Mlstahsen), Kiz-Mansur Mabeyni, Mansdr-Sah Mabeyni, David-
Bolahenk Mabeyni.

Yine rast perdesinde karar veren Rast makaminin Mabeyn duzenleri asa-
gida portede gosterilmistir;

Davud-Bolahenk Mabeyni: Davud ahengi ile Boldhenk ahenginin arasinda
kalir.
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Mansur-$ah Mabeyni: Mansar ve Sah ahenklerinin arasinda olusur.
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Kiz-Mansur Mabeyni: Kiz ve Mansir ahenklerinin arasinda kalir;
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Siplrde-Yildiz Mabeyni: diger adi Miistahsen olan ahenk de Sipirde ve Yil-
diz ahenklerinin arasinda olusur.
A T K S T T K 'S
e ; = o —1d =
Nisfiyeler (Sekizli Ahenkler): Ana ve Mabeyn ahenklerin oktavlaridir. Musi-
kide kullanilan nisfiye; Bolahenk-Nisfiye'dir.

Rast makaminin Bolahenk-Nisfiye dlizendeki yeri asagidaki gibidir;
T K S T T
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Duzenlerin Bati Notasindaki Yerleri

Tirk musikisinde bati notasi kabul edildikten sonra Tlrk masikisinaslari bu
yazimi Tlrk musikisine mal etmis ve kendi icinde ayr bir diizen kurmustur;

Bilindigi gibi bati notasi birbirine paralel bes cizgiden veya hattan olusur.
Her bir cizgi ve bunlar arasindaki araliklar nota dedigimiz isaretlerin yerleridir-
ler. Batl miziginde yedi adet notaya isim verilmistir. Bunlar: Do, Re, Mi, Fa, Sol,
La, Si’dir. Bu notalarin bir de rumuzlari vardir; Do = C, Re = D, Mi = E, Fa = F,
Sol = G, La = A, Si = B. Bati muziginde mezkdr notalarin oktavlari ayri isimlerle
anllmamis, piyano esas alinarak hangi oktavda olduklari nota isimlerinin veya
rumuzlarin sag tarafina konulan sayilarla belirtilmistir; C1 (birinci oktav do), C2,
C3, re4, mi3 gibi.

Bati mizigi notas! kullanilan yerlerde, yukarida adlari sayilan notalar ortak
dildir. Yani bir Avrupali icin portedeki alttan ikinci araliktaki notanin adi “I&” ise
bir Tlrk icin de “l1a” dir. Eserin solfeji birlikte yapildigl zaman ayni isimler kulla-
nilir. Fakat Tlrk ve batl mizigi nota kullanimi arasinda temelde iki fark vardir;

a. Biradla anilan notanin iki muzikte farkh seste (frekansta) olmasi ve bu
sebeple icra edilen eserlerin yazilirken portede -bati mizigine gore-



Tiirk Masikisinde Ahenkler

asll yerlerinin diginda yazilmasi

b. Eserler farkli dizende icra edilse bile icra edilecek makamin hep asil
karar yerinden yazilmasi

Bati miiziginde 1939’dan sonra 440 titresime sahip nota “la” notasi olarak

kabul edilmistir.15 Portede alttan ikinci aralikta gésterilir ve piyanoya gore dor-
dlincl oktavdaki “la”dir. (La4, A4)

Porte 5

A4

Bati mizigi icra edilen her yerde 440 frekansli “la” notasl ayni konumdadir,
degismez. Tirk musikisinde ise bu frekansin karsiligl olarak “re” notasi kabul
edilmistir. Re notasinin karsiligl da; Kanun, Kemence, Keman gibi sazlara ve
kadin seslerine gore “neva” perdesi, Tanbur, Ud, Viyolonsel gibi sazlara ve er-
kek seslerine gore de “tiz neva” perdesidir. Tanbur, Ud ve Viyolonsel gibi Tlrk
musikisinde kullanilan sazlar erkek seslerin frekanslari ile aynidir. Yine Tirk
musikisinde kullanilan; Kanun, Kemence, Keman gibi sazlar da kadin sesleri ile
ayni frekanstadirlar. Bu ylzden makalede erkeklerle ayni frekansta olan sazla-
ra “Erkek Saz”, kadinlarla ayni frekanstaki sazlara da “Disi Saz” demenin uy-
gun oldugu dislnulmektedir. Erkek sazlarda A4 perdesinin “tiz neva” perdesi-
ne denk gelme sebebi, bu sazlarin disi sazlardan bir sekizli pestte olmasindan-
dir. Ana saz gurubu olarak hangisini segersek 440 titresime sahip “re” perdesi
bizim icin o olacaktir.

Porte 6
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Tirk muzigi icracisi, sazini akortlarken “Ia” notasini “re” kabul eder ama
notadan eser icra ettiginde veya solfej yaptiginda “la” notasi yine “la”dir. Fakat
Tirk masikisinde “I&” dedigimiz nota da aslinda batida “mi” dir. Kandn sazina
gore dusunulirse; “neva” perdesi batida “la4”, “digah” perdesi de “mi4’e
denk gelir. Yani “l1a” denildiginde aslinda bati masikisindeki “mi” sesi, “re” de-
nildiginde yine bati musikisindeki “I&” sesi duyulur.

Diger bir fark olarak eserler farkli diizende icra edilse bile icra edilen ma-
kamin her zaman asil yerinden yazildigl belirtilmisti;

15Djapozon frekansl 1859'da 435 olarak kabul edilmistir. Daha sonra 1939'da yapilan degisiklikle
440 titresim yapan diyapazon, uluslararasi normal diyapazon olarak kabul edilmistir. Bkz.
http://www.nkfu.com/diyapazon-nedir-ozellikleri-nelerdir/
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Oncelikle bilinmelidir ki Tiirk musikisinde gelenekten gelen bir aliskanlikla;
her makamin bir karar perdesi vardir; Rast makaminin karar perdesinin rast
olmasi, Ussak’in diigdh olmasi, Bestenigar'in irdk, Segah’in karar perdesinin
segah olmasi... vs. gibi. Eserler notaya alinirken yazildig makamin karar perde-
si katiyetle degistiriimez. icrada da durum aynidir. Farkl ahenkler kullanilsa da
veya sazin asll perdeleri portede gosterildigi gibi olmasa da karar perdesi hep
makamin asil yeridir. Ornegin;

Bir Kanuni, Rast makamini yerinden yani rast perdesinden icra ederken,
bir baska ifadeyle “Bolahenk” diizeninde icra ederken, notada ne goérlyorsa
onu icra eder. Fakat “Sipirde” dizeninde icra etmek istediSinde her ne kadar
makam rast perdesi Uzerinde yazzlsa da o bir “tanin1” aralzSz pestte olan;
acem-aziran perdesi lUzerinden icra edecektir. Onun “rast” perdesi artik “acem-
asiran”-'dir. Bunun igin nota degistirmez. Kendisine karar yeri soruldugunda ya
“acem-asiran” ya da “bir ses rast” diye cevap verir. Diger dlzenler igin de du-
rum aynidir. Ses icracisi ise farkl diizenlerden okusa bile o an igin okudugu ye-

rin karar perdelerini disinmez. Onun i¢in, makamin asil karar yeri 6nemlidir.

Bati misikisinde ise bu durum farkhdir. Clnk{ icraci notada ne gorliyorsa
onu icra eder. Bazen okumada glgluk olmasin diye eserler bir oktav pestten
veya tizden yazilir. Eser hangi nota Uzerinden karar veriyorsa tonun adi, o nota-
nin ismi ile baslar. Mi majoér, 1a minér gibi...

Bati notasi kullanilip da bdéyle bir durumla karsi karsiya kalmak Turk muzis-
yenleri tarafindan hicbir zaman sorun olarak goérilmemis; diyapazondan ¢ikan
sese “re” denilerek ¢ozim getirilmistir. Sazin akordu yapilirken de “yegah” per-
desi diyapazon sesine gore bir ya da iki sekizli pest dusunulerek yapiimistir. Ba-
tih bir muzisyenle Turk muzisyeni yan yana bir eser icra ettiklerinde de ya Tlrk

i muzisyeni, bati muzisyenine ayak uydurmak igin makamin karar perdesini bir
T dortll tiz veya bir besli pest dusunmuis ya da batili muzisyeni, karar perdesini
E Tlrk mizisyenine ayak uydurmak icin dort ses pest veya bes ses tiz dusinmaus-
M .

22/2013 tur.

Onceden de belirtildigi gibi; Tiirk miziginde sazlar ve sesler iki sinifa ayril-
mistir. Sazlar; “erkek” ve “disi” olarak, sesler de “erkek” ve “kadin” olarak ayri-
lir. Bu iki sinifin arasinda bir oktavlik fark vardir. Disi sazlar ve Kadin sesler, Er-
kek saz ve seslere gore bir sekizli daha tizdir. Asagida iki sinifin -bati mizigin-
deki karsiliklariyla- “kaba yegah”dan “tiz gerdaniye”ye kadar portede gérinim-
leri verilmigtir;

Porte 7
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Tiirk Masikisinde Ahenkler

Erkek sazlardan olan Tanbur’'un en pest perdesi -yukarida portede gosteri-
len- “kaba yegah” perdesidir.26 Ud sazi da “kaba hlseyni-asiran” perdesine ka-
dar pestlesir. Viyolonsel sazi da “kaba acem-asiran”a kadar iner. Bu perdeler
disi sazlarda yoktur. Disi sazlar, erkek sazlarin “yegadh” perdesini “kaba yegah”,
“neva” perdesini de “yegah” perdesi kabul eder.

Konunun daha iyi anlasilabilmesi icin ayni durum asagida Tablo 2 Uzerinde
gosterilmistir;

Tablo 2
Tanbdr, Ud, Viyolonsel, Er- | Kanun, Kemenge, Ke- | Bolahenk-Nisfiye Ney
kek Sesleri man, Boldhenk Ney ve
Kadin Sesleri
Tirk Miizigi  Bati Miizigi [Tirk Muzigi | Bati Miizigi | Tirk Mizigi  Bati Mizigi
Kaba Yegah Al
YOK
Kaba Rast D2
Yegah A2 Kaba Yegah A2 YOK
Rast D3 Kaba Rast D3
Neva A3 Yegah A3
Gerdaniye D4 Rast D4 Kaba Rast D4
Tiz Neva Ad Neva A4 Yegah A4
Tiz Gerdaniye | D5 Gerdaniye D5 Rast D5
Tiz Neva A5 Neva A5
YOK Tiz Gerdaniye | D6 Gerdaniye D6
YOK Tiz Neva A6

Yukaridaki tabloyu inceledikten sonra ifade etmek gerekir ki; perdelerin
bati notasindaki ve Tlrk sazlan arasindaki gérinimu her ne kadar yukaridaki
gibi olsa da Turk muziginde eserler yazilirken veya bir eser icra edilirken perde-
nin porte Uzerindeki gercek yerleri dusunulmez. Eserler, daha 6nce acgikladig-
miz dogal dizinin gosterildigi iki sekizli ses sahasi icinde yazilir ve bu saha igin-
de dusunalur;

16 Bu perde Tanbur sazinda “ahenk teli” adiyla bilinir. Bu perde lzerinde ezgi icra edilmez. Ezgiye
pest ses olarak renk katmada kullanilir.
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Eserlerin Yazildigi iki Oktaviik Alan

Erkek sazlar ve sesler bolahenk dlizene gore bu iki sekizli saha igerisinde
icrada bulunduklari distnllirken bati notasinda aslinda yeri asagidaki gibidir;

Erkek Sazlara ve Erkek Seslerine Gore

o
. 0 by o ® e = 2
Turk =4 T oN— !
Miizigi 163 e = = |
U & kK
Ye. HA Ir. Ra. Di Se. Ca Ne  Hi. Eve Ger. Muh. T.Se T.Car T.Ne
Bat ’)? I
Mizigi X2y — T — ]
Y- Z ZZ I & w® *°
z * ¥ *
A2 B2 C#3 D3 E3 F#3 G3 A3 B3 C4 D4 E4 F#4 G4 A4

Disi Sazlara ve Kadin Seslerine Gére

de = =

-
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Daha 6nce bahsi gegen Tirk muzigindeki karar perdeleri, bati ve Turk mu-
zigi erkek ve disi sazlara gore ve “bolahenk” diizenine gore portede su sekilde
gorunmektedir;

Tiirk [o)
s > 4
Miiziginde —p pp— 7]
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Kadin Sesleri \QJ)/ 2
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\

= = = :I;'e <
A3 B3 C4 C#4 D4 E4 F#4 F#H4 G4

Son drnek olarak, Rast makaminda bestelenmis bir Saz Semai’'nin ilk dort
Olclsi yazilarak, disi, erkek sazlarda ve piyanoda asll yerleri asagida verilmistir;



Tiirk Masikisinde Ahenkler
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Batill bir sazende sadece gordigl notayl icra etmekte iken bir Turk
masikisi sazendesi, 6nce eserin hangi ahenkte icra edilecegini 68renir ve sazda
dlizenini ona gore disunir. Yerinden yani diigah’dan yazilmis bir Hicaz maka-
minin karar perdesi bir Tanbari icin; 6énce “dligah” sonra “rast” daha sonra
“Irak”, “acem-asiran”, “hlseyni-asiran”, “yegah”, “kaba cargah” veya “kaba
segah”dir. Fakat karsisinda duran nota asla degistiriimez. Bu durum Ney sazi
disinda her Turk musikisi icin bdyledir. Her ne kadar ney sazinda da géclrme
yapilsa dal” genel olarak bir neyzen i¢in herhangi bir ahenkten icra etmek, icra
edilecek ahenge ait Ney’in ¢gantadan c¢ikarilip Gflenmesinden baska bir sey de-
gildir. ClinkU Ney cesitlerinde sazin diizeni asla degismez.

Bazi kimseler icin sazlarda yapilan gocirulmeler bir sorun ve zorluk olarak
gortlmektedir. Aslinda eserlerin her ahenkte notasinin yazilmasi ile bu durum
degistirilebilir. Ama bu nishalar, tabii olarak asiri nota kalabalikligina yol aca-
cak ve sazendeler icra edecegi makamin her ahenginin notasini yanlarinda bu-
lundurmak zorunda kalacaklardir. Gergekte bir Tirk musikisi sazendesi, nota
degistirmeden bir eseri farkli ahenklerde icra etmekten sikayetci degildir. Bu-
nun yapilabilmesi icin belli bir mesai harcar. Clinkl sazda goc¢lrmenin yapila-
mamasi Turk musikisi camiasinda eksiklik olarak gorulir. Bu da sazende icin
bir 6lcidir. Sonuc olarak Tirk musikisi icinde farkli ahenklerde icra edebilme
konusu blyUk bir mesele olarak gériimemelidir.

Tirk musikisinde asil blyuk meselelerden biri, bati notasi kullaniimaya
baslandiginda ilk adimlarin yanhs atilmasidir. Bu konuyla ilgili gercekler, bizi is-

17Bolahenk-Nisfiye ney tinisindaki tizlik nedeniyle kullaniimaz. Bu sebeple Neyzen, bolahenk ahengi
Kiz ney’inde (dort ses pest olan ney) icra eder. Ayni sekilde Sipirde ney’i kullanmak istemeyen bir
Neyzen de Mansur ney'i ile icra eder.
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ter istemez dislinmeye sevk edip, farkli ¢ézimler hakkinda varsayimlar Uret-
memize neden olmaktadir. Makalede 6rneklerde de gorildigi gibi; notay bati-
lllarla ayni telaffuzda okuyup da farkli sesler basmak insanin mantigina biraz
ters diismektedir. Rauf Yekta Bey, “Tlrk MUsikisi Nazariyati” isimli kitabinda bu
meseleye bir ¢cdziim dnerisi getirmistir.18 Onerdigi yolla, portedeki la perdesi ile
Tark musikisindeki la perdesinin sesleri, bir oktav farkla da olsa sesdes olabi-
lecektir. Bunun gerceklesebilmesi icin “kaba cargah” olarak adlandirilan gizgi
altindaki “do” perdesini artik “rast” perdesi olarak kabul edilmesi gereklidir.
Digerleri de buna gore siralanirlar. Rauf Yekta Bey’in perde siralamasinin por-
tede gorinimu asagidaki gibidir;
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rast  diigdh segdh c¢argdh nevad  hiiseyni evc gerdaniye

Rauf Yekta Bey’in disuncesinin uygulanabilmesi ¢ok zor gérlinse de her
seyden dénce Turk musikisi nazariyatinin saglam temeller lzerine kurulmasi igin
yapilan iyi niyetli galismadir. Bu ve buna benzer fikirlerin her zaman degerlendi-
rilmesi gerekmektedir. Degisikliklerin uygulanmasi, her ne kadar yerlesmis bir
bilginin yerine baska bir bilginin gelmesine sebebiyet verse de; kaliplardan siyri-
larak TUrk masikisi icin en iyisini distinmek, musikisinaslarin éncelikli gérevle-
rinden olmalidir.
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