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U¢ SEREFELI CAMIi AVLU REVAKLARINDA BULUNAN XV.
YUZYIL KALEM IS/ UYGULAMALI HAT ORNEKLERI

Yrd.Dog¢.Dr. Ali Fuat BAYSAL

Necmettin Erbakan Universitesi Giizel Sanatlar Fakdiltesi

Ozet

Hat sanatinin énemli uygulama alanlarindan birisi de mimari yapilardir. Yazi-
lar, estetigin yaninda, 6zellikle yapiya ruh ve manevi bir iklim katmak igin yazil-
mistir. Osmanli erken déneminin énemli yapilarindan olan Ug Serefeli Caminin
onemli bir 6zelligi, avlu revak kubbelerini slsleyen kalem isleridir. XV. yy. Edirne
tezyinatinda, yazi tirleri olarak Kifi ve onun farkli uygulamalari, celi siilus ve celi
ta’lik yazilar gérilmektedir. S6z konusu yazilarla olusturulan normal istiflerin ya-
ninda, dikkat ceken dénemli bir husus da tezyinat icerisinde yer alan miisenna is-
tiflerdir.

Anahtar Kelimeler: Hat, Istif, Kafi, Stlis, Miisenna, Kalem Isi

Abstract

The Fifteenth Century Painting Decoration Calligraphy On The Courtyard
Stoas Of The Uc Serefli Mosque

One of the most important applications of calligraphy is in architecture. Be-
sides aesthetic concerns, the scripts are written to give soul and spiritual mean-
ing to structures. The painting decoration stoa domes in the courtyard of the Uc
Serefeli Mosque are the most important feature of the Ottoman structure’s early
period. This study focuses on the fifteenth century Cufic scripts and similar prac-
tices such as Celi Sulus and Celi Ta’lik, which can be seen in Edirne’s decorative
arts. Along with the normal istifs created with the mentioned scripts, Musenna
istifs are also to be found in these decorations.

Keywords: Calligraphy, Stack, Cufic, Sulus, Musenn4, Painting Decoration

GIRIS

Hat sanatinin dnemli uygulama alanlarindan biri de mimari yapilardir. Ya-
pinin insa, tamir, usta ve bani gibi tarihi belge niteliginde olan kitabeler ayni
zamanda yapinin i¢ ve dis mekanini tezyin etmek amaciyla da kullaniimistir.

Yuzyilllar boyunca mimari ile hep i¢ ice olan hat sanati, gelisimini de bu sure¢

icerisinde devam ettirmis! sanat olma yolundaki adimlarini mimari uygulama-

1 Aclkgozoglu, A. Sacit, “Tlrk Mimarisinde Hat Sanati” Hat ve Tezhip Sanati, Ankara 2009, s.181.
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larla atmistir2. Zira mimari yapilarin binyesinde bulunan yazilarin, tas, mermer,
ahsap veya cini gibi kdgida oranla daha dayanikli malzemeler Uzerinde bulun-

malari hat sanatinin tarihi seyrini izlemeye yardimci olmustur.

Mimaride gortlen yazilarin metinleri ve uygulamadaki yaz turleri de ¢esitli-
dir. Her mekanin 6zelligine gore hatirlatici, uyarici ifadelerin yer aldigl metinler,
kullanim alanlarina goére degiskenlik gosterebilir. Ayet, hadis, esma-i hiisna, ke-
lime-i tevhid, besmele, car-yar gibi metinler, genellikle yapilarin cephe ve i¢
mekan diizenlemelerinde kubbe, kusak, mihrap, aslan gogsu, alinlik gibi birim-
lerinde kullaniimistir. Dini metinlerden secilen bu yazilarin temel 6zelligi kisa,
6z ve net olmalandir3. Bu durum ayni zamanda hat sanatinin, islami kiltiir(in
en 6nemli sanat formu haline gelmesinde Kur'an’in, goz ardi edilemeyen etki-
sinin acik bir ifadesidir4.

Mimari uygulamalardaki yazi ¢esitlerine baktigimiz zaman en eskisi ve uy-
gulamasi kolay olani, kifi yazidir. Kifi ile baslayan ve onun farkh uygulamalari
ile zenginlesen yazilar, zaman igerisinde celi sills ve celi ta’lik yazi gesitleri ile

devam etmistir>.

XV. yy. Osmanli mimarisinde de énemli bir yer bulan Kifi yazi, kendi iceri-
sinde yazma ve yapma kifi diye iki bdlime ayriimistir®. Yazma kafi, el ve kalem-
le yazilip harfler arasinda ve uclarinda farkli stisleme elemanlarinin olmadig,
blnyesinde egri cizgilerin ve yuvarlak kisimlarin oldugu bir yazidir. Kifi yazinin
“cicekli kafi”, “Orguld kafi” ve “yaprakh kafi” gibi cesitleri de bulunmaktadir?.
Endillis Emevileri'nin mimari eserlerinde muiizeyyen kafi, Abbasi eserlerinde
Orgulu ve cicekli kafi érnekler bulunur. Algi ile yapilan kisimlarda ise genellikle
Orgulu kafinin kullanildigr géralirs.

Yapma kUfi ise, cetvel gibi cizim aletleri ile cizilerek yazilan keskin hatlari
olan ve geometrik yazilardir. Ayni zamanda celi kifi olarak da bilinen bu yaz,
kalem hareketleri bulunmadig igin hattat yazisindan ziyade mihendis, mimar

ve ressam yazisi olarak kabul edilir. Harflerin ve sekillerin tezyinata uygun ol-

2 Berk, Nurullah, islam Yazisinda Plastik ve ifade, ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, S.-Il, Ankara 1955,
s.49.

3 S{liin, Murat, Sanat Eserine Vurulan Kuran Miihri, istanbul 20086, s.7.

4 Ismail R&ci el-Farki-Luis Lamia el-Farlki, islam Kiltir Atlasi, istanbul 1999, s.387.

5 Acikgdzoglu, A. Sacit, agm., s.181.

6 Yazir, M., Bedreddin, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islam Medeniyetinde Kalem Glzeli-l, Ankara

1972, s.80.

Acikgdzoglu, A. Sacit, agm., s.183.

8  Burckhardt, Titus, islam Sanati Dil ve Anlam, Trcm. Turan Kog, istanbul 2005, s.66.
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masl! sebebiyle mimaride en c¢ok kullanilan yazi, yapma kafidir. Yazi estetigin-
den ziyade resim estetigi bulunan celi kifiler®, tugla gibi malzemelerde uygu-

lamasi kolay oldugu icin yapilarda fazlaca tercih edilmistir.

Tark hattatlanin mimari eserlerini glzellestirmek i¢in kullandiklar celi
kafilerin BlyUk Selguklu, Anadolu Selguklu ve erken Osmanli eserlerinde pek
cok ornekleri vardirto, Blylk Selguklu mimarisinde Kafi'nin yanina celi sllis
ilave edilmistir. Blylk Selguklulardan celi slilist devralan Anadolu Selcuklular
yazilarin binyelerinde ve istiflerinde bazi degisiklikler yapmislar, kifi yazi yerine

onemli dlclide celi slilis yazilarin uygulanmasini tercih etmislerdirt.

Anadolu Selguklu, Beylikler ve Osmanli Dénemi mimari eserlerinde en yo-
gun kullanilan celi sills yazida, k(fi yazidaki harflerin anatomisinde var olan
keskin ve sert gérinusler tamamen kaybolmus, onun yerini diiz ve egri gizgiler
kaplamistir. SulUs yazi ayni zamanda satir nizaminda oldugu gibi dairevi ve
beyzi tarzlarda en glzel kompozisyonlarin meydana getirilebilmesine elverisli
bir yazi tirlidUr. Bu nedenle mimari eserlerde yogun bicimde kullaniimistir. Pek
cok eserde gorduglimiz musenna istifler, tugralar, kusak yazilan daima sulisle
ve onun iri 6lgllerindeki celisiyle yazilmistir. Celi silUsln ilk defa kullanildig
mimari eserin Karahanli donemine ait 1186 tarihli Muhammet b. Nasir'in Tur-
besi oldugui? ifade edilse de, Gazneli Mahmut'un 421/1030 tarihli kabir kita-

besi tespit edebildigimiz en eski cell sllls sayiliri3,

Mimari tezyinatta kullanilan istiflerin metin dili blyluk oranda Arapcadir.
Farscanin kullanildigl yerler de olmustur. XV. yy. icerisinde Tlrkce kitabelerin
kullanildigl ve bdyle bir uygulamanin basladigl dikkat ceker. Bunun en glizel 6r-
negini devrin 6nemli yapilarindan Edirne Muradiye Camii'nde gérebiliriz. 1432
tarihli Edirne Muradiye Camii, ayni zamanda kitabelerde manzum ifadelerin ve

ebcetle tarih disme geleneginin basladig bir yapidiri4,

XV. ylzyilda Selguklularin celi stlUs etkileri hala devam ederken, kifi yaz
da zaman zaman celi sulisle beraber ayni kompozisyonda bulusmustur. Milas

Firuz Bey, iznik Yesil, Bursa Ulu, Bursa Yesil Camii ve Turbesi, Edirne Eski Cami,

9 Yazir, M., Bedreddin, Medeniyet Aleminde Yazi ve Islam Medeniyetinde Kalem Glizeli-l, Ankara
1972, s.85.

10 Baltacioglu, i. Hakki, Tirklerde Yazi Sanati, Mersin 1993, s. 35.

11 Aclkgdzoglu, A. Sacit, “Tlrk Mimarisinde Hat Sanati”, Hat ve Tezhip Sanati, Ankara 2009, s.183.

12 Tifekgioglu, Abdulhamit, Erken Donem Osmanli Mimarisinde Yazi, Ankara 2001, s.8,9,64.

13 Gedik, Ahmet, Hat Sanati Bakimindan Kudls ve Cevresindeki Eyyabi Kitabeleri, Doktora Tezi,

Konya 2013, s. 55.
14 Acikgdzoglu, A. Sacit, agm., s.181.
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Edirne Muradiye, Edirne Uc Serefeli Camileri déneminin kafi-celi siiliis hattin
birlikte tasarlanmis 6rneklerin bulundugu yapilar arasindadir. S6z konusu eser-
lerde gorulen kafi ile celi stlUsln i¢ ice ve biri altta digeri Ustte iki satir halinde
birlikte kullaniimasi, Osmanli hat ve tezyinat sanatinda, Anadolu Selguklu tesirli
erken donem 0zelligi olarak gosterilirts. S6z konusu yazilarin diiz satir halinde
yazilmayip farkh bicimlerde istif edilmesini, R. M. Meri¢ cemiyet, tesanid (yar-
dimlasma) ve inzibat (disiplin) fikirlerini animsattigl ve muitekamil bir zevkin

eseri oldugué seklinde yorumlar.

1362 yilinda Edirne’nin fethinden sonra, sehirde insa edilen mimari eser-
lerde kullanilan yazilarin bir hazirlik donemi oldugu kabul edilir. Bu dénem Fa-
tih devri 6ncesidir ve Osmanli celisi yazisinin gelismeye ve sekillenmeye basla-
dig1 bir donemdir. Her ne kadar celi yazinin gelisimine ait ilk 6rnekler Bursa ya-
pilarinda bulunsa da bu yazlarin, Bursa yapilarina Edirne’nin fethinden sonra
uygulandigl gérulur. Buradaki en dnemli etkenin Saray’in Edirne’de bulunma-
sindan kaynaklanmaktadir. Saray, gegcmiste oldugu gibi, sanat ve sanatgcilarin
daima hamiligini yapmis, gevresinde topladigl sanatkarlar desteklemis, buylk
hattatlarin yetismesine imkan hazirlamistir. Bu itibarla dénem icerisinde hattat-
larin bir atihm igerisinde olduklarini dikkate aldigimizda yazinin Edirne’de gelis-
tigini17 sdyleyebiliriz.

S6z konusu yeni arayislar icinde olan hattatlarin, denedikleri uygulamalar-
da 6ne cikan istifler misenna tasarimlardir. Bu denemeler cell sillsln istife
en uygun yazi tirl olmasi sebebiyle18 ragbet gormustir. Osmanli dncesi mimari
yapilarinda cok fazla gértlmeyen kifi-sllUs birlikteligi ile istiflenmis misenna
tasarimlar XV. ylizyil Edirne yapilarinda, ézellikle U¢ Serefeli Cami’de gérlir. II.
Murad déneminin en gdrkemli yapisi olan Uc Serefeli Camii, bu konuda oldukca
zengin ve glzel drneklere sahiptir. Basta harim kapi girisinde oval formda cali-
silmis misenna celi sills istifler olmak Uzere, avlu revaklarindaki kafi-silis
birlikteligindeki istifler ve miisenna yazilar oldukca dikkat ¢ekicidir. Girift yazi ve

istiflerle misennalarin olusturulmasi Mogollarin bir etkisi olarak gorilse del?,

15 GUnug, Fevzi, “Anadolu Selcuklu Dénemi Celi Sills Yazisinin Beylikler Donemine Etkileri” Hat ve
Tezhip Sanati, istanbul 2009, s.47.

16 Meric, Rifki, M, Tiirk Tezyini Sanatlari ve Son Ustadlardan Altisi, istanbul 1937, s.38.

17 Alparslan, Ali, Osmanli Hat Sanati Tarihi, istanbul 2007, s.27.

Tifekgioglu, Abdulhamit, “Osmanl Sanatinin Olusumunda Yazi”, Hat ve Tezhip Sanati, istanbul
2009, s.59-73; Acikgdzoglu, A. Sacit, agm., s.185.

18 Tlifekgioglu, Abdilhamit, agm., s.64.

19 Burckhardt, Titus, islam Sanati Dil ve Anlam, Gev. Turan Kog, istanbul 2005, s.67.
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esasinda Selguklu, Beylikler ve bunlarin yaninda Tebriz etkileri vardir. Selguklu
ve Beyliklerden2© alinan ilhamla olusturulan bu celi kiff ve celi sills karisimi

olan istifler, XV. yUzyil Bursa ve Edirne UslGbudur?t,

Uc Serefeli Cami’nin avlu revaklarinda gérillen bu hat eserlerinin bircogu
restorasyonlarda bozulmus olmasina ragmen tarafimizdan tek tek okunmus ve
degerlendirilmistir. Calismamizda, A. S. Unver’in, “sdyan-1 hayret ve miikem-
meldir22 diye tanimladig), U¢ Serefeli Cami’nin XV. yiizyila ait ilging kalem isi
kompozisyonlari icerisinde yer alan farkli Usluptaki yaz istifleri Gzerinde duru-

lacaktir.
Uc Serefeli Camii

Uc Serefeli Camii, Il. Murad’in bir eseridir. Sultan, camiinin temelini
1438’de Macaristan seferine cikarken atmis, ¢cok emek ve masrafla sehrin
merkezinde insé ettirmistir. Kulliye izmir'in fethi ile elde edilen ganimetlerden
3.500.000 akge harcanarak medrese, darli’l-fakr ve imaret ilavesi ile birlikte

1448’de?3, on yilda tamamlanmistir24(Resim 1).

Tarihgi Hibri'nin ifadesiyle; “Merhum Ebu’l-hayrat Murad Han-i1 Sani hazret-
lerinin vasat-i sehirde bina ettigi Uc Serefeli nami ile maruf olan camidir ki,
devlet-i Osmaniye’de evvel bina olunan harem, bunun harem-i latifidir ki ile’l-
an, nakis ve tezhibine sani bina olunmamistir’25. Evliya Celebi ise, “bu kubbe-
ler serapéa pur-nir olup lzerlerine mersum renk renk slkdfeler glya sahip-
nema ve glsindur”26demistir.

Uc Serefeli Cami’nin insa edilmesiyle birlikte Osmanli mimarisinde cesitli

denemelerin ve sentez arayislarinin gergeklestirildigi ve kaynaklarda erken dé-

nem, kurulus dénemi veya Bursa dénemi olarak adlandirilan bir devir kapan-

20 GUnlg, Fevzi“Anadolu Selguklu Dénemi Celi Stlls Yazisinin Beylikler Dénemine Etkileri” Hat ve
Tezhip Sanati, istanbul 2009, s. 48.

21 jrtes, Semih,”15.ylizyll Bursa ve Edirne Kalem isi Hat Ornekleri”, Hiisn-i Hat Bulusmasi, istanbul
2008, s.156.

22 (Jnver, A.Sliheyl, 174 no’lu Edirne Defteri, 1968, Unver Edirne defterlerinden bir baskasina, “Uc
Serefeli dogrusu mimari hususiyetler tasiyor. Tezyinati beni ¢cok alakadar etti. Sadirvan aviusu
kubbeleri devrinin XV. asrin sisleri dogrusu, pek nefis” diye not diismistir. Unver, A.Siiheyl,
749 no’lu Edirne Defteri, 1960, s.65.

3 inalcik, Halil, “Murad II”, TDV i A, C.31, istanbul 2006, s.171.

24 peremeci, O.Nuri, Edirne Tarihi, istanbul 1940, s.59; Selen, Hamit Sadi, “Yazma Cihannima’ya

Gore Edirne Sehri”, Edirne, Edirne’nin 600.Fetih Yildénim{ Armagani, Ankara 1993, s.306.

25 Tanman, M. Baha, agm., s.347; “Merhum hayirlar babasi Il. Murat Han tarafindan sehrin orta-
sinda yaptirimis olup, Ug Serefeli Cami olarak bilinir. Osmanli Devietinde ilk defa yapilan harem
bununkidir ki, 0 zamana kadar béylesine sisli bir ikincisi yapilmamistir”. (Abdurrahman Hibri,
Enis(’l Misamirin, Edirne Tarihi 1360-1650, cev. R. Kazancigil, Edirne 1996, s.24.)

6 Evliya Gelebi, Seyehatname, Zuhdri Danisman Derlemesi, istanbul 1970, C.V, s.311.
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mistir2?. Sinan’in alti kdseli veya sekiz kdseli semaya uygun olarak dizilmis pa-
yeler lzerinde oturan tek kubbeli camilere bir hazirlik mahiyetinde goriilebile-

cek, merkezi planli selatin camilerinin yolu aciimistir.

Distan disa 66.80 m x 64.80 m Olcllerinde kareye yakin bir alani isgal
eden cami, harim ve sadirvan avlusundan olusur. Osmanli mimarisinde ilk kez
bina edilen sadirvan avlusu28, harimden daha bulyUktilr. Sadirvan avlusunu ku-
satan revaklar yirmi iki birimden olusur. Son cemaat mahallini olusturan kismin
Uzerine 1165/1752 Edirne depreminde kuzeybati késede bulunan U¢ serefeli
minare devrilerek buradaki 6rtuleri tahrip etmis29, tonoz ve kubbeler tamamen
¢Okmustur. Ayrica diger kubbe ve revaklarda da catlama ve yikimlar olmus, gu-
ney revak kubbelerinin tekne tavan olanlari beyzi ve yuvarlak kubbelerle yeni-

lenmistir39(Plan 1).

Bircok 6zellige sahip caminin dikkat ceken énemli bir 6zelligi de avlu revak
kubbelerini susleyen kalem isleridir. Zira revaklarda bulunan kalem isleri, gu-
nimuze kadar ulasabilen ve Osmanli erken dénemine ait, bilinen en eski 6r-
neklerdendir3t. Kaynaklarin ifadesiyle, caminin kalem isleri icin, nakkaslar ve
boyacilar yetmis deve yiikii boya ile iran’dan getirtilmis, Acem Mani isminde bir
nakkas tarafindan yedi yilda yapilmistir32.  A.S. Unver’in “devrinin cok degisik
stisleri'33 dedigi Uc Serefeli Cami’nin avlu revaklarini tezyin eden kalem isleri,

ilging kompozisyonlarinin yani sira yine ilgin¢ yaz istiflerine de sahiptir.

Avlu kubbelerinin gébek, kubbe kasnagl ve pandantiflerinde rimi, hatayi ve
geometrik tasarimlar icerisinde yer alan yazilar, hat sanati agisindan ilgin¢ ol-
masinin yani sira dénem 6zelligini gésteren birer sah eserdir. Caminin yazilari
konusunda Evliya Celebi, “Haremin ¢evresindeki pencereler lizere ibretnimdn

hatlar ile kasideler tahrir olunmustur3*” diye bazi yazilarin varligindan bahse-

27 Tanman, M. Baha, “Edirne’de Erken Dénem Osmanl Camileri ve Ozellikle Ug Serefeli Hakkinda”
Edirne Serhattaki Payitaht, istanbul 1998, s. 332; Tunca, Ayhan, “Uc Serefeliden Once Sonra”,
Yére, S.35,Subat 2003, s.6.

28 Abdurrahman Hibri, Enisi’l Misédmirin, Edirne Tarihi 1360-1650, cev. Ratip Kazancigil, Edirne
1996, s.24; Peremeci, 0. Nuri, Edirne Tarihi, istanbul 1940, s.56; Aslanapa, Oktay, Edirne’de
Osmanli Devri Abideleri, istanbul 1949, s.19.

29 Tanman, M. Baha, agm., s. 341.

30 Ayverdi, E. Hakki, “Erken Osmanli Mimarisi”, Osmanli Mimarisinde Celebi ve Il. Sultan Murad
Devri, C.Il, istanbul 1972, s.442.

31 Aslanapa, Oktay, Edirne’de Osmanli Devri Abideleri, istanbul 1949, s.25.

32 Peremeci, 0. Nuri, age., 5.56; Evliya Gelebi, Seyahatname, Zuhdri Danisman Derlemesi, istanbul
1970, C.5, s.314.

33 Unver, A. Siiheyl, "Edirne’de Ug Serefeli Cami Avlusu Kubbeleri icindeki Devrinin Siisleri Hakkin-
da” Arkitekt No.7-10, istanbul 1949, s.166.

34 Evliya Celebi, Seyahatname, Zuhdri Danisman Derlemesi, istanbul 1970,C.5, s.313; Aslanapa,
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der. Oysa bugln Celebi’'nin s6zUnU ettigi yazilardan veya kasidelerden herhangi
bir iz yoktur. Avlu revaklari haricinde cami ic mekanindaki yazilarin pek ¢ogu
yakin déneme ait yazilardir. Harim kubbelerinde yer alan yazilardan, ana kub-
bede bulunan Esma-i Hisnd 1230/1814 tarihlidir ve sonunda Hocazade
Rasim ibrahim imzasi vardir35. Merkezi ana kubbe haricindeki diger bes kub-
bede bulunan yazilar ise istif ve tarz bakimindan tamamen yeni olup sonunda
“Hattat Fazli” imzasi vardir. Bu yazilarda tarih yoktur. Dolayislyla yapinin insa
edildigi donemle ilgisi olmadigl ve hat sanati bakimindan bir degeri olmadig

icin bu yazilar degerlendirme disinda birakilmistir.
Hattat

Evliya Celebi'nin “pencereler lizere ibretniman.....” diye bahsettigi yazilar,
avlu pencerelerinde de yoktur. Avlu kuzey duvarinda sadece iki pencerenin al-
ninda3® lacivert ve beyaz renkli erken Osmanli izlerini taslyan c¢ini levhalar mev-
cuttur. Bu yazilar da Celebi’'nin kastettigi yazilar degildir. Zira bu levhalarda da,
Il. Murad’in adi naksedilmistir3?. Caminin avlusunda bulunan ve devrine ait gini
Uzerindeki bu yazilarin hattati da diger yazilarda oldugu gibi bilinmez. Zira ca-
minin eskiye ait her yazisinda ve avlu revaklarindaki yazilarinda hattat veya
hattatlara ait herhangi bir imza yoktur. Ancak kuzey duvardaki bu yazilar ile Is-
tanbul Fatih Camii revakli avlu i¢ ve dis pencere alinliklarindaki yazilarin birbiri-
ne benzemesinden dolayl hattatin Yahya es-Sifi olabilecegi ileri strdllir38. As-
len Edirneli olan Yahya es-Sufi (61.882/1477), Fatih devrinde cell siilis hattati
olarak taninmistir. Meshur hattat olarak taninmasina ragmen kendisi hakkinda
detayl bilgi yoktur. Hattat hakkinda U. Derman, “Hocasi kimdir, kendisi ile ayni
devirde Edirne’de bulunup da Yakut yolunda eserler veren Ahmet bin Abdullah-

I Hicazi ile alakasi olup olmadigi belli degildir. Yahya es-Sifi'nin talebesi olan

—_ —

Oktay, Edirne’de Osmanli Devri Abideleri, istanbul 1949, s.28.

35  Hattat hakkinda bir bilgi olmamakla birlikte Siiheyl Unver'in 749 no’lu Edirne Defterinde Ug Se-
refeli Caminin Vaizi Seyh-i Hattatin Rasim Mustafa bin Abdurrahman Efendi’den bahseder. Ho-
cazade Rasim ibrahim’in de Mustafa Rasim’in oglu veya bu aileden olma ihtimali vardir. Tarih
itibari ile de ayni dénem icerisindedir. (Unver, A. Siiheyl, 749 no’lu Edirne Defteri, 1960, s.65).

Ugur Derman, Edirne Hattatlar isimli makalesinde Seyh(’l Hattatin Mustafa Rasim’in vefatini
1237/1820 olarak gostermektedir. Derman Ugur, “Edirne Hattatlari”, Edirne, Edirne’nin
600.Fethi Yildénim{ Armagani Kitabi, Ankara 1993, s.312.

36  Rifat Osman, Edirne Evkaf-1 isldmiyye Tarihi Camiler ve Mescidler,Ankara1999, s.49; Ozkan,
Selma, Edirnedeki Tarihi Eserlerin Dis Mekénlarinda Seramik Malzemenin Kullanimi, Edirne
1995, s.13.

37 Aslanapa, Oktay, “Edirne’de Tlrk Mimarisinin Gelismesi” Edirne, Edirne’nin 600.Fetih Yild6ni-
mdi Armagani, Ankara 1993, s.230.

38 Ayverdi, E. Hakki, “Fatih Devri Hattatlari ve Hat Sanati”, istanbul 1953, s.50.
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oglu Ali bin Yahya es-Sifi’nin de hayati hakkinda teferruatli bir bilgi yoktur”3°
diye bir degerlendirmede bulunur. Oglu Ali bin Yahya es-SUfi'nin, yaziyl baba-
sindan mesk ettigi, erken Osmanl déneminin en énde gelen hattati oldugu ve
Ozellikle celi sulis yazi tirinde, misenna kompozisyonlarda Osmanl celi sull-

stnln temelini attig rivayet edilir4°.
Yazilar

Caminin avlusunda yirmi iki birimli avlu revaklarinin dogu, bati ve kuzey
yonunde yer alan 15 tanesi orijinal kubbedir (Plan 1). Bu kubbelerin del4 ta-
nesinde yazi bulunmaktadir. Bu revaklardan 12 tanesinde orijinal yazilar goru-
lirken 14 nolu kubbedeki yazi, sonraki dénemlerde yapilan tamiratlarda veya
restorasyonlarda bozulmustur. Kubbelerden alti tanesinin gébeginde midevver
istifli (4,5,7,10,11,13.kubbeler), yedi tanesinin kubbe i¢ ylzeyinde kartuslar
icerisinde(1,2,3,4,6,8,13. kubbeler), 12 tanesinin kubbe eteginde kusak yazi-
s1(2,3,5,6,7,8,9,10,11,13,14,15.kubbeler), U¢ tanesinin de pandantiflerinde
semse motifleri icerisinde(1,5,9. kubbeler) yazilar bulunmaktadir. Bu yazilar-
dan 11 tanesi celi stilus, alti tanesi kifi, dokuz celi sults ve kifi birlikte, dort

tanesi miisenna tarzda istiflenmistir.

Caminin kalem isi tezyinatinda gorilen istifleri; yalnizca celi silus istifli ya-
zilar, yalnizca k0ff istifli yazilar, celi stlls ve kafi birlikteligi ile istiflenmis yazilar
ve musenna istifli yazilar olarak doért kisimda degerlendirmek mumkuindur. Bu
degerlendirmeler icerisinde kubbelerde yer alan mevcut istiflerden ziyade, fark-

I istifleri olan ve dikkat ¢ceken érnekler Gizerinde durulacaktir.
Yalnizca Celi Siillis Istifli Yazilar;

Yalnizca celi istifli yazilar 11 farkli kubbede bulunur. Bu yazilar, kubbelerin
kubbe gobeginde(7,13), kubbe i¢ ylizeyinde(1,2,3,4,6,8,13) ve kubbe etekle-
rinde (5,8,15) yer alir. Bu tarzda uygulanmis yazilarda ¢ok dikkat ¢ekici farklilik-
lar yoktur. Hemen her yapida benzer istifler gorilir. Kubbe gébeklerinde bulu-
nan sulus istiflerde, mevcut uzun harfler merkezde birleserek geometrik motif-
ler olusturmustur. Benzer istifler XVI. yy. mimarisinde de gorulir. Kubbe i¢ yu-
zeyinde ve kubbe eteklerinde bulunan yazilar genellikle kartuslar igerisine yer-

lestirilmistir (Resim 2 ). Kubbe i¢ ylzeyinde desen kurgusu icerisinde yazilarin

39 Derman, M. Ugur, “Edirne Hattatlar”, Edirne, Edirne’nin 600.Fethi Yildénimi Armagani Kitabi,
Ankara 1993, s.312. )

40 Tufekgioglu, Abdllhamit, “Osmanli Sanatinin Olusumunda Yaz”, Hat ve Tezhip Sanati, Istanbul
2009, s.64.
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kartuslar icerisinde yazilmasi, doneme ait bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikmak-
tadir.

Yalnizca KOff Istifli Yazilar;

Kaft istifli yazilar da celi silis istifli yazilar gibi kubbe gébeginde(10), kub-
be i¢ yuzeyinde(4,), kubbe eteklerinde(7,9,10,11,13) ve bir pandantif Gzerin-
de(5) gorilmektedir. Kubbe goébegindeki mudevver istifli yazilar merkezde
gecmeler olusturmak suretiyle sonlandiriimistir (Resim 3). Kubbe i¢ ylzeyinde
ve kubbe eteklerinde bulunan yazilar da yine sulus yazilar gibi kartuslar iceri-

sinde istiflenmislerdir.

Ornekler icerisinde yalnizca kifi hatla istiflenmis bir kompozisyon dikkat
cekicidir. GUney yondeki girisin sol istikametteki bes no’lu kubbenin pandanti-
finde yer alan semse deseni icerisindeki istif, iki satir halindedir. Tasarimin alt
satirinda yazi sagdan sola dogru yaziimisken, metnin devami (st satira ¢iktig
zaman soldan saga dogru istiflenmistir. Tesrifata uygun olmayan bu 6érnekte
“Ya ‘alimen bi-hair ‘aleyke ittikalr 1" metni, alt satirda “Ya ‘a@limen bi-halr” ola-
rak sagdan sola dogru yazilmisken, devami olan ‘aleyke ittikali” st satirda
soldan saga dogru yazilmistir. Bu farkh 6rnegi devrin bir 6zelligi olarak deger-
lendirebiliriz (Resim 4 ).

Celi Siiliis ve KQff Birlikteligi ile istiflenmis Yazilar;

Caminin kalem islerinde yer alan yazilarin pek ¢ogu bu Uslupta tasarlan-
mistir. Kubbe gébeklerindeki(4,5,11) midevver istifli tasarimlarda, kubbe ete-
gindeki (2,3,6,8) veya pandantifteki(9) istiflerde olsun alt satir hep celi silis ile
yazilmis, Ust satirda ise kifl hat kullaniimistir. Dikkat ¢ceken ve stilis - kifi bir-
likteligi ile olusturulan bu tip érnekler, daha 6nce bahsettigimiz gibi devrin diger
yapilarinda da gérulmektedir. Her iki yazi tiru farkl renklerle istiflenmistir (Re-
sim 5).

Miisenna istifli Yazilar;

Tezyinatin en dikkat ¢ceken kismi mUsenna istiflerdir. Birbirinden farkl ta-
sarimlarla uygulanan bu istifler devrinin bir 6zelligi olarak karsimiza ¢cikmakta-
dir. Kubbe gobeginde (13,) kubbe eteginde (8)pandantiflerde, (1,9) farkl istif-
leri bulunmaktadir. Bursa yapilarinda da benzer érnekleri gdrulen bu misenna

yazilar A. Tufekcioglu ¢ grupta degerlendirmistir. Birincisi, sag taraftan basla-

41 “Ey halimi bilen yalniz sana glivenir, sana dayanirim”.
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yarak devam eden bir yazinin bitiminde, sol taraftan baslayarak ayni istifle ters
olarak yazildig) drnekler. ikincisi, yazinin bir kisminin sagdan sola, diger kismi-
nin da soldan saga ve birbirleri lGzerinde tam veya yarim halde ge¢cmesi ile
meydana getirilmis érneklerdir. Uglinciisii ise bunlarin disinda yazinin bazi harf-
lerinin ters yUz yerlestirilmesi ile misenna havasi verilmeye galisilan 6rnekler-
dir42,

1 - Sag taraftan baslayarak devam eden bir yazinin bitiminde, sol taraftan
baslayarak ayni istifle ters olarak yazildigl 6rneklerden Uc Serefeli Cami kalem
islerinde iki adet bulunmaktadir. Bunlardan biri dogu girisi tizerinde bulunan 1
no’lu kubbenin i¢ ylizeyindedir. Digeri ise bati ydondeki 13 no’lu revak kubbesi-

nin kubbe gébeginde bulunmaktadir.

S6zUnU ettigimiz birinci 6rnekte, kubbe i¢ ylzeyinde kalem isi tezyinat ara-
sinda dendanli damla formunda, kirmizi zemin Uzerinde, beyaz renkle celi sllis
“Sultan-1 Azim Murad bin Muhammed Han” yazisi misenna Uslupta istiflen-
mistir. Bazi harflerin gbzleri siyah renkle doldurulmus olan istifte yogunluk dik-

kat ceker (Resim 6).

Ote yandan bu kubbenin pandantiflerinde de benzer Uslupta siiliis istifler
bulunsa da, kétl restorasyon neticesinde yazilarin ve istifin anatomik yapilar

bugln icin bozulmustur. Yazi ve istifi asli hlviyetinden uzaktir.

Diger ikinci drnekte ise, kubbe gébeginde siyah zemin (izerinde beyaz renk
ve celi silis istifli “Ku/ kiilldn ya‘meld ‘ald sakiletin®3” ayeti yazilmistir. istif
mudevver, ayni zamanda misenna Uslupta uygulanmistir. %2 simetrisinde ta-
sarlanan istifin metninde yer alan “elif”, “lam” gibi uzun harfler daire merke-

zinde birlestirilmis ve geometrik bir motif elde edilmistir (Resim 7).

2 - Yazinin bir kisminin sagdan sola, diger kisminin da soldan saga ve bir-
birleri Gizerinde tam veya yarim halde gegmesi ile meydana getirilmistir. Bu or-
neklerin en eskisini Edirne Eski Cami minber kapisinda bulunmakla birlikte
benzerini Uc Serefeli Cami kuzey avlu girisi izerindeki 8 no’lu kubbenin kalem

islerinde goruyoruz.

Esasen camide yer alan kubbe yazilarindan en ilging olani bu kubbededir.
S6z konusu kubbe desen ve yazi tasarimiyla da diger kubbelerden oldukga fak-

idir. Kubbe etegindeki kartuslardan birinde cell silus istifli misenna tarzdaki

42 Tufekgioglu, Abdlilhamit, Erken D6nem Osmanli Mimarisinde Ya;l, Ankara 2001, s.459.
43 “De ki: “Herkes kendi yapisina uygun isler gorlr”, Kur’dn-i Kerim, Isra, 84.
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“E-hamdi Ii'llahi’Hlezi Haleka’l-berdya ve’ {lllera#4”, metni iki satir halinde,
ayni zamanda pembe, sari ve beyaz olmak Uzere Ug¢ farkli renk kullanilarak ya-
zilmistir. Ust satirda yer alan “E-hamdd li’lighi’l-lezi” yazisi pembe renkle mi-
senna tarzinda yazilmistir. Alt satirda yer alan “Haleka’l-beraya ve’[J-Llera”
yazisi sagdan sola dogru beyaz renkle, soldan saga dogru da sari renkle, hem
musenna hem de ic ice girift, yazilmistir (Resim 8).

3- Uclincii grupta degerlendirebilecegimiz kompozisyon ise kuzey giris
kubbesinin bati tarafindaki 9 no’lu kubbenin pandantifinde yer almaktadir. Bu-
rada damla bicimindeki seklin icerisine iki satir halinde istif edilen “Ya Ehad, Ya
Samed” “Ya Hafiyye’l-eltar, Neccing mimma nehar#>” metni kirmizi, sar ve be-
yaz olmak Uzere Ug farkl renkle yazilmistir. Ancak bu istif ilk bakista misenna
gibi gériinse de aslinda miisenna bir istif degildir. Ust satirda kafi harflerle ve
kirmizi renkle uygulanmis olan “Ya Ehad, Ya Samed ”yazisi misenna degildir.
Alt satirda yer alan ve sagdan sola beyaz renkle yazilan “Ya Hafiyyel-eftar”, ile
soldan saga sarl renkle yazilan “Neccind mimma& nehaf” yazisi da misenna
degildir. i¢ ice girmis girift tarzda istiflenmistir. Burada sadece “fe” harfleri sirt

sirta, musenna Uslupta yaziimistir (Resim 9).

Musenna istifin glizel bir 6rnegi de caminin girisinde yer alan mermer (ize-
rinde bulunmaktadir. Kapi girisindeki bu yazi, “Eski Cami’nin yazisi, Uc Serefe-
li’nin kapisi, Selimiye’nin yapisi” séziine konu olmus ve kaplyl meshur etmistir.
Calismamiz, yapinin kalem isi uygulamalari cercevesinde sekillendigi igin bu

musenna yazi degerlendirme disi birakilmistir.

DEGERLENDIRME ve SONUG

1- XV. ylzyll mimarisinde gérulen bu yazilar bir anlamda devrin hat sanatini
glnimuze taslyan bir belge niteligindedir.

2- Uc Serefeli Cami’de yer alan yazilarin benzerleri Bursa yapilarinda bu-

lunsa da bu yazilarin, Bursa yapilarina Edirne’nin fethinden sonra uygulandig)

goralur.

3- Yazinin gelismesinde Saray desteginin varligl, dolayisiyla yazinin da bu

itibarla Edirne’de gelistigi sOylenebilir.

44 “Topragl ve mahlkati yaratana hamdolsun”.
45 “Ey bir ve tek olan, higbir seye muhtag olmayan, her sey kendisine muhtag olan”
“Ey lutuflarn gizli olan Allah’im! Bizi korktuklarimizdan emin eyle”
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4- Osmanlilarin fetret sonrasi bu yogun déneminde mimariden tezyinata
bircok alanda farkli Gsluplar denenmistir. Bu durum mimari yazilarda da kendi-

ni hissettirmektedir.

5- Bu hareketli yasam, zamanla durgunlasmis ve mimari ve tezyinatta ol-
dugu gibi hat sanati alaninda da bir dinginlige ulasmis, kendi klasigini ortaya

koymustur.

6- Yazilarda Kur'an ayetlerinden ziyade cesitli dualarin ve Sultan Murad’in

isminin yer almasi dikkat cekicidir.

7- Mlsenna gorinuslu istiflerin, sagdan sola, diger kisminin da soldan sa-

ga ve birbirleri Gzerinde tam veya yarim halde ge¢gmesi dénemin 6zelligidir.

8- Hattatlarin XV. ylzyil icerisinde bir atihm icerisinde bulunmalari, yeni
arayislar icerisinde yeni eserler Uretmeleri ve farkli calismalari denedikleri agik-
tir.

9- Yazilarin altinda hattat ya da hattatlara ait imza ve tarih yoktur.

10- Yazilarin tasarim ve Usluplari farkhdir. Bu durum birden fazla hattatin

eserinin oldugunu gostermektedir.

11- Yazilarda mukerrerlik yoktur. Her kubbe igin ayri ayri tasarlanan istifler

birbirine hi¢ benzemez. Bu Selguklu geleneginin bir devami olarak gorulebilir.
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