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ULUSAL MIMARLIK DONEMI KONYA YAPILARINDA
TURK CINi SANATINDAN YANSIMALAR

Ogr.Gor. Kazim KUCUKKOROGLU

Selcuk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Ozet
Anahtar Kelimeler:
Abstract
Reflections from Turkic Tile Art in National Architecture Period Konya
Structures

Konya of Seljuk was also the capital of knowledge, culture and art alongside
to be the politic capital. Seljuk structures appear as places where many arts,
especially tile art, were applied. The city was one of the most significant tile art
hubs of the period. Nevertheless, it lost this significance after beyliks period. In
Ottoman period, tile art progressed in cities such as Iznik, Istanbul and Kutahya.
And starting from 18t century, tile art also regressed like the other fields of art.
With national architecture movement which started in the end of 19t century,
tile decoration samples came up again in architecture.

In our article, tile decorations seen in Konya in architectural works which
were created in period named national architecture movement that started in
Ottoman’s last times and developed in Republic’s early times. Technical fea-
tures, colours, patterns and influential periods of these tiles which appear in re-
ligious and civil structures are emphasised.

Key Words:

GIRIS

Tirk-lslam mimarisini tezyin edici en énemli unsurlardan biri de Cini’dir.
Tirk ¢ini sanati mimari ile birlikte gelismistir.

Tarkler tarafindan ¢ininin ilk uygulamalarn Uygurlara kadar uzanir. Kara-
hogo’da yapilan kazilarda, mabetlerin zeminine désenmis, kare seklinde ¢ini

levhalar bulunmustur®. Uygurlarla ayni dénemde islam Mimarisinde de cini kul-

lanimi baslamistir. IX. yUzyllda Abbasiler tarafindan Bagdat'in kuzeyinde Turk

1Yetkin, Serare, Anadolu’_da Tlrk Cini Sanatinin Gelismesi, istanbul, 1972, s. 15.; Aslanapa, Oktay,
Tirk Sanati, 3. Baski, Istanbul, 1993, s.317.
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askerleri icin kurulan Samarra sehrinde yapilan kazilarda ¢ini kalintilari ve 6zel-
likle de daha 6nce hic¢ gortilmemis llster teknigi ile yapiimis ciniler ortaya cika-
riimistir. Benzerleri X. ylzyilda Suriye’de Rakka sehrinde de bulunmustur2. Ayni
teknik ile yapilmis cinilerden bir gurup da Tunus’da Kayravan sehrindeki Seydi

Ukba Camii’nin mihrabinda gértlmektedir.

ilk Musliman-Tiirk Devleti olan Karahanlilar (840-1212) ile Afganistan bdl-
gesinde hakimiyetlerini sirdiren Gazneliler de (963-1186) mimari yapilarinda

ciniyi kullanmiglardir.

Cininin mimaride daha yogun kullaniimasi ve gelistirilmesi, iran cografya-
sinda ilk ¢inili eserleri meydana getiren Blyuk Selguklular déneminde olmustur
(1040-1194). Anadolu’da ¢ininin mimari sislemede kullanimi ise ilk defa Sel-
cuklu yapilarinda goriilmektedir. Erken 6rneklerde ana yapi malzemesi olan ta-
sin yani sira tugla ve sirli tugla daha sonra da mozaik ¢ini katilarak yapilar renk-

lendirilmistir.

Anadolu Beylikler dénemi ve daha sonra Osmanl dénemi yapilarinda da
¢ini sanati yeni malzeme, teknik ve dekoratif 6zelliklerle kullaniimaya devam

etmistir.

Ozellikle XV-XVII. ylzyillar arasinda Osmanli mimarisinde iznik ginisi énemli
bir slisleme unsuru olarak kullaniimis ve blytk bir gelisme géstermistir. Cini;
cami, mescit, medrese, imaret, hamam, saray, kosk, cesme, sebil, kitliphane

gibi cesitli eserlerde genis bir kullanma sahasi bulmustur.

Onyedinci ylzyll baslarinda iznik ¢ini sanati ve tekniginde bir duraklama
gorulir. Yuzyllin sonlarinda iznik ciniciliginde baslayan gerileme, Osmanli Dev-
leti’'nin siyasi durumu ile alakahdir. Mimari faaliyetler maddi yetersizlikler sebe-
biyle cok azalmis ve mimariye bagimli olarak gelisen iznik ciniciligi de bdylece
gerilemeye baslamistir. XVIII. ylzyll baslarinda iznik’te cini faaliyeti tamamen

sona ermistir3.

Kltahya ve cevresindeki topraklarda cini ve seramik yapiminda kullanilan
hammaddenin bollugu, kentin adinin giniyle birlikte anilmasina neden olmak-
tadir. XVII. ylizyilda iznik ciniciliginin bitmesine ragmen, bu sanat Kiitahya'da

yasamaya devam etmistir. XVIII. ylzyilin ikinci yarisina dogru renk, motif ve se-

2 Oney, Géndil, islam Mimarisinde Cini, istanbul, 1987, s. 15. ‘
3Klglkyllmazlar, Aysun, Istanbul Ticaret Odasi Cini Arastirmalari, Istanbul, 2006, s. 10.



Ulusal Mimarlik D6nemi Konya Yapilarinda Tlirk Cini Sanatindan Yansimalar

kil bakimindan Kltahya cinilerinin kalitesinde de bir bozulma yasanmistir4. XIX.
yiizyllda ise yeniden bir canlanma goriiliir. Ozellikle yiizyilin ikinci yanisinda iznik
tarzi “tas ¢ini” Uretimine gecilir. Bu tarz ¢iniler; icinde kuvars ve kil ihtiva eden,
pisme rengi beyaz, oldukca sert bir hamura sahip astarl cinilerdirs. Motif ola-
rak ise dzellikle ylizyihn sonuna dogru eski iznik motiflerine déniimustiir. An-

cak bu ciniler XVI. ylizyll iznik cinilerinin kalitesini yakalayamamistir.

Kltahya ciniciliginde XX. ylzyilin baslarinda gorilen bu canlilik .Ulusal Mi-
marlik Akimi ile glic kazanmis ancak 1. Diinya savasinin ¢ikmasi ile tekrar bir
durgunluk baslamistir. Cumhuriyetle birlikte ise Kiitahya c¢iniciliginde yeniden
bir hareketlenme baslar. Ancak bu dénemde c¢ini yerine daha c¢ok seramik
Urtnler GUretilir. 1952 yilina kadar 13 atdlye acilip kapanmistir’.1970’lere kadar
inisli cikisli bir grafik sergileyen Kitahya ¢iniciligi bu tarihten sonra turizmin ha-

reketlenmesiyle yeniden canlanmistir.
I.Ulusal Mimarlik Akimi

Milli mimari, Milli Mimari Rénesansi, Milli Mimari Uslubu, Neo-Klasik Uslup
olarak ortaya ¢ikan, 1970’lerden sonra “Birinci Ulusal Mimarlik Akimi” diye ad-
landirilan bu akim, XIX. ylzyil sonlarinda baslamis, 1908 de Il. Mesrutiyetin ila-

ni ile gelismis ve 1930’lu yillara kadar devam etmistirs.

XIX. ylzyilda batida gelisen Neo-Klasizm akimi ile mimari yapilarin 6zellikle
cephe dizenlemesinde antik ¢agin mimari elamanlarinin bigimlerine yonelin-
mesiyle segcmecilik (eklektisizm) gerceklesmistir. Bu sliregte Osmanli cografya-
sinda yasanan batililasma hareketleri, mimari yapilarda da kendini géstermis
ve bati mimari Griinlerinin, Gotik, Rénesans, Barok gibi mimari motifleri islami

unsurlarla kanstirilarak uygulanmistir®.

Ulusal Mimarlik Dénemi, mimarlikta batililasma egilimine ilk ciddi tepkile-
rin gosterildigi, mimarinin yabanci etkilerden ve yabanci mimarlardan aritiima-

sina ¢aba harcandigl bir siire¢ olarak dikkat ¢ceker10. Ancak, butliin bu cabalara

4a.g.e.s. 16.

SSumer, Gliner, “Kutahya Cinisi ve Glinumuzdeki Durumu”, Turkiye'de El Sanatlar Gelenegi ve Cag-
das Sanatlar Igindeki Yeri Sempozyum Bildirileri, Kultlr Bakanlig| Yayinlari, Ankara, 1997, s. 334-
361.

6 Cini, Rifat, Tdrk Ciniciliginde Kitahya, Uycan Yayinlari, istanbul, 1991, s. 19.

7Kizil, Mustafa, “Cumhuriyet Dénemi Kitahya Cinisinde Gérq‘_len Uygulama Teknikleri ve Yenilikler”,
(Yayinlanmamis Yiksek Lisans Tezi), Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlsu,
2010, s. 5.

8 S6zen, Metin, Cumhuriyet Dénemi Tirk Mimarligi, Ankara, 1984, s. 27-28.

9 SGzen, Metin-Tapan, Mete, Elli Yilin Tirk Mimarisi, Istanbul, 1973, s. 53.

10 Yavuz, Yildirim, I. Ulusal Mimarlik Dénemi ve Mimar A. Kemaleddin Bey, Ankara, 1981, s. 21.

77

Zmwn—

23/2014



78

M —

23/2014

Kazim KUGUKKOROGLU

ragmen yine de mimarlik alanindaki TUrkcllik cabalar yuzeysel kalr. Bati ko-
kenli Neo-Ronesans yapi kitleleri lizerine klasik ddnem Osmanli mimarli§indan
secilen elemanlarin yerlestirilmesiyle ulusal mimarlik akimi olusturulmaya cali-

siliril,

Bu doénemin ideolojik arka planinda “Tirk Milliyetgiligi” vardir. Osmanl
Devleti’'nin son dénemlerinde her alandaki arayislar, mimaride de kendini gos-
termistir. Bati Ulkelerinde gérulen ulusguluk hareketleri, Osmanli topraklarina
da yayilmis, Il. Mesrutiyet’in ardindan Osmanlicilik anlayisi, yerini Tlrkgulik an-
layisina birakmistir. Ulusculuk akiminin Osmanli imparatorlugu’ndaki en énemli
etkisi, ittihat ve Terakki Cemiyetinin Tirkculiik ideolojisidir2, Cemiyetin en
6nemli disunurlerinden Ziya Gokalp’in ekonomi, politika, hukuk, felsefe, din,
dil alaninda gelistirdigi duslncelerin zamanla giic kazanmasi, yayginlasmasi,
mimarlik alaninda da ayni anlayisin ortaya ¢ikmasina imkan hazirlamistir13. Ce-
lal Esad Arseven konu ile ilgili “ Mesrutiyeti miteakip, Ziya Gbkalp’in nesriyati
tesiriyle baslayan milliyetgilik cereyani, sanata ve bilhassa mimariye sirayet
etmis ve bazi Tlrk mimarlari gézlerini eski dini ve klasik eserlere gevirerek, ay-
nen kopya ve tatbik suretiyle bir milli mimari viicuda getirmek istemislerdi”

demektedir4,

Osmanlinin son dénemi olan ittihat ve Terakki iktidar déneminden 1. Din-
ya savasina kadar etkinligini devam ettiren Milli Mimari Uslubu, 1923'te Cum-
huriyetin kurulmasiyla da uygulanmaya devam etmistir. Ustelik yeni bir ulus
meydana getirme ¢abalarinin yogunlastigl bir ortam icinde, yayginlasma imkani
bulmus, belirli bir gelisme gostererek, 1930 yili dolaylarina kadar etkinligini

surdirmastaris,

“1920'ler ulusgulugun millf iktisat, milli sanayi, milli miidafaa, millf tasarruf
gibi bircok alanda éngoruldugu yillardir. Mimarlikta da milli oldugu dusdintlen
ve Cumhuriyetin imparatorluktan devraldigi tarihselci bir mimarlik anlayisi, yani
"neo-Osmanli" Usldbu egemendir. ...mimarligin ulusal bilinci gli¢lendirici niteli-
gine inanildig igin savas yillari slresince binalari sekillendirmeye devam etmis,

Cumbhuriyet'in ilk yillarinda uygulanan tek dslip olmustur. 1927 yilinda disa

11age.,s. 23.

12 Aktaran; Ertugrul, Zeynep, “Birinci Ulusal Mimarlik D6nemi Mimarlarindan Muzaffer Bey: Eserleri
ve Sanat Anlayisi”, (Yayinlanmamis Doktora Tezi), Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi,
2007, s. 10.

13 S6zen, a.g.e., s. 27.

14 Arseven, Celal Esad, Tirk Sanati Tarihi, I, istanbul, 1959, s. 432.

15 36zen, a.g.e., s. 28.
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acllma siyaseti sonrasinda zayiflamakla beraber 1930 yilina kadar etkisini

sdrdirmustiirs.

Ulusal Mimarlik Akimi, XIX. ylzyll eklektik anlayisini devam ettirmistir. An-
cak bu defa Selguklu ve Klasik Osmanl dini yapilarinin 6zellikle Mimar Sinan
yapilarinin tezyinati ve mimari elamanlari 6rnek alinmistir. Ancak yapilarin plan
semalarinda, batilh unsurlarda gorulur. Dénemin mimari ézelliklerini siralayacak

olursak:

1- Bu dénemde mimarlar, klasik Tark mimarhgi eserlerini dirilterek Tlrk

milli Gslubu olusturmaya ¢alismislardir.

2- Donemin mali kosullari ve kentsel dlgegi dikkate alindiginda timi degil-

se de ¢ogunlugu buylk yapilar olup, ¢cok kath olarak insa edilmistir.

3- Cogunda yeni yapim yontemleri (betonarme vb.) ve yeni malzeme kulla-
nilmistir. Selguklu tas isciligi degerlendirilmis, kesme taslar kaplama veya insai

maksatla kullaniimistir.

4- Yapilarda cephe mimarisine 6zel bir 6nem verilmis, ¢ézilmesi gereken

ilk nokta olarak, cepheler ele alinmistir.

5- Cephelerde girisler, mukarnas situn baslikl situnlarla degerlendirilmis,

Sinan yapilariyla benzerlik saglamaya calisiimistir.

6- Pencereler her katta farkl kemer ile ele alinmis, sivri kemer, basik ke-

mer gibi kemer tipleri ile cepheler hareketlendirilmistir.

7- Giriglerde, pencere alinliklarinda ve cephe dizenlemesinde Selguklu ve

Osmanli ¢ini sanatindan érnekler kullaniimistir.
8- Cepheler simetrik olarak diizenlenmistir.

9- Koselerin ya da simetri aksinin Gstiindeki kubbeler-bunlar cogu kez ya-
lanci kubbelerdir-donem yapilarinin blyutk bir béliminde Osmanli gérintlsu

saglamak Uzere kullaniimistir.

10- Ortli sisteminde genis sacaklar ve cati kaplamalarda Marsilya tipi ki-

remitler kullaniimistir.

11-Kullanilan plan ve semalar, kitle ve mekanlardaki 6l¢i ve oranlar, kom-

16Aslanoglu, inci, “Birinci ve ikinci Mimarlik Akimi Uzerine Duslinceler”, Mimaride Tdrk Milli Uslubu
Semineri (11-12 Haziran 1984), Bildiriler, Klltlr ve Turizm Bakanlg| Yayinlar: Ankara, 1985, s.
41-51.
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pozisyon kurallari ve cok Kkatl insaat teknikleri acisindan Avrupa Neo-

Klasizmine benzer bir yapi gérulmektedir.
12- Bu dénem yapilarinda gorilen kule kullanimi da bati kaynakhdir??.

I. Ulusal Mimarlik Déneminin belirleyici iki ismi Vedat (1873-1942) ve Ke-
maleddin (1870-1927) Beylerdir. Mimar Vedat Bey'in en énemli yapilar ara-
sinda, Ankara Eski TBMM binasi (1924), istanbul Sirkeci Bllyilk Postane binasi
(1909) ve istanbul Haydar Pasa ve Moda Vapur iskele binalari yer alir. Mimar
Kemaleddin Bey’in 6nemli yapilarindan bazilari ise, Ankara Palas (1927), Anka-
ra Gazi ilk Muallim Mektebi (1927) ve Ankara Devlet Demiryollari Gar Midiirli-
80 binasidir (1928). Dénemin diger 6nemli mimarlari arasinda, Arif Hikmet Ko-
yunoglu, Guillio Mongeri, Ali Talat Bey, Alaettin Ozaktas, Necmettin Emre, Aram

Hanciyan, Falih Ulkii ve Mimar Muzaffer sayilabilir18.

I. Ulusal Mimarlik Déneminde yapilan binalar sadece istanbul ve Ankara’da
degil izmir, Kastamonu, Nigde, Bursa, Balikesir, Erzurum, Konya vb. Anado-
lu'nun pek ¢cok kentinde basta kamu yapilari olmak Uzere cesitli yapilar olarak

karsimiza cikar.
Ulusal Mimarlik D6nemi Konya Yapilarinda Tirk Cini
Sanatindan Yansimalar

Anadolu Selguklu baskenti Konya, bu vasfini uzun yillar tasimanin avanta-
jlyla déneminin en ¢ok imar faaliyetinin yapildig sehir olmustur. Bu dénemde
insa edilen, kale, saray, cami, mescit, medrese, tlrbe, han, hamam, sarnic,
cesme, kopru vb. yapilar kente kimlik kazandirmis ortacag boyunca Konya seh-
ri, siyaset, ekonomi, ilim, kultlr ve sanat sehri olarak cazibesini surdurmdastur.
Benzer yogunlukla olmamakla birlikte, Beylikler ve Osmanlilar déneminde de
6nemini devam ettirmis, pek cok degisik yapi insa edilmistir.

Osmanli Mimarlig’nda bati etkilerinin yogunlastigi dénemde, basta istan-
bul olmak Uzere, imparatorlugun degisik yerlesim yerlerinde érneklerini gordu-
glmuUz farkll kullanim amacli yapilar Konya’'da da yapilmistir. Aziziye Camii
(1876), Hiikiimet Konagi (1882-83), istasyon / Lojmanlar / Bagdat Oteli
(1898) bunlardan birkagidir1.

17Batur, Afife, “Cumhuriyet Doneminde Turk Mimarligl”, Cumhuriyet Dénemi Tlirkiye Ansiklopedisi, 5,
istanbul, 1993, s. 1380-1420.; Aslanoglu, a.g.e., s. 42.

18 Sozen, a.g.e., s. 33.

1936zen, Metin-Diilgerler, Osman Nuri “Birinci Ulusal Mimarlik Déneminin Onemli Bir Yapisi, Konya
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I. Ulusal Mimarlik Déneminde de Konya’da yapi faaliyetleri devam etmistir.
Donemin 6nemli mimarlan tarafindan tasarlanan bu binalar toplumun istek ve
ihtiyaclarina uygun olarak yapilmistir. Bu dénem yapilarindan bazilar sunlardir:
Ordu Miifettislik Binasi / Kiz Orta Okulu, Sanayi Mektebi, Eski Osmanli Bankasi
/ Yapi Kredi Bankasi, Haci Hasan Camii, Anber Reis Camii, Eski Vali Konagi /
Atatlirk Evi, Dari’l Muallimin / Konya Lisesi, Daru’l Muallimat / Kiz Lisesi /
Selcuk Universitesi Rektérliik Binasi, Postane Binasi, Ziraat Abidesi / Atatiirk
Aniti, Gazi Mustafa Kemal ilkokulu, ismet Pasa ilkokulu, Hakimiyet-i Milliye il-

kokulu, Ziraat Bankasi2.

Bu yapilardan halen Uzerinde yapildigi donemden cini tezyinati olan bes
adet yapi tespit edilmistir. Bunlar; Konya Sanayi Mektebi21, Anber Reis Camii,

Konya Lisesi, Eski Osmanl giinimuz Yapi Kredi Bankasi ve Postane binasidir.
1- Anber Reis Camii (1911)
a- Tarihgesi
Cami, Merkez Meram ilgesi Anit meydaninda yer alir. Mimari bilinme-
yen yapl, ayni isimli eski caminin yerine, 1911 yilinda Konya valisi Arifi Pasa ta-

rafindan yaptirimistir. i.H. Konyaliya gore kitabesi séyledir:

1- Devr-i Selguki ricalinden Sihab-ed-din Anber Reis’in bina kerdesi olan

isbu cami-i serif kulliyen harab.

2- Olmus iken devlet-i aliye-i Osmaniyyenin birinci mesrutiyyet Padisahi

olan es-sultan ibn-is-sultan.

3- Es-sultan Muhammed Resad Han-1 hamis hazretlerinin ahd-i hilafet-i
seniyyelerinde Konya Valisi el-hac Arifi Pasa hidmetile miiceddeden yapiimis-
tir.132922

Caminin ne zaman harap duruma dlstigu bilinmemektedir. Ancak yaki-
ninda bulunan Anber Reis’e ait tlrbenin 1927 yilinda meydan yapimi esnasin-
da yiktirildigi belirtiimektedir23.

b- Mimari Ozellikleri

—_ —

Sanayi Mektebi”, Dogumunun 100. Yilinda Atatiirk’e Armagan, istanbul, 1981, s. 438.

20 g.g.e., s. 439.

21 Konya Sanayi Mektebi , 20-26 Eylil 2014 tarihlerinde Delhi-Hindistan’da diizenlenen llI. Uluslar
Arasi Turk Sanatlari, Tarihi Ve Folkloru Kongresi/ Sanat Etkinlikleri'nde tarafimizdan teblig olarak
sunuldugu icin bu makalede yer almayacaktir. Kongre kitabi yayin asamasindadir.

22 Konyall, ibrahim Hakki, Abideleri ve Kitabeleri ile Konya Tarihi, Konya, 1997, s. 320.

23 Konyall, a.g.e., s. 322.
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Kesme tas ile insa edilen yapi, mihrap yoninde dikdértgen bir plana sahip-
tir. Genis sacakl kirma cati ile 6rtilu caminin, kuzey ve glney cephelerde iki-
ser, dogu ve bati yonlerde ise dérder penceresi bulunur. Pencereler bir lento ile
ikiye bélinmus olup alt kisimlar dikdértgen formlu Ustler ise sivri kemerlidir. Bu
Ust pencereler dar bir silme ile cephe boyunca ¢evrelenmistir. Ayrica bu bdlim

bir gerceve igine alinarak firuze renkli ¢inilerle kaplanmistir.

Yapinin kuzeyinde cephesi daraltiimis ve biraz yikseltilmis son cemaat yeri
bulunur. Son cemaat yerine Ust kisminda sivri kemerli pencere bulunan genis
bir kapidan girilir. Buradan sade bir kapi ile harim kismina gegilir. Harimin ku-
zey kisminda bulunan mahfil, ortada iki blytk ayagin duvarlara bitisik ayaklarla
mihraba paralel sekilde sivri kemerlerle birbirine baglanmasiyla olusmustur.
Harim dort metal direge istinat eden diiz bir tavana sahip olup tavan geometrik
sekillerin olusturuldugu ahsap ile kaplanmistir. Sade bir minberi olan caminin

mihrabi ¢ini ile kaplanmistir. Caminin tek serefeli sade bir minaresi vardir24,

¢- Cini Tezyinati

Yapida ¢ini tezyinat; iceride mihrap, disarida ise her cephede yer alan sivri
kemerli pencere alinliklarinda bulunmaktadir. Bu pencereler dar bir silme ile

cephe boyunca ¢evrelenmis ve olusan alan firuze renkli ¢ini karolar ile kaplan-

mistir.

Yapida uygulanan cinilerin ustasi bilinmemektedir. Ancak Kutahya'da doé-

nemin birkag atélyesinden birinde yapildigl anlasiimaktadir.
Dig Cephe Cinileri:

Caminin dért cephesine de uygulanan cini karolar tek renk sir teknigi ile
yapilmistir. Sivri kemerli pencerelerin alt hizasindan baslamak Uzere cephe bo-
yunca olusturulan yatay dikdértgen form, en dista 12.5x25 cm olgllerinde ko-
balt mavisi sirli bordirle dolasiimis i¢ kisimlar ise 20x20 cm dlgulerinde yari
seffaf firuze sirli karolar ile doldurulmustur (Fotograf: 1). Daha ¢ok Selcuklu ve
Beylikler devri ¢ini sanatinda goérulen tek renk sir teknigi; cesitli formlarda ha-
zirlanan ¢ini plakalarin astar uygulanmadan oksit boyalar ile renklendirilen sirin

plaka Uzerine uygulanip pisirilmesiyle olusan bir tekniktir. Tek renk sirli giniler

24Karpuz, Hasim Konya Tirk Kdltir Varliklari Envanteri, I, Tark Tarih Kurumu, Ankara, 2009, s.
109.; Duran, Remzi v.dgr., “Konya’daki Geg Dénem Osmanli Yapilan”, Konya Kitabi IX, Konya Ti-
caret Odasi, Ipek Yolu Dergisi, Ozel Sayi, Konya, 2006, s. 235-250.
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bazen opak yani ortiicl bazen de seffaf olabilmektedir. Ayni zamanda dis hava
sartlarina mukavemet gosterebilmesi icin astarsiz yapilirlar. Hamur rengi genel-
likle acik kremdir. Beylikler devrinde kirmizi renkli bunyelerde gérilir. Bu yapi-
da uygulanan firuze ve lacivert ¢inilerin hamur rengi de acgik kremdir. Astarli
olarak yapildigini diislindiglimuz firuze renkli giniler agcik maviye yakin bir ton-
da tercih edilmistir. Zaman igerisinde eksilen pargalarin yenilenmesi sirasinda
farkli tonda firuze ¢inilerin kullanildig) gérilmektedir. Yapinin dis cephe cinileri

déneminin sartlarina gére basarili uygulamalardir.
Mihrap Cinileri:

Caminin ¢inili mihrabi (Fotograf: 2) kompozisyon anlayisi itibariyle Beylikler
devri cinili mihraplarini cagristirmaktadir. Hatta kitabe kismindaki iznik cini mo-
tifleriyle yapilan bdlimi disarida tutarsak, bugiin istanbul Cinili Késkte sergile-
nen Karaman ibrahim Bey imaret Camii mihrabinin benzeridir diyebiliriz (Fotog-
raf: 3). Mihrap nisinde altigen formlu lacivert ¢inilerin kullaniimasi yine lacivert
renkli mukarnasli kavsara, yazi kusaginda celi sllis ve kifi yazinin bir arada
kullaniimasi, yasmak denilen kavsara koselikleri ve bordlr diizenlemeleri s6zu
edilen mihrapla benzerlik géstermektedir. Kompozisyon benzerli§ine ragmen
uygulanan teknik acisindan farklilik vardir. Karaman ibrahim Bey imaret Camii-
nin mihrabi Beylikler devrinde uygulanan renkli sir teknigi ile yapilmis iken, bu
mihrap siratli teknigi ile yapilmistir. Mihrap karolari 20x20 cm 6lgulerinde olup
yaklasik 1 cm kalinligindadir. Agik renk hamur (zerine beyaz astarl giniler, d6-
nemin renkleri olan lacivert, acik mavi, firuze, kiremit kirmizi, yesil gibi renkler
ile tezyin edilmis ve parlak seffaf bir sir ile sirlanmistir. Mihrapta kullanilan de-
senler Beylikler ve Osmanli doneminin klasik desenleridir. Mihrap kompozisyo-

nunu en dis bordlrden itibaren analiz edecek olursak:
En dis bordlr:

Mihrabi alt kismi hari¢ ¢ ydnden g¢evreleyen bu bordir, ulama rimi tepe-
likli olarak duzenlenmistir. RGmi tepelikleri birbirinden ayiran zikzak tarzinda

iplik dolastiriimistir (Fotograf: 4).

Yazi kusagl:

Yerden belli bir mesafe yukseklikten baslayan yazi kusaginda celi sills ya-
zinin Uzerine kafi yazi yerlestirilmistir. Beylikler devri 6zelligi olan bu uygulama-

da hareke kullaniimadig icin zemin bosluklari dénemin 6zelligini yansitir tarzda

ramili helezonlar ile doldurulmustur. Zemin lacivert, rGmili helezonlar firuze
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renkli olup yazilar beyaz birakilmistir (Fotograf: 4).

Digtan lglincl bordiir:

Mihrabi dért yénden dolasan bu bordir, hatayi gurubu motifler ile tasar-
lanmis tek iplik arasuyudur. Yaprakli ve dilimli pen¢ kullanilan bordlr mihrabin
sagindan baslanip désenmesi gerekirken yanlis bir sekilde soldan baslanarak
dosenmistir (Fotograf: 4).

Digtan dordiinci bordr:

Mihrabi yine timduyle dolasan bu bordirin kompozisyonu, hatayi gurubu ve
rami motifleri ile olusan cift iplik ulama arasuyu olarak tarif edilebilir (Fotograf:
4).

Koselikler:

Koseliklerde %2 kapal rimi formu kullaniimis bundan hareketle tek iplik
seklinde hurde rimi ile kompozisyon olusturulmustur. Zemin boslugu ise hatayi
gurubu firuze renkli motiflerle doldurulmustur (Fotograf: 4).

Mihrap kitabesi:

Kafi yazi ile olusturulan kitabe lacivert zemin Uzerine firuze renkli rimili he-
lezon ile sagdan sola dogru doldurulmustur (Fotograf: 5).

Kitabenin alt ve lstiindeki panolar:

Beyaz zeminli karolarin deseni iznik tarzi yiiriiyen hatayi gurubu ve yari sti-
lize cicekler ile tasarlanmistir. iznik mavisi ve kirmizisi kullanilmistir. Ust pano-
nun kosebentlerinde Selcuklu tarzi geometrik gecmeler bulunur (Fotograf: 5).

Yazi kugaginin alt kismindaki panolar:

Mihrabin her iki yoninde yazi kusagina kadar yerden belli bir ylkseklikte
olan bu panolar, Selcuklu tarzi geometrik gecmeler ile tasarlanmis, icleri ise
kirmizi ve lacivert renkler ile doldurulmustur (Fotograf: 2).

2- Yapi Kredi Bankasi Binasi / Eski Osmanli Bankasi (1913)

a- Tarihgesi

Karatay ilgesinde, Serafettin Camii ile Hikiimet Konag) arasinda yer alan
yapl, giris cephesindeki ¢ini kitabesine gore R.1329/M.1913 tarihinde yapti-
rilmistir. Banisi ve mimari bilinmemektedir. Binanin ust kati bir donem telgraf-

hane daha sonra da parti binasi olarak kullaniimis, 1949 yilinda binanin alt ka-

tinda acilan Yapi Kredi Bankasli, 1987 yilinda binanin tamamini satin almistir.
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1988-89'da restore edilen yapi halen banka binasi olarak kullaniimaktadir25.
b- Mimari Ozellikleri

Dikdértgen bir plana sahip yapi, bodrum, zemin ve birinci kattan olusmak-
tadir. Kesme tastan yigma kagir olarak insa edilmis, Ustl kirma cati ile ortul-
mistir. Uc ydnden baska binalarla cevrelenmis yapinin girisi bati cephesinde
yer alir. Basik kemerli giris kapisi cephenin ortasinda yer alir ve onun Uzerinde
yedi konsolla desteklenen bir de balkon bulunur. Balkon penceresi genis ve
sivri kemerlidir. Kemer kdseleri ¢ini ile bezenmistir. Giris ekseninin iki yaninda
simetrik olarak; bodrum katta dikdortgen, zemin katta basik kemerli, birinci
katta sivri kemerli birer pencere yer alir. Birinci kat pencere alinliklan firuze
renkli kare cinilerle kaplanmistir. Yapinin i¢i 1988-89 onariminda kullanim

amacina gore duzenlenmistir26,

¢- Cini Tezyinati

Yapida cini tezyinat; girisin Ustinde yer alan balkona acilan sivri kemerli
pencerenin kemer kdselikleri ile yine giris cephesinin Ust kat pencere alinlikla-

rinda bulunur (Fotograf: 6). Kitahya’'da yapilmis olan cinilerin ustasi bilinme-

mektedir.

Balkon penceresinin kemer koselikleri simetrik olarak dizenlenmis, ortala-
rina firuze renkli birer kabara yerlestirilmistir. Kabara ekseninden %2 hurdeli
rimi deseni ile olusturulan tezyinatin rimileri beyaz birakilmis icleri firuze ile
boyanmistir. 20x20 cm ebadinda karolardan olusan késeliklerin zemini kobalt
mavisi ile renklendirilmis etrafina ince bir firuze renkli cetvel ¢ekilmistir. Ayrica

bdcek tabir edilen kicuk helezonlarda kirmizi renk kullaniimistir.

Ust kat sivri kemerli pencere alinliklarinda ise yine 20x20 cm ebadinda fi-
ruze sirli karolar kullanilmistir. Tek renk sir teknigi ile yapilan firuze renkli karo-
lardan olusan panonun etrafi 10x20 cm ebadinda lacivert sirli bordirle cevre-
lenmistir. Acik krem buinye rengine sahip karolarda astar kullanildigi gériimek-
tedir.

Her iki pencere alinhiginin doért kdsesine de dérder karodan olusan 40x40
cm ebatlarinda desenli panolar yerlestirilmistir. Girise gore sagdaki pencere

alinhginin Ust koéselerinde bulunan panolar ayni desene sahiptir. ¥2 rimi tepe-

25 Duran v.dgr., a.g.e., s. 246.
26 g.g.e., s. 246.
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liklerden olusturulan desenin ici kobalt mavisiyle boyanmistir. Karonun beyaz
astari rumi tepeliklerde gézikmektedir. Alinligin alt késelerinde bulunan pano-
lar da birbirinin aynidir. % rGmili desende kuraldisi serbest bir tasarim yapiima-
ya calisiimistir. Motifler boyanmadan beyaz birakilmis i¢ kisimlar kobalt mavi-
siyle renklendirilmigtir. Ayrica bu alinlikta pencerenin hemen soluna alti karo-
dan olusan 40x60 cm ebatlarinda yazili bir pano daha yerlestirilmistir. Bu pa-
noda, celi stlUs hatti ile “Masallah” yazisi, yazinin hemen Uzerinde binanin ya-
pim tarihini gésteren “sene 1329” tarihi ve kdselerde rimi motifler bulunmak-
tadir (Fotograf: 7).

Girisin solundaki pencere alinliginda da benzer uygulama yapilmistir. Dort
késede bulunan panolardan Usttekiler, girisin sagindaki pencere alinhginin alt
koselerinde bulunan panolarin deseni ile ayni tasarima sahiptir. Alt kdselerde
bulunan panolarda ise, ¥ rimili tasarim burada da kuraldisi olarak serbest bir
anlayisla ele alinmistir. Pencerenin hemen sagina yerlestirilen 40x60 cm ebat-
larindaki pano da diger yazili pano gibi diizenlenmis ancak bu defa yine celi su-
IUs hatti ile “fetebarekallah” ibaresi yazilmistir (Fotograf: 7).

3- Konya (Gazi) Lisesi (1917)

a- Tarihgesi

Konya Darii’l Muallimin / Erkek Ogretmen Okulu olarak insa ettirilen yapi,
Merkez Meram ilgesi Anit meydaninda Anber Reis Camii’nin dogusunda yer alir.
Giris sahanligina acilan pencere (izerindeki kitabesine gore, R.1333/M.1917
tarihinde Mimar Muzafferin yUrGticuliginde tamamlanmistir2’. Mimar Muzaf-
fer diger yapilarinda oldugu gibi bu yapisinda da bitiin gizimleri kendisi tamam-
lamis, ayrica 6limune kadar calismanin basinda durmustur. Konya’'daki ¢alis-
ma siiresi icinde Muzaffer Beyin, Mimar Falih Ulk(i'y( yetistirdigi, yardimci ola-
rak sectigi gortilmektedir2s.

Bina ilk acildiginda Askeri Rusdiye olarak kullaniimis, 1923-1934 yillarinda
Dar(’l Muallimin / Erkek Ogretmen Okulu, 1934-1972 yillarinda Konya idadisi,
1972-1997 yillarinda Gazi Lisesi ve 1997’den giiniimiize degin Konya Lisesi

olarak kullanilmaktadir2®,

b- Mimari Ozellikleri

27 Karpuz, a.g.e., s. 777.

28 Spzen, Metin - Diilgerler, Osman Nuri, “Mimar Muzafferin Konya Ogretmen Lisesi”, 0.D.T.U. Mi-
marlik Fakdltesi Dergisi,4,1, 1978, s. 122.

29 Karpuz, a.g.e., s. 778.
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Genis bir bahce icerisine kuzeydogu-glineybati dogrultusunda uzunlamasli-
na yerlestirilen yapi, dikdértgen formunda olup, bodrum kat Uzerine zemin, bi-
rinci ve ikinci katlardan olusmaktadir3®. iki renkli kesme tas ile yigma yapim
tekniginin kullanildigl yapinin Ust 6rtlsU kirma ¢ati olup, sacaklari disa taskin-
dir.

Yapinin gliney doguya bakan 6n cephesi eksene simetrik olarak tasarlan-
mis ve orta bolimu 1.50 metre geriye cekilerek hareketlendirilmistir. Giris cep-
hesi olmasi nedeniyle diger cephelere gére mimari ve tezyini ydénden daha zen-
gindir. iki renkli tasin kullanilmasiyla birlikte belirli alanlarda cini siisleme, kdse
sutunlarda mukarnasli basliklar, kemer Uzengilerine oyulmus susleme dizileri
ve sacak altinda geometrik kompozisyonlu citakéari kaplama gorilmektedir3i.
I.Ulusal Mimarlik Akiminin genel ézelliklerinden biri olan farkli kemer kullanimi
bu yapida da gorilmektedir. Bodrum ve zemin kat pencerelerinde basik kemer,
birinci katta Bursa tipi kemer, ikinci katta ise sivri kemer formlari kullaniimistir.
Yapinin kuzey kismi da ayni pencere uygulamasina sahip olup, 6n cepheye gore
daha sade birakilmistir. Dogu ve bati cephelerin diizeni birbirinin aynidir. Ust
katlara cikisi temin eden merdivenlerin bulundugu bu bélim kule seklinde ta-
sarlanmistir. Gliney cephenin her iki tarafinda, bu kulelere sivri kemerle bag-

lanmis giris bélumleri yer alir.

Yapinin bodrum, zemin ve Ust katlarinin plani aynidir. Her kat ortada uza-
nan genis bir koridorla iki kanada ayriimaktadir. Cephelerde ¢ok sayida pence-
re bulunmasi, kat yUksekliklerinin fazlaligl ic mekanlarin ferah ve aydinlik ol-
masini saglamistir32,

¢- Gini Tezyinati

Ulusal Mimarlik Dénemi yapilarinin suslemesinde basvurulan ¢ini tezyina-
tin en basaril érneklerinden biri olan yapida, tek renk sirli ve siralti tekniklerin-
de yapiimis ciniler kullaniimistir. Sadece giris cephesinde kullanilan ciniler
abartiya kacmadan olduk¢a dengeli bir sekilde yerlestiriimis ve yapilya renk
katmistir (Fotograf: 8). Dénemin tek cini merkezi olan Kitahya’'da yapilan ¢ini-

lerin ustasi bilinmemektedir.

Siralti giniler, giris cephesi de olan glineydogu cephesinin her iki yaninda,

30 Duran v.dgr., a.g.e., s. 242.
3lag.e.,s. 242,
32 Ertugrul, a.g.t., s. 97.
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orta béliminden 1.50 m. énde olan ¢ikmalarda kullaniimistir. Her iki ugta si-
metrik olarak duzenlenen bu bdélimlerin koseleri beyaz renkli Godene taslyla
OrtlmUs, tam ortasina dikey dizlemde ciniler bordur seklinde yerlestirilmistir.
23.5x23.5 cm dlcillerinde karolardan olusan bu bordiirde, iznik tarzi ciniler bu-
lunmaktadir. Agik kirmizi blnye yapisina sahip olan karolar beyaz astarhdir. Et-
rafi firuze ile renklendirilerek ince bir bordir goérintlsU verilen karolarin orta-
sinda, ¥2 rimi motifi ile tasarlanan ulama desen bulunmaktadir. Ayirma rimiler
birbirine tepelik ile dugim motifi olusturularak birlestirilmistir. Zemini kobalt
mavisi ile doldurulan suslemede firuze, krom yesili, acik sari ve kiremit kirmizisi

kullaniimistir (Fotograf: 9).

Tek renk sirh giniler binanin her katinda farkl form ve 6lgllerde hazirlana-

rak kirmizi sille tasinin icerisine kakma yontemiyle yerlestirilmistir.

Zemin katta, cephenin her iki yanindaki ¢ikmalarin basik kemerli pencere
aralarinda, Ust katta devam eden tas bordirin devami seklinde ince bir firuze
¢ini seridi bulunmaktadir. Dusey ydnde yerlestirilen bu seridin alt kismina yu-
varlak formun igerisine koyu lacivert bir kabara yerlestiriimis onun altina da
asaglya bakan bir tepelik konularak serit sonlandiriimistir. Bu uygulama sadece
¢ikmalarda olup orta bélimde gorilmez. Zemin kat ile birinci kati ayiran yatay
tas silmenin hemen altina tim cephe boyunca devam eden yaklasik 4 cm
eninde firuze c¢ini friz yerlestirilmistir. Benzer uygulama diger katlarda da tekrar
eder (Fotograf: 10).

Birinci kat Bursa tipi kemerli pencere aralarinda, ince firuze ¢ini seritler or-
tada dikdortgen form olusturacak sekilde dizenlenmis, dikdértgenin ortasina
iki adet kare seklinde firuze-kobalt mavisi ¢ini yerlestirilmistir. Pencere Gzengi-
lerinde tepelik formunda firuze ¢ini plakalar, Uzerlerine konulan farkl renkli yi-
ne tepelik formlu tagla beraber kullaniimistir. Pencere kdseliklerinde ise simet-
rik olarak uygulanan yuvarlak tas kabara ve ok ucu sekillerinin arasi firuze ¢ini

parcalari ile doldurulmustur (Fotograf: 10).

ikinci kat sivri kemerli pencere alinliklari, en Ustte Tiirk Gcgenli tas frizin
hemen altinda, kemerler dahil ince bir firuze ¢ini serit ile cerceve icine alinmis,
orta kisimlara UclU firuze daireler icerisine koyu lacivert kabaralar yerlestirmek
suretiyle cintemani motifi olusturulmustur. Pencere aralar ise alt ve kemer
baslangic seviyesinde yatay bantta ince firuze cini seritler ile belirlenmistir (Fo-
tograf: 10).
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Yapida cini stislemeye son olarak dogu ve bati uctaki girislerin lizerinde bu-
lunan balkonlarda rastliyoruz. Balkonlarin tas korkularinin Uizerine sekiz kollu
yildiz formu oyulmus, késelerine ise klglk firuze ¢ini parcalar yerlestirilmistir
(Fotograf: 11).

4- Postane Binasi (1926)

a- Tarihgesi

I.Ulusal Mimarlik Akiminin Konya’daki en guzel 6rneklerinden birisi de Pos-
tane binasidir. Merkez Meram ilgesi Kayall Park mevkiinde bulunan yapi, 1926
yilinda Mimar Falih Ulkii tarafindan tamamlanmistir33. Telgraf idaresi olarak ta-
sarlanan yapi, 1984 yilinda gordigl restorasyondan sonra yine amacina uygun
olarak kullaniimaktadir34. Gayrimenkul Eski Eserler ve Anitlar Yuksek Kurulu
tarafindan tescil edilen binanin 1984 yilindaki onariminda orijinal gérinusu

bozulmayacak sekilde kugik degisiklikler yapiimistir.
b- Mimari Ozellikleri

Dogu-bati ekseninde dikdértgen plan semasina sahip olan yapi, bodrum
Uzerine iki kattan olusmaktadir. Temeli tas ve Uzeri tugla ile yigma kagir olarak
insa edilen yapinin Uzeri genis sagakli kirma cati ile 6rtiimustir. Ana giris ku-
zey cephede yer alip ayni zamanda simetri aksini olusturur. Giris cephesinin
dogu ve bati uclari orta kisimdan disari tasirilarak cepheye hareketlilik kazandi-
riimistir. Bu bélimdeki genis pencereler; alt katta basik kemerli olup dikdort-
gen cergeve icine alinmis ve pencere aynalari ¢ini ile bezenmis, Ust kattakiler
ise sivri kemerli olup alinliklar yine ¢ini ile kaplanmistir. Girisin bulundugu orta
bélimdeki alt kat pencereleri yuvarlak kemerli olup sadedir. Ust kat pencerele-
ri ise ortada basik kemerli genis bir pencere, yanlarda ise alinliklar ¢ini ile be-

zeli sivri kemerli pencerelerden olusur.

Cift yonli merdivenle cikilan girisin Uzerinde balkon yer alir. Balkonun,
pencere ve orta bolimun ¢atisinin korkuluklari, delikli tarzda tastan yapilmistir.
En Ustte ise orijinal gizimlerde i¢inde buylk bir saatin yer aldigi sivri kemerli
alinlik var iken, uygulamada kemer biraz degisiklige ugramis ve kugik bir saa-

tin yerlestirildigi alinlik yapilmistir.

33 Karpuz, a.g.e., s. 816. ) )
34 Aktaran; Dogan, Rabia Kése, “Konya-Merkez PTT Binasi'nin Mimari ve I¢ Mimari Acidan Incelen-
mesi”, Konya Kitabi VII, Konya Ticaret Odasl, Ipek Yolu Dergisi, Ozel Sayi, Konya, 2005, s. 341.
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Yapinin dogu cephesinde Uzerinde kiguk bir balkon bulunan tali giris kapi-
si yer alir. Pencere diizenlemesi 6n cephe ile ayni olmasina ragmen gini tezyi-

nat bulunmaz.
¢- Cini Tezyinati
Yapida en belirgin tezyinat ana girisin bulundugu kuzey cephede yer alan

alt kat ve Ust kat pencere alinliklarina uygulanan ¢inilerdir (Fotograf: 12). Usta-

sI bilinmeyen Kitahya isi ¢inilerde bitkisel stisleme hakimdir.

Orta bolimde bulunan balkon pencerelerinin kemer alinliklarinin ¢inileri
her birinde ayni desenlidir. Yanlardaki daha dar pencerelerinki bunlardan biraz
farkhdir. Giris cephesinin dogu ve bati uglarindaki ¢ikmalarin alt kat pencere
alinlik ¢inileri birbiriyle ayni, Ust kat pencere alinlik ginileri de yine birbiriyle ayni

desene sahiptir.

Desenlerde iznik cinilerinde gérdiiglimiiz rimi ve bitkisel motifler kullanil-
mistir. Ust katta bulunan sivri kemerli balkon penceresinin alinlik kisimlarindaki
¢ini kaplamada Y2 kapali rimi paftasi igerisinden hatayi gurubu motifleri gika-
rak kompozisyon tamamlanmistir. Rimiler hurde tarzinda yapilmis, peng, gon-
cagll ve dilimli yapraklar kullaniimistir. Tim alinliklar, karonun Uzerine agik
mavi renkle boyanarak olusturulmus bordirle ¢evrelenmistir (Fotograf: 13). Ay-
ni sekilde bordurle gevrelenen balkon yan pencere alinliklarinda simetrik ola-

rak ¥2 hurde rumi ile olusturulan desen uygulanmistir.

Giris cephesinin dogu ve bati uclarindaki ¢ikmalarin alt katinda bulunan
basik kemerli pencere alinliklarinin ¢ini tezyinati simetrik olarak dizenlenmis-
tir. Alinliklarda bulunan ¢inilerde siisleme, tam ortaya yerlestirilen bir kabara ile
ikiye bolinmustlr. Kabaranin her iki tarafi da ayni kompozisyona sahiptir. %2
kapall rimi paftasi icerisinden hatayi gurubu motifleri cikarak desen olustu-
rulmustur. Rmiler hurde tarzinda yapiimis, peng, goncagil ve dilimli yapraklar
kullaniimistir. Kabara 1/5 rimili desen ile stslenmis, rimiler firuze, zemin koyu
mavi ile boyanmistir. Kabaranin ve alinhigin gevresi karonun Uzeri béllinerek

olusturulan agik mavi bordirle ¢gevrelenmistir (Fotograf: 14).

Ust kat sivri kemerli pencere alinliklari da her iki tarafta ayni kompozisyona
sahiptir. Simetrik olarak diizenlenen alinliklar yine acik mavi bir bordirle ¢evre-
lenmistir. %2 kapal hurde rimi paftasinin ortasina, tzeri 1/5 rimilerden olusan
lacivert zeminli kabara yerlestirilmistir. Kalan kisimlarda hatayi gurubu motifler

ile helezon olusturulmus, peng, goncagul, dilimli ve islemeli yapraklar ile zemin
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doldurulmustur (Fotograf: 15).

20x20 cm ebatlarindaki ¢ini karolarda kuvarsh bir alt yapi ve derinligi ol-
mayan Kirli beyaz astar kullaniimistir. Renk olarak ac¢ik ve koyu mavi, firuze,
krom yesili ve kiremit kirmizisi tercih edilmistir. Dis cephede olmasina ragmen
genel itibariyle iyi durumda olan ¢ini kaplamada yer yer Kirilmalar, sir ¢atlaklari
ve astar atmalari gériilir. Cini kalitesi agisindan klasik dénem iznik tas cinisinin

¢cok uzagindadir.
Sonug ve Degerlendirme

I. Ulusal Mimarlik Akimi, Selguklu ve Osmanli mimari UrUnlerinden ilham
alindigl ayni zamanda batili anlayisinda etkilerinin gorildigi secmeci bir akim
olmustur. Déneminde “taklitgci mimari” , “murteci mimari” gibi elestirilere ma-
ruz kalmis, modern anlayisa uymadigi yéniyle tenkit edilmistir. Akimin olustugu
yillarin siyasal, sosyal, ekonomik ve psikolojik sartlari g6z 6nline alindiginda,
milleti bir arada tutacak her turll anlayisin kabul gérmesi kaginiimazdir. Ulusal
mimari ve geleneksel sanat anlayisi da milleti birbirine ve ge¢misine baglayan

guclU araclar olmuslardir.

Mimari ve sanatta, gecmisten ve gelenekten beslenerek cagdas yorumlar
yapabilmenin mimkdin ve gerekli oldugu kanaatindeyim. Ancak bu sekilde kil-

tirel ve sanatsal devamlilik saglanip, genetik bellek olusabilecektir.

I. Ulusal Mimarlik Dénemi Konya yapilari, geleneksel mimariden izler tasli-
masiyla, sehrin tarihi yapilan ile cagdas yapilari arasinda bir ara dénem olus-
turmustur. Ayrica gunimuzde tekrar uygulanmaya c¢alisilan geleneksel mimari-

modern mimari sentezi icinde iyi birer 6rnek olusturmaktadirlar.

Tirk c¢ini sanatinin, bu dénem yapilarinda yasatiimaya calisiimasi olumlu
bir gelisme olmustur. Ne var ki giderek gelisen enddstri, ¢ini sanatini da etki-
lemis ve eski ¢inilerdeki kaliteden hizla uzaklasiimistir. Kalite, yerini ucuz ve ki-
sa slrede az emek harcanarak uretilen UrUnlere birakmistir. Dénem ¢inilerinin
binyelerinde, XVIII. yiizyilda yok olan klasik dénem iznik tas cini formilleri de-
nenmeye calisiimistir. Blinye malzemesi olarak silisyum (kuvars), beyaz astar
ve dénemin renkleri kullaniimistir. Ancak bu calismalar, XVI. ylzyil iznik tas ci-
nisinin epey uzagindadir. Bu dénem cinilerinin 6zelligi olan tas bulnye, derinlik
hissi uyandiran goz aki astar, oksit boyalarla elde edilen canli renkler ve kur-
sunlu parlak sir elde edilememistir. Yapilarda uygulanan cinilerde, derinlik hissi

vermeyen beyaz bir astar, donuk renkler ve yer yer catlamis blinye ve sir go-
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rulmektedir. 20. yy. baslarinda Osmanli Devletinde onarimlar ve yeni yapilar
icin, Kiitahya’'da (retim yapan birkac cini fabrikasinda, XVI. yiizyl iznik cinile-
rinde yaygin olarak kullanilan motiflerden esinlenilmistir. Ancak tasarimlarda
kural digl uygulamalara basvurulmus, daha serbest kompozisyonlar olusturul-
mustur. Bunda batililasma hareketlerinin tesiri ile modern akimlarin tesiri oldu-

gu gorulmektedir.

I. Ulusal Mimarlik Dénemi yapilarinda kullanilan ¢iniler, genel olarak blnye
ve desen agisindan basarisiz olup, XVI. ylzyl kalitesine ulasamamislardir. An-
cak cininin yeniden mimaride kullaniimasi ile gelecekte daha kaliteli ¢inilerin

yapillmasina imkan hazirlamistir.

Dénemdeki butln yapilarda ¢ini susleme programinin benzer sekilde ele
alindig gérilmektedir. Makalemizde Konya’da bulunan doért yapi ele alinmistir.
Bu yapilarda kullanilan giniler benzer karakterde olup herhangi bir gelisme gés-
termemektedirler. Diger kentlerimizde bulunan dénem yapilarinin ele alinacagi

bir baska calismada daha genis degerlendirme yapma imkani olacaktir.
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Fotograf: 12 Konya Postane Binasi

Fotograf: 14 Konya Postane Binasi Alt Kat Pencere Ustii
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