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AREL-EZGI-UZDILEK NAZARIYATINDA SED MAKAM ANLAYISI,
CARGAH ACEM-ASIRAN VE MAHUR MAKAMLARI

Yrd. Do¢. Dr. Emrah HATIPOGLU

Gazi Universitesi Tirk Miizigi Devlet Konservatuvari

0z

icradaki msikiyi tam olarak ifade edebilen bir nazariyat yoktur. Misikinin icra
kisminin nazariyatla iyi anlatilabilmesi icin asirlarca ¢aligiimis ve bunun sonucu
olarak farkli nazari gorUsler ortaya ¢cikmistir. Bu gorislerden bir tanesi de bugiin
llkemizde masiki egitimi verilen yerlerde okutulan; “Arel-Ezgi-Uzdilek” nazariya-
tidir. Her nazariyatta oldugu gibi bu nazariyat anlayisinda da elestirilecek ve tak-
dir edilecek noktalar vardir. Bu makalede Arel nazariyatinda yer alan Sed
makam anlayisi ortaya konulmus, érnek olarak Cargah makami ve sedleri ince-
lenmistir. Acem-Asiran ve Mahir makamlari tahlil edilerek bu iki makamin
Cargah makaminin veya birbirlerinin baska bir perdede sdreti olup olmadig| or-
taya koyulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sed Makam, Arel-Ezgi-Uzdilek Nazariyati, Cargah Makami,
Acem-Asiran Makami, Mahar Makami.

ABSTRACT
Perception of Shad Magam and Chargah Acem-Ashiran and Mahur
Magams in the Theory of Arel-Ezgi-Uzdlek
There is no theory of music in performance can fully express. The execution of
the theory of music worked well for centuries to be described and has emerged
as a consequence of different theoretical views. This opinion also one of the
areas taught music education in our country today; "Arel-Ezgi-Uzdilek" theory. As
in every music theory it will be criticized in the understanding of the theory and
there are points to be appreciated. This article has introduced the concept of
Arel-Ezgi authorities located the dam theory, for example Cargah authorities and
dam were examined.
Keywords: Shad Magam, Arel-Ezgi-Uzdilek Theory, Chargah Magam, Acem-
Ashiran Magam, Mahur Magam.
Giris
Tirk masikisinin cesitli nazariyat kitaplarina bakildiginda gorulecektir ki
makamlar, farkli siniflandirmalarla karsimiza ¢cikmaktadir. XV. asirda “Makam”,
“Sibe”, “Avaze” ve “Terkib” isimlendirmeleriyle yapilan tasnif daha sonra kaldi-
rilarak “Makam” adi altinda birlestiriimistir. “Sistemci Okul”dan sonra
makamlar siniflara ayriimis ve her sinifa mensup makamlar belirlenmistir. Bu-
nu yaparken de her nazariyatci ya kendine gore ya da dénemin sartlarina gére
siniflandirma yapmistir. S6yle ki; XVIIl. asir nazariyatgisi Kantemiroglu (XVIILyy);

makamlari, Mifred, Mirekkeb ve Terkib olarak U¢ ana sinifa ayirmis, daha da
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0zel ayrimlara giderek; “Nermde Temam Perdelerin Makamlari, Tizde Temam
Perdelerin Makamlari, Nermden Tize Varinca Nizm Perdelerin Makamlari, Tiz-
den Nerme Varinca Nim Perdelerin Makamlari, SGreta Makamlar, Mevcidu’l-
ism ma’diimi’l-cism Makam, Makam Nami ile Galat-1 Meshuriyye Uzre Miis-
ta’mel Olan Teréakib gibi siniflar tespit etmistir.t Abdulbaki Nasir Dede (XIX.yy);
“makam” ve “terkibler” olarak makamlari siniflandirmaya giderken2, sonrasin-
da Arel’e kadar siniflandirmalar hep karar perdelerine gore yapilmistir; yegah
kararll makamlar, rast kararli makamlar gibi.

Arel nazariyatinda makamlar; “Basit”, “Murekkeb” ve “Sed” olmak Uzere
ace ayrilir.

Asilda Makam; kendini ilk duyumda belli eden ve duygusuyla diger makam-
lardan kolaylikla ayrilabilen makamlardir. Nasir Dede Tedkik u Tahkik'inde
makamla ilgili sunu yazmistir;

... “vech-i muinasib ile madde-i asliyyesi lizre sema’inda kendiye mahsus
bir hey’et sahibi olub sunun gibi uhraya inkisama kabil olmayan lahndir.”

(... uygun bir yol ile temel unsurlarinin isitilmesiyle kendine 6zgu bir battn-
IUK taslyip, baska kisimlara bélinmesi mimkiin olmayan ezgidir.)3

Arel ve Ezgi nazariyatinda “Basit” ve “MUrekkeb” makamlar gelenekli du-
suinceye biraz uysa da baz farkliliklar tagsimaktadir. Makalenin konusu “Sed
Makam” oldugu icin bu konu baska bir makaleye birakilmistir.

“Sed” kelimesi asilda; bir makamin asil yerinden degil de baska bir perde-
den icrasi anlamina gelir. Fakat Arel ve Ezgi nazariyatinda, “Sed Makam” du-
slncesi farkl bir anlayisla ortaya cikmistir. Bir makam baska bir perdede icra
edildigi zaman isim degistirmekte ve baska bir makamin sureti durumuna di-
sebilmektedir.

Tirk muziginde icralar farkh géclirmelerle farkh perdelerde yapilirlar. Bir
hanendenin en rahat okudugu yere gore veya toplu icralarda gruptaki sazlarin
Ozelligine gore icra edilecek perde belirlenir. Belirlenen perde zerinde yapila-
cak icra eger makamin kendi yerinden farkli bir yerde ise “Sed” olarak icra
edilmis olur. Yani “gbégurme” yapilir. Burada 6nemli olan; icra edilecek
makamin kendi dizeninin -hangi perde Uzerinde icra edilirse edilsin- korunma-
sidir. Bir makam baska bir perdeye gocirildigi zaman baska bir isim almaz.
Bu ylzden muzisyenler kendi aralarinda; “bir ses Rast”, dort ses Ussak” gibi
ifadeler kullanir. Arel nazariyatinda ise bazi makamlar, bazi makamlara bag-
lanmislar ve onlarin sedleri olmuslardir. Kendi kimliklerini kaybederek sadece
baska bir makamin farkl bir perdedeki sureti olmuslardir.

Sed

XllI. asir musikisinasi Safiyuddin “sed” ismini 12 meshur “devir’e (diziye)
vermistir.4 Safiyuddin’e gore bir dizinin farkli perdelere gbclrilmesi ile “taba-

1 Tura, Yalgin, Kantemiroglu Kitabu “ilmi’l-Mdsiki ‘ald vechi’l-Hurdfat, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul
2001, s.44

2 Baser, Fatma Adile Tirk Masikisinde Abdl Baki Nasir Dede, F.U., Konservatuvar Mudarlaga Yayin-
lan 1, istanbul, 2013, s. 111,133

3 Baser, a.g.e., s. 107

4 Safiyuddin’de yedi adet dortli ve on iki adet besli vardir. Bunlarin birbirleriyle birlesmesi dizileri
meydana getirir. Ortaya ¢ikan seksen dort dizinin en meshur on iki tanesine devir ve -daha son-
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ka”lar olusur. Yani ana dizi baska bir perde Uzerinde yazilirsa yazilan yer; de-
vir'in tabakasi olur. Buna goére Safiyuddin’de karsilastigimiz “tabaka” kelimesi
bugiiniin “sed” kelimesinin karsiligl durumuna gelir.

XVIII. asrin blylk musikisinasi Kantemiroglu ise “sed” tanimini sinirlayarak
“Sedd makam oldur ki bizzat makam olanin dérduncui perdesinde olur ve ka-
rargahi olmayan perdede karar ider, yani diigah’i asiran, segah’i, irak, cargah’i
rast edub bir makadmin (zerinde tasnif olan nesneyi dérdinci olan perdenin
makaminda calinur.” diye yazmistir.

Kantemiroglu, kitabinda eski edvardaki sed tarifini de vererek dort adet
sed yolunun oldugunu aktarmistir. Seddii’l-Yehiidan(ihvan?)8, Seddi’I-Muhtelif,
Seddu’l-zi'l-hams, Seddi’l-asl.

SeddU’l-Yehddan; diigah perdesini merkez alir ve nagme hareketine bura-
dan baslanir. Seddi’l-Muhtelif; bir ses pestten icra etmektir. Kantemiroglu tabi-
riyle; buselik perdesi; diigah, mahur perdesi; hiiseyni ve rehavi (gevest) perde-
si; asiran (hUseyni-asiran) olur. Seddu zi’l-hams; bir besli pestten icra etmektir.
Hlseyni perdesi; digdh, muhayyer; neva ve dugah; asiran perdesinden icra edi-
lir. Seddu’l-asl’'in ise tarifini vermemigtir.

Aciklamalardan da anlasilacagl gibi sed; asil makamin baska bir perdeye
gocurulerek icrasidir. Makamin 6zelliginde hicbir degisiklik yoktur.

Arel, basit veya murekkeb bir makamin 24 gayri musavi taksimath 6zel di-
zinin birgoguna gocurillp sed yapilabilecegini yazmis ve goclrilen makamlarin
mustakil bir makam olmadigini ama bazi sed makamlara farkli isimler verildigi-
ni belirtmistir. Bu sebeple de Arel nazariyatinda, sed makam sinifina giren
makamlarin aciklamasi yapiimamistir. Bu anlayisa goére belirtilen sed makamla-
rin mensubu olduklari makamlardan higbir farki yoktur.

Arel nazariyatinda “Sed Makamlar” sinifina girenler sunlardir;

Acem-Asiran, Mahdr, Sultani Yegah, Ruhnevaz, Nihavend, Ferahnima, As-
kefza, Kurdili Hicazkar, Sedd-i Araban, Suzidil, Evcara, Hicazkar, Zirglleli
Suznak, Heftgah.””

Yukarida saydiklarimizdan; Acem-Asiran ve Mahdr; Gargdh makaminin,
Sultani Yegah, Ruhnevaz ve Nihavend; Biselik makaminin, Ferahniima, Askef-
za ve Kirdili Hicazkar; Kirdi makaminin, Sedd-i Araban, Siz-i dil, Evcara,
Hicazkar ve Zirglleli Stznék; Zirguleli Hicaz makaminin ve Heftgdh da Segah
makaminin sedleri olarak kabul edilmektedirler. Suphi Ezgi’nin sed makam ola-
rak kabul ettigi makamlar Arel ile aynidir. Ek olarak bir iki makam adi daha soy-
lemistir. Bunlar; Nisabur, Rast makaminin, Irak ve Evc makamlari da Segah
makaminin sedleridir.

Cargdh makaminin Arel nazariyatinda acem-asiran ve rast perdesine gocu-
rilmesiyle olusan iki seddi vardir. Acem-asiran perdesindeki dlizene Acem-
Asiran, rast perdesindeki duzene ise, Mahur adi verilir. Cargah dizisini olustu-

—_ —
raki yillarda- makam ad verilir. Daha ayrintili bilgi icin bkz. Uygun, Mehmet Nuri Safiyytddin Ab-
dilmd’min Urmevi ve Kitabi’l-Edvari, Kubbealti Nesriyati, 1999, istanbul, .73

5Tura, a.g.e., s.43

6 s14’de yeh(idan gegerken, sayfa 157'de ihvan gegiyor.

7 Arel, Huseyin Sadeddin, Tirk Mdsikisi Nazariyati Dersleri, Haz: Onur Akdogu, Kiltir Bakanlig Ya-
yinlari, Ankara 1993, s.317
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ran T-T-B-T / T-T-B araliklarini; yerinde (cargah/kaba cargah), acem-asiran ve
rast perdeleri Uzerinde portede gorelim:
Cargah Dizisi
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Acem-Asiran Dizisi
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Mahdar Dizisi
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Makamlar birbirleriyle kiyaslamadan énce her ¢ makami tanimamiz icap
eder;

Cargah Makami: Cargdh ismi XV. asir edvarlarinda subelerde® gecer.
Meragi (15.yy), tarifinde icracilar nazarinda alti ¢esit Cargah’in oldugunu yaz-
maktadir; ZU’l-erba Cargah (Dortli Cargah), Cargah-1 Rekb, Cargah-1 Miberka’,
Cargah-1 Mahur, Gerdaniye Cargahi ve Cargah-i Nevriz-I Hara'dir.® Merag],
Ladikli (15.yy) ve Alisah’in (16.yy) tariflerinden® cikardigimiz sonuca gore
Gargéah, asilda buglnki Rast doértlisinin aynidir. Ebced notasinda verilmis
seslerin perde karsiliklari; rast, irak, asiran ve yegah’dir.

Meragi’de Cargah Doértliisi

Tm—wn—
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8 Murat Bardakg! stibe hakkinda sunlari yazmistir; sedd (makam) ve avaze disinda kalan, dikkat ce-
kici bir 6zellik tasimayan, hatta bir kismi sadece iki sesten ibaret bolik por¢lk dizilerdir. Sayila-
rinin hemen her yazara goére degismesine ragmen 24 adet olduklari kabul edilmis ve dogrusu bu
sekilde bir siniflandiriimaya gidilmistir. Cogu 6zel bir isme sahip olmayan mirekkebata slibe de
denir ve makamlarin, yani devirlerin islenmesine yararlar; ilave edildikleri devrin dizisini uzata-
rak dizinin zenginlesmesini daha degisik renklere sahip olmasini saglarlar. Bardakgi, Murat,
“Ahmed Oglu Sikrullah, Pan Yayincilik, Istanbul, 2011, s61

Okan Murat Oztiirk’iin agiklamasi daha farklidir. Stibe; makam agisindan yaklasildiginda, makamin
kisimlarini ve ya birlesenlerini meydana getiren perdelerdir. Mesela bir dortliiyle ifade edilen
Rast makaminda, makami olusturan her bir perde ve bu perdenin sahip oldugu aralik, Rast’in
subeleri olan Rast (Yekgah), Diigah, segah ve cargah’i temsil eder. Oztiirk, Okan Murat, “Ma-
kam, Avaze, Sabe ve terkib: Osmanli Musiki Nazariyatinda Pisagorcu “Kdirelerin Uyu-
mu/Musikisi” Anlayisinin Temsili”, Rast Mlizikoloji Dergisi, ¢.2, s.1, 2014, s.34

9 Sezikli, Ubeydullah, Abdlilkadir Meragi ve Camiii’l-Elhani, Basilmamis Doktora Tezi, MUSBE, istan-
bul 2007, s.75

10 Tekin, Hakki, Ladikli Mehmet Celebi ve er-Risaleti’l- Fethiyye’si, Basiimamis Doktora Tezi, NUSBE,
Nigde, 1999, s.162, Cakir, Ahmet, Aliséh B. Haci Blike (?-1500)'nin Mukaddimetd’l-Usul Adli
Eseri, Baslimamis Doktora Tezi, MUSBE, istanbul 1999, s.134
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Meragi’de adi gecen diger Cargah’lar; bu dortliiye eklenen Rekb, Mlberka’,
Mahur, Nevrlz-1 Hara subelerinin ve Gerdaniye agazesinin birlesimlerinden olu-
surlar. Mesela Cargah-1 Rekb, Cargah ve Rekb’den olusur. Cargah perdelerine
Rekb’in perdeleri olan; zenglle ve nihavend (buglnki adiyla; kirdi) perdeleri
eklenir.

Cargah-1 Rekb

LA 5 iy

3]

Ladikli; Cargah, pest ugtan (yegah’dan) kullanilirsa bilginlerce “Rast” diye

isimlendirildigini yazar.11 Burada Gargah subesinin inici olarak kullanildigini an-
liyoruz.

Kantemiroglu'na gére makam, kendi perdesini merkez alarak “temam”
perdelerde!? (dogal perdelerde) dolasmaktadir. Kantemiroglu eski edvarlara
gore verdigi tanimin kendi tanimindan farkli olmadigini yalniz bazi edvarlarda
saba (buglnk( adiyla; nim hicaz)13 perdesi ile hareket ettiginin yazili oldugunu
bildirmistir. Edvarinda verdigi iki Cargah makaminda eserin notasinda saba
perdesi ve dogal perdeler arasinda evc bulunmamaktadir. Bunun yerine acem
perdesi kullaniimistir. Kantemiroglu ayrica makamin ulu olmasinin yaninda az
kullanildigindan bahsetmis ve bunun sebebini, dar bir makam olmasina ve ter-
kiplerle hemen hi¢ uyusmamasina baglamistir. Hasim Bey de Kantemirog-
lu'nun tanimini kullanmistir.14

Abdilbaki Nasir Dede, Cargah makami icin; acem, gerdaniye ve muhayyer
perdelerinde cokca gezinerek Saba makamini gbsterip cargah perdesinde ka-
rar verdigini ve bunda gorus birliginin oldugunu yazmaktadir.

Arel’e gore Cargah makamin dizisi, 24’10 sistemin ana dizisidir ve bati mi-
zigindeki “Do Major” dizisidir.1> Makamin perdeleri, -segah perdesi disinda-
Kantemiroglu'nun notaya aldigi eserlerin perdeleri ile aynidir. Suphi Ezgj,
Cargah makamini agiklarken Kantemiroglu'ndan aldigi iki notayr 6rnek olarak

11 Tekin, Ladikli Mehmet Celebi... , s. 162

12 Kantemiroglu'nda tamam perdeler, eski edvarlarda gegen dogal yani arizasiz perdelerdir. Perdeler
siraslyla soyle: yegah, asiran, irak, rast, digah, segah, cargah, neva, hiiseyni, evc, gerdaniye,
muhayyer, tiz segah, tiz cargah, tiz neva ve oktavlardir.

13 Kantemiroglu doneminde; sistemde, “cargah” ve “neva” perdeleri arasinda iki nim perde vardir.
“Neva” perdesine yakin olan nim perde; “hicaz”, “cargah” perdesine yakin olan nim perde ise
“saba” perdesidir. O zamanin “Saba” perdesi buglniin sisteminde “nim hicaz” perdesine denk
gelir. Fakat son donemde “saba” perdesi ile “hicaz” perdesi tizlik-pestlik anlamda yer degismis,
saba perdesi, hicaz perdesinden dik hale gelmistir. Buglin “saba” ismi kullaniimayip bu perdeye
“hicaz” perdesi denmektedir.

14 Tura, Kantemiroglu... , s. 59, 149, Owen Wright, Demetrius Cantemir The Collection of Notations,
School of Oriental and African Studies University, London, 1992 , Eser No: 189, 190, s. 405,
406, Tura, Yalgin, Nasir Abdlilbaki Dede, Tedkik (i Tahkik, inceleme ve Gergegi Arastirma, Pan
Yayincilik, istanbul 2006, s.53, Tingkan, Ahmet Girsel, Hasim Bey’in Edvari, Basilmamis Yiksek
Lisans Tezi, ITUSBE, istanbul 2000, s.47

15 Arel, a.g.e., s. 40
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vermis ve dipnot diserek; kendisinin, Kantemiroglu’'ndan aldigi iki drnek notayi
yazarken segah perdelerinin yerine blselik perdesini koydugunu agiklamistir.
Meragi, Kantemiroglu ve Arel’deki Cargah anlayisini daha iyi kavramak igin
Uclinli de cargah perdesi lizerinde portede gorelim;
Meragi'de Cargah

9 | - & w . =
Sl
o)
Arel-Ezgi’de Cargah
<
. o Py 2 =

S

Yukaridaki U¢ anlayisa baktigimizda Arel’deki Cargah’in diger ikisinden
farkli oldugunu gorlriiz. Meragi’de seyrin gidisatinda dogal perde olarak segéh
perdesinin kullanilacagini tahmin etmekteyiz. Kantemiroglu’'nda farkh olarak
hiiseyni perdesi kullaniimaktadir. icrada bu perdeyi pestleterek basip basma-
diklarini bilmiyoruz. Fakat eger segah perdesini kullaniyorlarsa segah perde-
sinden bir tam doértli yukarisinda bulunan dik hisar perdesinin kullaniimasi
muimkdin gibi goértinliyor. Bunun yaninda Arel’in ortaya koydugu dizinin perdeleri
ile yazilmis gecmise ait hicbir eser bulamadik.

Tariflere bakildiginda birbirinden tamamen farkli iki Cargadh makami ortaya
cikar. Genel olarak dislUndlUgimuizde birincisi; Meragi, Kantemiroglu ve
Arel’'deki Cargah makamidir. Digeri ise Nasir Dede’nin tanimladigl makamdir.
Eserlerde bu perdelere sehnéz perdesi de eklendigi olmustur. Biz daha 6nceki
calismamizdals, Meragi, Kantemiroglu, Arel, Hasim Bey tanimlarina birinci nevi
Cargah, Nasir Dede tanimina da ikinci nevi Gargdh demeyi uygun gormustik.
Bu calismada da Birinci nevi Cargdh makaminin kullandig perdeleri asagidaki
gibi kabul ettik;

Birinci Nevi Cargah Perdeler

,tllﬁg =

_“9 — | o2

Diziden de anlasilacag gibi makam; segah-biselik, tiz segah-tiz buselik ve
hiseyni-dik hisar perdelerini degismeli kullanabilmektedir.

Ikinci nevi Cargdh makami karakter ve yapi olarak birinci nevi'den cok fark-
Il oldugu icin incelememizde yer almayacaktir. Fakat bilgi maksatli vermek ge-

16 Hatipoglu Emrah, “Mevlevi Ayinleri, Makamlar ve Gegkiler”, Konya 2010
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rekirse kullandig| perdeler asagidaki gibidir;

Ikinci Nevi Cargah Perdeler

o 'B,h.ﬂp_ﬁ

8
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N

o

)

ikinci nevi'ye 6rnek eser olarak da Nayi Osman Dede’nin (17-18.yy) Gargah
ayininden klglk bir kismini verebiliriz;

ikinci Nevi Cargah Ayininden Bir Bélim

Kantemiroglu, Cargah makaminda iki eserin notasini yazmistir. Bunlar bi-
zim birinci nevi Cargah diye adlandirdigimiz ceside girmektedir. Eserlerden bir

tanesi XVIII. asir sanatkari Dervis Mustafa Kevseri'ye aittir. ;

T

Birinci Nevi Cargah Saz Eseri 1 f&
24/2014

Bir digerinin ise bestekari belli degildir.
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Birinci Nevi Cargah Saz Eseri 2
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Acem-Asiran Makami: Kantemiroglu'na gére Acem makaminin bir terkibidir.
Tiz veya pest perdelerde Acem makami gibi hareket edip acem-asiran perde-
sinde karar kilar. Kantemiroglu ayrica eski edvara gére de makami aciklamis ve
makamin Acem gibi hareket ettikten sonra “nerm hiiseyni” (buglinki adiyla;
hlseyni-asiran) perdesinde karar verdigini yazmaktadir. Tanbari Artin (18.yy),
Kantemiroglu ile ayni perdeleri gostermis, seyri yegah'a kadar genisletmis ve
karar perdesini acem-asiran olarak gostermistir. Seyirde farkli olarak iniste
cargadh'dan diigah'a ve rast'a atlamis, arada hangi perdenin basilacagini yaz-
mamistir. XVIIl. asirda yazilmis muellifi belli olmayan bir masiki risalesinde,
Acem-Kirdi makami anlatildiktan sonra “nerm acem” (buglinki adiyla; acem-
asiran) perdesiyle asiran’da karar verilirse Acem-Asiran olacagl yazilmistir. Hizir
Aga, Nasir Dede ve Hasim Bey tarifleri, Kantemiroglu'nun tarifinden pek farkl
degildir. Her ikisinde de 6nce Acem makami gosterilmektedir. Uz, bu tarife ek
olarak klrdi perdesini de seyre katmistir. Rauf Yekta, kirdi ve slinblle perdele-
rini kullanarak, hiseyni-asiran'dan tiz hlseyni'ye kadar makamin perdelerini
vermistir.7

Arel, makam hakkinda ayrica bilgi vermemis sadece Cargah makaminin
acem-asiran perdesi lizerindeki seddi oldugunu yazmistir.18

Verdigimiz tariflerde karar perdesi ve seyir bakimindan dért gesit Acem-
Asiran makami gorilyoruz. Birincisi, Kantemiroglu'nun acikladig| eskiye ait ola-
nidir. Acem gibi hareket ederek asiran'da karar verir. ikincisi, miellifi mechul

17 Tura, Kantemiroglu... , s. 105, 150, Eugenia Popescu-Judetz, Tanb(ri Klglk Artin, Pan Yayincilik,
istanbul 2002, s.42, Daloglu, Yavuz, Yazari Bilinmeyen Bir Misiki Risalesinden Alinan Perdeler
ve Makémlar, DT, DEUSBE, izmir 1993, s.22, Tekin, Abdulkadir, Hizir Aga’nin Musiki Risalesi
isimli Yazma Eserinin Transkripsiyonu ve Dénemin Edvarlari ile Mukayesesi, Basilmamis Yiksek
Lisans Tezi, DEUSBE, izmir 2003. s. 10, Tura, Nasir Abdiilbaki Dede..., s. 47, Tiriskan, a.g.e. , s.
37, Uz, Kadzim, Mdsiki Istildhati, Yeni Basim, Oransay, KUg Yayini, Ankara 1964, s.7, Yekta, Rauf,
Tirk Musikisi, Fr. Cev. Orhan Nasuhioglu, Pan Yayincilik, istanbul 1986, s.71

18 Arel, a.g.e., s. 283, Ezgj, a.g.e., s. 237
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risaledekidir. Kantemiroglu tarifinden farkh olarak kiirdi perdesini de seyre ek-
lemis ve yine asiran'da karar vermistir. Uglinciisii, Kantemiroglu, Hizir Aga,
Nasir Dede ve Hasim Bey'in tarifleridir. Acem baslayip acem-asiran perdesinde
karar verir. Kirdi perdesi seyirde belirtiimemistir. Dérdlinclist ise, Kdzim Uz,
Rauf Yekta, Arel ve Ezgi tarifleridir ki 6nceki tarife ek olarak kirdi perdesi de
seyre katilmistir.

Biz daha 6nceki kitabimizda, seyirlere makam ismi koyarken, asiran’da ka-
rar veren cesidini yok sayarak, Acem makaminin acem-asiran perdesinde karar
vermesine, birinci nevi Acem-Asiran, klrdi perdesi ile karara gitmesine de ikinci
nevi Acem-Agiran adini vermistik. Simdi 6rneklerin daha iyi anlasiimasi icin
asiran’da karar veren gesidine de Gglncl nevi Acem-Asiran diyecegiz.

Bu Uc gesidin dizileri perdeler asagidaki gibidir;

Birinci Nevi Acem-Asiran

7 q'. ) et . 2
e ®
Y,
ikinci Nevi Acem-Asiran
—_l;? ] () et - =
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Ugtinci Nevi Acem-Asiran
r =
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L ]
|
L ]
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Birinci nevi Acem-Asiran’a érnek olarak Kantemiroglu edvarindan aldigimiz
“Kanbusu Mehmed Celebi’nin (18.yy) Zencir usllliinde Saz Eserini verebiliriz;

Kanbusu Mehmed Celebi-Birinci Nevi Acem-Asirdn Zencir Saz Eseri’nden
Bir Béltim

12 TASY P

ikinci nevi Acem-Asiran makami bugiin cogunlukla tercih edilen bir cesittir.
Ornek olarak Emin Aga’nin (18-19.yy) saz semai’sini verebiliriz. Emin Aga’nin
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Pesrevi, Zekal Dede’nin Muhammes Murabba Beste’si, Dede Efendi’nin Agir
Semai’sinin ilk ciimlesi de ayni anlayistadir.
Emin Aga-ikinci Nevi Acem-Asiran Saz Semai’den Bir Climle
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Uctincli nevi Acem-Asiran makamina o6rnek olarak da Kantemiroglu
edvarinda bulunan ve bestekari belli olmayan “Sakil” usllinde biz saz eseri
uygun gorulmektedir;

Bestekari Mechul - Uctincii Nevi Acem-Asiran Saz Eseri’nden Bir Bélim

M0 —

24/2014

Bazi eserlerde Acem-Asiran makaminin birinci ve ikinci nevi perdeleri bir
arada kullanilarak, seyirde segah ve kirdi perdeleri de yer almistir. Basmaci
Abdi Efendi'nin (XIX.yy) Devr-i Kebir Beste'si, Dede Efendi’'nin Zencir Bes-
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te’sinde bdyledir. Once Acem makami gosterilir ardindan kiirdi perdesi ile kara-
ra varilir. Seyirde neva perdesinde kalislarda bazen nim hicaz yedeni kullanihr.
Basmaci Abdi Efendi’nin Acem-Asiran Devr-i Kebir Murabba Beste’sit®

Yukaridaki eserlerin disinda bazi eserlerin ilk cimlelerinde karar perdesine
giderken “hisar” perdesinin kullanildigini goriiriiz. Dede Efendi’nin Nakis YUlrik
Semaisi buna 6rnektir. Bunun disinda Nikos Aga’'nin Agir Aksak Sarki’'sinda da

i
bu anlayis uygulanmistir. S
Dede Efendi’nin Acem-Asiran Nakis Ylirlik Semai’si T
E
M
24/2014

19 Kaynak, Ezgi, Cilt 2, s. 92
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Acem-Asiran makaminda kullanilmis farkli gecici geckiler de vardir.
Makamin aslil seyrinde bulunmayan Saba geckileri, son dénemlerde vazgecil-
mez gecki olarak kullaniimistir.

Yukarida 5 6rnekte de goruldigu Uzere Acem-Asiran makami farkh anlayis-
lara sahip olabilmektedir. Biz ikinci nevi'nin agirlikta oldugu arada birinci
nevi'nin de katildigl seyri, Acem-Asiran’in ana seyri olarak kabul edecegiz ve ki-
yaslamalarimizi bunu géz 6niine alarak yapacagiz. Makamin perdeleri asagida
verildigi gibidir.

Acem-Asiran Makami Perdeleri

O

1 i ‘ .

7 S c— ) —

o]

N>

Mahidr Makami: Meragi'de 24 Sube’nin iginde gegmektedir. Meragi bazila-
rina gore sekiz ses icerdigini yazar. Bunlar; segah, saba (bugliinki adiyla; nim
hicaz), blselik, digah, rast, gevest, Irak ve yegah perdeleridir.

Meragi’de Mahar 1

%&——#1!"0
& === =

Bazilarina goére de Mahur’un bes sesten olustugunu yazar; neva, saba (nim
hicaz), bdselik, diigah, rast.20
Meragi’de Mahdar 2

e
L r =

NSV
)]
Ladikli'de Mahir'un; Mahdr-1 Sagir ve Mahdr-1 Kebir olarak ikiye ayrildigini

20 Sezikli, a.g.e., s. 76
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gortrlz. Mahar-1 Sagir, bes perdeden olusur. Meragi'de bes perdeli Mahir'dan
farkli olarak neva perdesini alir ve biselik perdesinin yaninda segah perdesi de
vardir. Mahur-1 Kebir ise, sekiz perdeden olusur; neva, saba, buselik, digah,
rast, gevest, asiran ve yegah’dir.2*

Ladikli’de Mahdr-1 Kebir

5 =
Ladiki’'nin Mahdr-1 Kebir dizisi, rast perdesine goclrildiglinde Kantemirog-
lu tanimindan farkli olarak evc perdesi karsimiza ¢ikar. Kantemiroglu ise mahur
perdesini kullanir. Ladikli de ise saba perdesinin bir tam dortllu Ustl eve perde-
sidir. Kantemiroglu, makamin iki nim ve bir temam (tam) perdeden dogdugunu
yazarak; bunlarin buaselik, mahir ve rast perdeleri oldugunu yazar. Makam;
Buselik ve Rast makamlarinin birlesmesinden dogmaktadir. Seyre gerdaniye
perdesinden baslar. Rast perdesinde karar verdikten sonra tize dogru genisle-
melerinde acem perdesini almaya misaadesi oldugunu, peste genislemelerin-
de rehavi (buglinklii adiyla; gevest) veya irak perdesini kullanabilecegini yaz-
maktadir.22 Tanbari Artin’in seyrinde kullandig perdeler ve XVIII. asirda muellifi
belli olmayan bir musiki risalesindeki tarif22 Kantemiroglu ile aynidir. Sadece
rast perdesinden daha asag bir genisleme yoktur. Nasir Dede, Mahir-1 Sagir,
Mahdr-1 Kebir ve Mahar-1 Kebir-i Kadim adi altinda Ug tarif vermistir. Mahar-i
Sagir'de Meragi'nin verdigi bes perdeli Mahur’'un araliklarini verir. Fakat bas-
langic yeri gerdaniye ve bitis yeri cargah’dir.
Nasir Dede- Mahdr-i1 Sagir

[

ge »

[ & Y
N A
3}
Tarifte gerdaniye’den rast yapmaya baslar neva’'ya oradan ¢argah’a inerek
karar verir. Mahdr-1 Kebir ise, Mahdr-1 Sagir'in rast perdesine kadar inmesi ve
orada karar vermesidir.
Nasir Dede - Mahiir-1 Kebir

H'
ﬁ_- =2 - ot )

£y
AN

3

Tarifte Mahuar-1 Sagir basladigini ve Rast yaparak karar verdigini yazmakta-
dir. Nasir Dede’nin bu iki tarifinde dikkat edilirse; buselik perdesi ve mahur
perdesi zikredilmemistir. Buselik perdesini Mahir-1 Kebir-i Kadim tarifinde
vermektedir. Tarifte, Mahur-1 Sagir yapmaya baslar ve segah yerine buselik
perdesini kullanarak rast’'ta karar eder24 diyerek Ladikli’'nin dizisindeki aralikla-
ri vermektedir. Nasir Dede’nin yasadigl donemdeki eserler incelendiginde ger-

. kW
L

=

» &

21 Tekin, Ladikli Mehmet Celebi... , s. 164
22 Tura, Kantemiroglu... , s. 85

23 Daloglu, a.g.e., s. 22

24 Tura, Nasir Abdllbaki Dede... , s. 45
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cekten de Mahdr inici Rast makamindan baska bir sey degildir. Kdzim Uz ve
Tanblri Cemil Bey tariflerinde mahir ve segah perdeleri kullaniimis, Cemil Bey
ayrica segah perdesinin bazen buselik’e donlsturildigini yazmistir.25

Yukaridaki tariflere bakildiginda Mahdr makaminin farkh kullanimlari oldu-
gu anlasiliyor. Mahur makaminin buglinkii donaniminda sadece “mahur diyezi”
arizasi vardir. Mahdr eserler de notaya alindiginda bu donanim altinda alinirlar.
Fakat icrada her zaman mahur ve buselik perdeleri kullaniimaz. Makam, seyrin
basinda nagmenin gelisine gére mahur perdesinin yaninda evc perdesini, kara-
ra varirken buselik perdesi yerine segah perdesini de kullanabilir. Simdi bunun-
la ilgili birka¢ misal verelim;

Kantemiroglu, XVI-XVII. asir bestekar Gazi Giray Han’'in Mahdr pesrevini
notaya alirken ezgide mahir, blselik ve tiz segah perdelerini kullanmistir.
Segah ve evc perdeleri nagmelerde yoktur. Fakat bu eseri bugln icra ettigimiz-
de asagida yazildigl gibi, eserde zaman zaman evc ve segah perdesine ihtiyac
duyulur.

Gazi Giray Han - Mahr Pesrevi26
.- ® o )

1
T 17
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25

Simdi 6rnegini verecegimiz eserin Dari’l-Elhan notasinda, buselik ve
mahdr perdeleri hi¢ kullaniimamistir. ltri'ye ait olan Mahdr Nakis Aksak
Semai'de ezgi hakikaten biselik veya tiz buselik perdelerini kabul etmemekte-
dir. Eseri Rast donanimi ile yazdik. Asagida notada gorildigu gibi arada mahar
perdesinin basilacagi uygun nagmeler de vardir.

Itri - Mahar Nakis Aksak Semai??

25 Qransay, a.g.e., s. 42, Cevher, a.g.e, s. 48
26 Kaynak Nota: Owen Wright, “Demetrius Cantemir ...”



Arel-Ezgi-Uzdilek Nazariyatinda Sed Makam Anlayisi, Cargdh Acem-Asiran Ve Mahir Makamlari

\l

™
1
3

e

Eyylbi Ebl-Bekir Aga’'nin (XVIl.yy) Mahir Darbeyn Murabba Bestesinde de
yine farkli kullanimlar vardir. Dar(’'l-elhan’daki notada her ne kadar evc ve
segah perdesi kullaniimasa da buglinki icrada bu perdelere basma ihtiyaci du-
yulmaktadir. icraya gére nota asagidaki gibidir.

Ebd-Bekir Aga - Mahdr Darbeyn Murabba Beste?8
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Bir baska érnek eser Dellalzade ismail Dede’ye (XIX. yy) ait.2® Darii’l-elhan
notasinda tiz biselik ve mahir perdesi kullanilmistir. ilk 6lclideki nagmeye
benzer bir nagmeyi, yukarida verdigimiz Itri'nin Nakis Aksak Semai’sinin ilk 6l-
cUsunde gérmekteyiz. Orada tiz segah perdesi kullanilirken burada tiz buselik
kullanilmistir. icralarda da tiz segah perdesi basiimaktadir. Yine icrada mahdar

yerine evc perdesi tercih edilmektedir. Kaynak notada karara segah perdesiyle

— —
27 Kaynak nota; Dar(’l Elhan, No: 241
28 Kaynak nota; Dard’l Elhan, No: 243
29 Dar(-l-elhan, No:247
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Cargah, Acem-Asiran ve Mahir Makamlarinin Karsilastiriimasi

Yukaridaki 6rnek notalar incelendiginde bu G¢ makamin arasindaki farklar
ve benzerlikler kendini belli etmektedir. Fakat bunu daha yakindan goérebilmek
icin bu makamlari birbirlerinin perdelerinde diisiinmemiz Iazim. Oncelikle birin-
ci nevi Cargah ve Acem-Asiran makamlarini Mahir makami ile kiyaslamak igin
rast perdesinde gocurelim.

Kevseri’nin Cargah Saz Eseri’nin Rast Perdesi Uzerine Gégirtilmesi

Bestekari Bilinmeyen Diger Cargah Saz Eseri’nin Rast Perdesi Uzerine Go-
curdlmesi
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Cargah makaminda 6rnegini verdigimiz iki eseri rast perdesi Uzerinde dU-
stnlrsek, yukarida da goruldugl gibi ortaya buselik perdesi kullanan Rast
makami seyrinden baska bir sey clkmamaktadir.

Acem-Asiran makamina verdigimiz érnekleri rast perdesi lizerinde gorelim;

Emin Aga’'nin Acem-Asiran (ikinci nevi) Saz Eseri’nin Rast Perdesi Uzerine
Gocgdrilmesi

Kambusu Mehmed Celebi’nin Acem-Asiran (birinci nevi) Saz Eseri’'nin Rast ;
Perdesi Uzerine Gégiirilmesi T
e e e ' f&

i 1 24/2014

Basmac! Abdi Efendi’nin Acem-Asiran (birinci ve ikinci nevi) Beste’sinin
Rast Perdesi Uzerine Géclrilmesi
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Bu Ui¢c eserden Mahur makamina yakin tek eser Emin Aga’nin eseridir. Fa-
kat bu eserde Mahiur'da goérdigimuz neva lzerinde Rast seslerini burada
cargah perdesi (izerinde gdremeyiz. ikinci ve lciincii 8rneklerde gorildigi lize-
re Acem makami sebebiyle Uclincl derecede Ussak yapilmaktadir. Bu durum
Acem-Asiran makaminin &zelligi iken Mahir makaminda hi¢ gorlilmez. Yani
Mahidr makami buselik perdesinde Ussak yapmaz. Cinki Acem makami duy-
gusu Mahur makami yapisina terstir.

Simdi daha 6nceden verilen dort Mahir eserden g tanesi acem-asiran
perdesi Uizerinde disunullrse;

Gazi Giray Han - Mahdr Pesrevi (acem-asiran lizeri)
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Itri - Nakis Aksak Semar (acem-asiran (izeri)
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Ebd-Bekir Aga- Mahdr Darbeyn Murabba Beste (acem-asiran lizeri)
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Yukarida Uc¢ esere baktigimizda Acem-Asiran makaminin seyrinde hic¢ kul-
lanmadig| kalislar gérmekteyiz. Bunlar; Tiz durak (acem) ve karar perdelerinde
Rast’'li, dokuzuncu derecede (gerdaniye) Ussak’li kalslardir. Ayrica makam,
hisar perdesini asil seyrinde tercih etmez.

Sonug

Konunun basinda makamlarin birbirleri ile karsilastinimasinda, seyir 6zel-
liklerinin, kullandiklari perdelerin ve varsa geleneklesmis gecici geckilerin orta-
ya konulmasi gerektigini yazmistik. Bu diislinceye goére (ic makami birbirleri ile
Kiyaslayalim;

Seyir Agisindan: Genel seyir Ozelliklerini disindigimuizde birinci nevi
Cargdh makaminin seyri, Mahur ve Acem-Asiran makamlarindan oldukca fark-
hdir. Cargdh makaminin g¢argah perdesi Gizerinde Mahar araliklarini mi yoksa
Acem-Asiran araliklarini mi kullandigl 6rneklerin azligi sebebiyle a¢iklanama-
maktadir. Bu sebeple kiyaslamada Cargdh makaminin lzerinde duramayaca-

8iz.
Mahir ve Acem-Asiran makamlari, seyir baslangici agisindan genel olarak

aynidir. Her iKisi de tiz duraktan seyre baslar. Tiz durak, besinci ve altinci dere-
celerde kalislar her iki makamda da gorilebilmektedir.

Kullandiklar Perdeler Agisindan: Eserlere dikkat edildiginde gorulecektir ki
Mahdr makami seyrinde Rast makamini da hissettirir. Nasir Dede tarifine ba-
kildiginda o zaman ki Mahar anlayisinin inici Rast makamindan baska bir sey
olmadigi gorilir. Eger bu maka<m o zamanda biselik perdesini kullanan bir
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makam olsaydi muhtemelen lll. Selim Han Sdz-i Dilara makamini terkib etmeye
ihtiyac duymazd.3°0

Mahdr ve Acem-Asiran makamlarinin seyir ve kalis yaptiklari derecelerde
o6nemli farkhlklarin olmadigini yukarida belirttik. Asil farkliliklar asma kararla-
rinda nasil kaldiklari hususunda baslar. Mahur makaminda Rast makami vardir
fakat bu 6zellik Acem-Asiran makaminda duyulmaz. Mahdr, Rast makami ses-
lerinden dolayi; gerdaniye, neva ve rast Uzerinde Rast’li kalir. Acem-Asiran’da
ise bu derecelere denk gelen; acem, ¢argah ve acem-asiran perdelerinde Rast
yapilmaz. Mahur altinci derecesine (hlseyni) Ussak’li inerken Acem-Asiran ayni
dereceye (neva) Biselik’li iner. Acem-Asiran makaminin icinde Acem makami-
nin da goruldigini daha 6nce belirtmistik. Bu sebeple Uglincl derecesinde
(diigah) Ussak’li kalislar yapmaktadir. Mahdr'da ise bu derecede (segah veya
buselik) Ussak yapilmaz. Ancak yerinde Segah’li bir kalis yapar ki bu 6zellik de
Acem-Asiran’da bulunmaz. Clinklii Acem-Asiran makami lglncU derecesi olan
diigah perdesinde Segah gostermez.

Tespitlerden anlasilacagi Uzere bu iki makam Sed Makam olamayacak ka-
dar hem Cargah makamindan hem de birbirlerinden farklidir.
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