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Times of the Day and Seasons in Ziya Osman Saba's Poetry Book of
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Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden Ziya Osman Saba, Cumhuriyet donemi ilk edebiyat toplulugu Yedi Mesaleciler
arasinda yer alan ve siir yazmaktan vazge¢meyen en etkin alt1 sairdendir. Saba, Yedi Mesalecilerden sonra Ahmet
Hasim’den aldig1 siir yogunlugunu kendine 6zgii bir sekilde yorumlayip edebiyat diinyasinda bireysel varligini
stirdiirmesi ve Tiirkceyi kullanisindaki yetenegiyle edebiyatimizda kalici bir yer edinmistir. Bu makalede, sair olarak
in kazanan ve kii¢tlik hikaye tiiriinde de eserler veren Ziya Osman Saba’nin soguk bir ¢ehreden mutlak bir teslimiyete
dogru degisimi hakkinda bir aciklamaya gidilecektir. Daha sonra da siirlerinde zamana dair pek ¢ok kelime kullanan
Saba, zamani dongiisel yoniiyle kullanmak suretiyle maziyi, an1 ve gelecegi biitiin olarak ele aldig1 Gecen Zaman
eserindeki siirlerinden hareketle giliniin vakitleri ve mevsimlerin nasil algilandig1 gosterilmeye ¢alisilacaktir.
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ABSTRACT

Ziya Osman Saba, one of the important names of Turkish literature, is one of the most influential figures of the six
poets of the first literary group of the Republic period, Yedi Mesaleciler, who did not give up writing poetry. Saba has
gained a permanent place in our literature by interpreting the poetry density he received from Ahmet Hasim in his
own unique way after the Seven Torches, maintaining his individual existence in the world of literature and using
Turkish language. In this article, an explanation will be made about the change of Ziya Osman Saba, who gained a
reputation as a poet and also wrote short stories, from a cold face to an absolute surrender. Later, Saba, who uses
many words related to time in his poems, will try to show how the times of the day and the seasons are perceived,
based on his poems in the Last Time, in which he deals with the past, the present and the future as a whole by using
time in a cyclical way.
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Giris

Sanatkar ile donemin ruhu ve sanat akimlari arasinda ortak bir iligki bulunur. Kimi zaman dénem,
sanati sekillendirirken kimi zaman da sanat, donemin niteligini belirleyebilir (Gombrich, 1993:
3). Canlilar igerisinde duygu diinyasi en ¢ok cesitlilik gosteren varlik insandir. Bireyler, hassas
duygulara sahip olduklari i¢in hislerini/duygularint her zaman disa yansitmazlar. Bunu dogrudan
ya da dolayli bir sekilde aktarma cabasi igerisine girerler. Tarih boyunca bu cabay1 iiriine
dontistiirenler, sozlii ve yazili edebi eserler ortaya koyan edebiyatgilar olmustur. Nasil ki bir eser
ortaya ¢iktig1 toplumdan bagimsiz degilse onu ortaya koyan yazarin gegmisinden tamamen
bagimsiz degildir. Ciinkii eser, uzun bir olgunlasma neticesinde ortaya g¢ikar. Bu baglamda
duygularini hatira ve hayalleriyle dile getiren Ziya Osman Saba, Yedi Mesale grubunun en geng
iyesi olarak yasamii/yasanmisliklarini, kaleme aldig1 eserlerinde ortaya koyarak adindan sz
ettirmis, iislup sahibi bir sair olmustur. Saba’nin fitrat1 ile hayat1 ve eserleri arasinda siki bir
miinasebet vardir. O, siiri bir siginak olarak gérmiis; gegmisini, anilarini, duygularini burada dile
getirmistir. Bu noktada Ziya Osman Saba’nin siirleri ve diger eserleri onun otobiyografisinin kisa
bir 6zeti mahiyetindedir.

Eski Istanbul hayatmin zenginliklerini ve kalabaligim bir araya getiren bir yalida, mesut bir
cocuklukla biitlin eserlerinin malzemesini ve konularimi bulan (Miyasoglu, 1999: 1), ¢ekingen,
iirkek ve i¢ine kapanik bir mizaca (Kaplan, 2019: 454) sahip Saba’nin heniiz lise yillarinda
yazdigi ilk siirinde gelecekte umutlu olmayan ve kasvetli bir tablo vardir. Saba’nin ilk siirlerinde,
kalabalik bir aile ortamindan sonra yatili bir okulda yalniz kalmasimin ve kendisini terk edilmis
hissetmesinin etkisi goriiliir (Kanter, 2017: 14-26). Saba’nin siirleri ile hayati arasindaki
miinasebet, 1945 yilindan sonra yazdigi siirlerde 6nemli bir degisikige neden olur. 1945’te yaptig1
ikinci evliligi ve bu evlilikten olan ¢ocuklari, Saba’ya aile saadetini getirir (Kirci, 1991: 332) ve
siirlerindeki kasvetli ruh hali yerini yavas yavas yagama sevincine birakir (Kanter, 2017: 29).

[Ik sanat ¢alismalarina annesinin Sliimii {izerine baslayan Saba, Yedi Mesale topluluguna
gelinceye kadarki siiregte Tiirk ve Fransiz sairlerinden istifade etmis, 6zellikle sembolist sairlere
fazlasiyla alaka duymustur (Miyasoglu, 1999: 3). O, siirini olusturanlar arasinda Baudelaire,
Mallarme, Regnie ve Rimbaud gibi sairlerden ceviriler yapmistir (Demirel, 2007: 6). Onceleri
Servet-i Fiinln sairlerinin etkisiyle bol sifatli ve tasvire agirlik veren karamsar siirler yazmustir.
Sonra, ikinci kusak hece neslinin siir dilini ve tislubunu kendine yakin bulmustur. Buna ragmen
1940°tan sonra yayimladigi serbest vezinli siirlerinde Ziya Osman’in hep kendine has bir atmosfer
kurma gabas i¢inde oldugu goriiliir (Miyasoglu, 1999: 4-5). Ilk dénem siirlerinde biiyiik bir anne
Ozlemi, kdtiimserlik, imitsizlik ve kacis vardir. Bu durum sanatginin Servet-i Fiinlin sairlerinin
etkisinde kaldiginin da bir kanitidir. Ancak bunu tek parametre olarak gostermek dogru degildir.
Ciinkii baska sairlerden etkilenmesinin yani sira sairin yasadig1 duygu durumu da siirlerinin ana
eksenini olusturur. Bu siir anlayisi, Servet-i Fiinlin doneminden hatta biraz daha geriye gidersek
Tanzimat’in ikinci doneminden gelir. Sonraki donemlerde sairin kendi sesini olusturan ve edebi
yoniinii ortaya koyan siirler yazdigimi gérmekteyiz. Bunda Fransiz sembolistlerinin etkisi
biiyiiktiir.

1. Soguk Cehre: Ziya Osman Saba

Sanat hayatina lise yillarinda baslay1p ilk siirlerini Servet-i Fiinlin dergisinde yayimlayan, 1928
yilinda Yedi Mesale grubu iginde yer alan Ziya Osman Saba, siirlerinde otobiyografik bilgilere
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yer veren sairlerimizdendir. Onun siirlerinde isledigi konularda genel olarak siradan bir yasamin
0zlemini ¢eken, miitevazi, utangag, ilimli, karamsar ve melankolik bir karakterin yansimalari
goriilmektedir. Biiyiik ve kalabalik bir yalida diinyaya gelen sairin erken yasta annesini
kaybetmesi, akabinde Galatasaray Lisesi’ne yatili olarak verilmesi onun ruhunda onarilmasi gii¢
yaralar agmistir. Terk edilme duygusu beraberinde derin bir yalmizlik, igine kapanma ve
melankolik bir ruh hali yaratmigtir. Nitekim egitim siirecinde i¢ine kapanik bir birey olarak, siir
ve edebiyatla istigal ederek avunmaya c¢alisir (Yiiksel, 2006: 16). Sairin yasadigi bu ruh hali,
siirleri i¢in kaynak olustururken siirin kendisi i¢in de sigmak olmustur. Bu nedenle sairin ilk
donem siirleri kotiimser, melankolik, kisir bir dongili bicimini alan anne 6zlemi, 6lim ve kagis
gibi gesitli ruh hallerinin yansimalarini tagimaktadir. Dénemin sosyal, siyasi ve tarihi olaylart ile
Servet-i Fiinin ve Fecr-i Ati sairlerinin yazilari, onun karakterinin sekillenmesinde biiyiik etkiye
sahip olmustur. Tim bu tesirler altinda sairin ilk donem siirleri onda soguk bir ¢cehre olugmasina
yol agmugtir.

Yasanan zamadan memnuniyetsizlik, gerceklerden kagis, anne ve babasinin erken 6limi gibi
soguk ¢ehreyi olusturan, ¢esitli ruh hallerini gosteren sairin siirlerinde gegen “karanlik sokaklar,
ac kopekler, kanli aylar, keder, aksam, sonbahar ve yagmur” gibi kelime gruplari, siirde ktiimser
bir atmosfer yaratmigtir. Bu her seyi olumsuz gérme ruh hali sairde ice kapanma, terk edilme ve
sevilmeme duygusunu gelistirmistir. Bu duygu durumu i¢inde Ziya Osman, geldigi yeni ortamda
kimseyle bir bag kuramamis ve yalnizca kendi acisiyla bas basa kalmayi tercih etmistir. Onun
“Kisa Girerken” adl1 siiri bu ruh halini ortaya koymas1 agisindan 6nemlidir.

“Indirin perdeleri, indirin perdeleri...

Sonbahar agaglarda aglarken yaprak yaprak.

Hisildayan bu altin yagmuruna dalarak,

Dinleyin icerimde serinleyen kederi” (Saba, 2021: 63).
Sairin ev esyalarma yiikledigi anlam, onun ruh diinyasindaki ¢ikmazlarin adeta birer anahtari
olmustur. Evin esyasi olan perdeler, eve hem bir aidiyet hem de mahremiyet duygusu katmistir.
Ozellikle evin iginin goriilmesini engellemesi ve iceride yasananlarin sadece orada kalmasini
saglamasi, yasanan duyguya bir 6znellik ve de dzel olma durumu getirmistir. Ozne, yasadig1
duygu durumundan kimsenin haberdar olmasini istememistir. Boylelikle dis diinyayla bagini
koparan sair, kendisiyle bas baga kalmigtir. Bu tavir, kendi benlik arayigina yaptigi sancili bir
yolculuktur. Siirin devaminda ¢ektigi 1stirab1 ferahlik veren bir duygu olarak yansitan sair,
yarattig1 zitlikla bu 1stiraptan hoslandigini, dolayisiyla bu hélini kimseyle paylagsmak istemedigini
dile getirir.
Sairin genglik donemindeki siirlerinden hareketle dogdugu eve, annesine ve gocukluguna biiyiik
6zlem duydugu goriilmektir. Bu giinlere tekrar donememenin yarattig1 elem, onu derinden
sarsmakta ve timitsizlige sevk etmektedir. Bu yiizden anilarina ve gegmisine Ahmet Hasim gibi
(Yuva, 2009: 1687) siginan sair, mutlulugu orada arar. Saglarini oksayan anne parmaklari, basini
koyup uyumasini bekleyen anne dizi, uyumasini saglayan anne masallar1 ve naftalin kokan beyaz
anne geceligi, onun hafizasinda yer edinmis giizel anilardir. Ancak sairin bunlardan ayri kalmasi,
o mesut giinleri bir daha yasayamamis olmasi ruhunu adeta sarsmustir. Nitekim “Ag¢mak Istersen
Eger” adl1 siirinde anne 6zleminin onda yaratmis oldugu derin bir yalnizlik goériilmektedir.

“Omriim kadar upuzun ve beyaz eteginle

Bir an gozlerime bak ve uzat ellerini

[212]



Edebi Elestiri Dergisi, Ekim 2022, 6(2)

Ah benden her saniye ayrilan igin igin

Bir sabah ellerini son defa 6pmek i¢in

Zayif parmaklarinda giinleri sayiyorum” (Saba, 1947: 64).
Sair, bu siirinde annesine duydugu 6zlemi gerceklesmesi miimkiin olmayan arzular igerisinde
ifade etmektedir. Annesinin mezarinin acgilmasini ve beyaz etegiyle kendisine gelen annesinin
uzattigi ellerini Spmeyi arzular ve garip duygular iginde bulunur. “Omriim kadar upuzun ve beyaz
eteginle” dizesinde sairin kiiciik yasta annesini kaybettigini ve ondan ayri ¢ok uzun bir zaman
gectigini sdylemektedir. Buradaki ‘beyaz etek’ tamlamasi i¢in ayn1 zamanda, annesinin kefene
sarili bedenini kast ettigini de ifade edebiliriz. Saba, siirin devaminda dolayli olarak annesinin
hastaligina vurgu yapmakta, annesinin zayif ve ciliz parmaklarinda ona kavusmak icin giinleri
saymakta oldugunu ifade etmektedir. Tiim bunlar sairin siirekli 6liimii arzulamasina ve bu tiirden
siginacak bir liman aramasina neden olmustur. Ciinkii o; diinde kalmis, bugiinii yasayamayan ve
yarini diistinemeyen bir ruh hali ile siirekli bir anne 6zlemi ¢ekmistir. “Yagmurlu Bir Gilinde”
(Saba, 1947: 66), adl1 siirinde ge¢mise, anilarina ve annesine duydugu 6zlemi dile getiren 6zne,
o giinlere donme istiyaki icerisindedir. Fakat bunun gerceklesmeyecegi diisiincesi hi¢cbir zaman
onu rahat birakmamaktadir. Bu nedenle onda hep isteyen bir ruh hali vardir. Sanat¢inin yatih
olarak liseye verilmesinin o giinlerde kendisinde meydana getirdigi kotiimser ruh halini sair,
“Hayat! Omriim Boyunca” siirinde soyle dile getirmistir:

“Hayat dmriim boyunca bana sundugun keder

Mektep karyolasinda sessiz aglayan ¢ocuk

Biteviye yagmurlu gegip giden o giinler

Aksamlarla i¢imi dolduran o mahzunluk

Rutubetli avlular, koguslarin kasveti

Sabahlara bir seving getirmez olan giines

Yalniz uzak timitler ve her seyin hasreti

Opemedigim anne, bulamadigim kardes” (Saba, 1947: 80).
Sicak aile yasamindan rutubetli ve kasvetli bir ortama giren sair, giinesin dahi seving getirmekten
aciz olusunu timitsiz bir sekilde dile getirmektedir. Annesine ve kardeslerine hasret, yalniz
biiyliyen bu ¢ocuk, yasadig1 sikintilar nedeniyle ¢evresine kotiimser yaklagsmaktadir. Siirde gegen
“keder, yagmur, aglayan ¢ocuk ve aksam” ifadeleri onun melankolik ve karamsar bir ruh haline
biirlindiigiinii gosterir. Onun siirde ¢izmis oldugu ¢evre dekoru, insan psikolojisinin iizerinde
etkili olan aksam vakti ile bir anlam kazanmistir. Bir yanda aglayan bir ¢ocuk, giinlerce yagan
yagmur ve karabasan gibi ¢dken aksam vaktinin meydana getirdigi atmosferi sairin g¢ocuk
ruhunda biiyiik iizlintli, keder ve soguk bir ¢ehre yaratmistir.

“Indir perdeleri su biten giiniimiiziin

Kapiyi sen kilitle, sen yan1 basimda kal!” (Saba, 1947: 65).
Oda, kisilerin kendilerini bulma yolunda icra ettikleri zihinsel ve duygusal faaliyetlerin merkezi
(Tugluk, 2017: 170), varolussal bir iliskidir (Conoglu, 2009: 493). “Oda” adl1 bu siirinde digarinin
kesmekesliginden kacan sair, kapali bir mekana sigmmistir. Mekéana yiiklenen degerlerde
bireylerin gecmisi onemlidir (Fedai, 2009: 1231). Hiizniin ve kederin simgesi olan aksam, burada
yerini bagka bir hiiziin mekan1 olan odaya birakmustir. Saba, biten giiniin, aslinda onun tiilkenen
umutlar1 oldugunu ifade etmektedir. Ciinkii her yeni giin yeni umutlara gebedir. Ancak perdelerin
inmesiyle bu umutlar sénmiis ve sair kendi yalnizligiyla bas basa kalmistir. Onun yalnizligina
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sacaklardaki kuslardan gelen hiiziin eslik etmekte ve bu durum acisin1 daha da artirmaktadir.
Sairin yasadiklarini kendi ruh diinyasinda igsellestirmesi, onun melankolik yapiya ve soguk
cehreye biiriinmesine yol agmistir. Bu ruh hali, yasamdan zevk almama ve hayati siirdiirmeme
gibi karamsar bir tablo ile devam etmistir. Nitekim 1940 yilinda yazdig1 “Yasamak Bundan
Sonra” adli siir, bu ruh halini yansitir.

“Yasamak bundan sonra katlanilmaz eziyet

Bir sey istemiyorum ne teselli ne umut

Hareket edecegiz, kalbim, diinyay1 unut

Daglar, taslar elveda; giin, hakkin1 helal et” (Saba, 1947: 82).
Siirin basindan sonuna kadarki anlatimda, siirdiirdiigli hayata devam etmek istemeyen sair, onu
mutlu edecek higbir seyi istemez. Cocuklugunu, ge¢misini ve anilarin1 kaybolmus bir bahara
benzeten sair, oraya biiylik bir 6zlem duymakta ve kendini bu sekilde avutur. Ancak bu durum
¢cok uzun siirmez. Ciinkii dis diinyadaki sikintilar onu iyice i¢ine g¢eker ve sair, bu durumdan
kurtulmak i¢in ¢areyi siire siginmakta bulur. Yagsamanin katlanilmasi zor bir eziyet oldugunu
ifade eden Saba’nin, 6liimii arzuladig1 ve bunu yaparken de kalbiyle bir pazarlik halinde oldugu
goriiliir. Clinkii onun yalnizlasan ve mutsuzlasan tarafi 6liimii isterken ‘kalbim diinyay1 unut’
diyecek kadar hayata bagli olan tarafi ise onu bir ikileme siiriikler. Bir ¢ikmazda olan sair; daglara,
taglara ve giine veda edecek kadar yalniz kaldigini adeta haykirmaktadir. Sairin ilk doneminde
karamsar ve soguk bir ¢ehreyle 1929 yilinda yazmis oldugu “Minareler” adli siirinde yasamis
oldugu buhran misralara su sekilde dokiilmiistir:

“Rabbim seni son defa selamlayacagim...

Mademki tasimizda su yerine kum vardir” (Saba, 1947: 40).
Bu siirde 6zne, kendisini hayat karsisinda yenilgiye ugramus, caresiz, bedbin ve {imitsiz
hissetmektedir. Bu durum, onu kendi hayatina son verme istegine kadar gotlirmiis ve o, bu hali
“Rabbim seni son defa selamlayacagim” dizesiyle adeta ifsa etmistir. Daha 6nce de belirtildigi
tizere sairi bu duygulara gotiiren ¢ok sebep vardir. Hayat karsisinda bekledigini alamayan sair,
hayal kiriklig1 yasamig ve bunu da “Mademki tasimizda su yerine kum vardir” dizesiyle ifade
etmistir. Hemen arkasindan gelen “Bir an avunmak icin her yalana kanalim” dizesi ise onun
gecmise siginmanin bos bir caba oldugu bilincine erisgtigini gdstermektedir. Bu satir, Tevfik Fikret
soyleyisinin izlerini de tasimaktadir. Nitekim Tevfik Fikret “Hayat” adli siirinde “inan Haluk
ezeli bir sifadir aldanmak” dizesiyle benzer bir anlayisi ortaya koymustur (Fikret, 2005: 270).

Sairin yukarida verdigimiz siirleri disinda “Merdivenler”, “Gece”, “Ay ve Kopekler”, “Sonen
Gozler”, “Gece ve Kopekler” gibi pek ¢ok siiri, onun her seye olumsuz yaklagmasini, mutsuz
karamsar ve melankolik durumunu (soguk ¢ehresini) ortaya koymasi agisindan dikkate degerdir.
Ancak sairin sadece belli bir donemini yansitan bu siirleri; onun modernizm ideolojisinin sairler
iizerinde biraktig1 temel izlerden 6liim (Orgen, 2008: 160) duygusuyla hemhal olusunu, &liim
karsisindaki siikfinetini ve teslimiyetini biiylik bir tefekkiirle ortaya koymasini saglamistir.

2. Saba’da Mutlak Teslimiyet

Oliim, yok edici ve degistirici giiciiyle insanlar1 bulundugu mevcut durumdan baska bir duruma
tasir (Ilhan, 2012: 99). Hayatinin belli bir déneminde karamsar, melankolik ve kdtiimser olan Ziya
Osman Saba, 6liim duygusunu olagan bir durum gibi teslimiyetgi bir bakisla vermis, mutlak olana
kars1 koymama anlayisiyla yaklagmistir. Bu teslimiyet beraberinde, ona sevecen, miitevazi ve
tliml1 bir kisilik de getirmistir. O, yeryiiziindeki her canliya deger vermis, sevgiyi ve hosgoriiyii
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hayatinin merkezine koymustur. Bu nedenle ilk donem siirlerindeki kotiimser atmosfer ortadan
kalkmis, Yunus anlayisli ve Mevlana nefesli bir hoggorii ortaya ¢ikmugtir. Nitekim Yunus
Emre’nin

“Ten fanidir can 6lmez, gidenler gene gelmez

Oliir ise ten 6liir, canlar 6lesi degil” (Kaya, 2009: 38).
dizeleri mutlak bir teslim olmanin izlerini tasimakla beraber, Islami 6gretilerin etkisiyle 6liimden
korkmanin yersiz olugunu ruhun 6liimsiizligii ile vurgulamigtir. Ayni durum Saba’nin “Her Sabah
Uyaninca” siirinde su sekilde goriilmektedir:

“Beklemekteyiz, Rabbim, sonunu dmriimiiziin

Yarimiz burada kaldi, gitti gelmez yarimiz” (Saba, 1947: 83).
O, her sabah uyandiginda 6len annesini, babasini ve yakinlarini diigiinmektedir. Onlarin geri
gelmeyecegini bilen sair, kendi sonunu bekledigini teslimiyetci bir eda ile ifade etmektedir. Bu
durum, onun mutlak teslimiyete giden yolda mutlak varlig1 bilmesi ve ona itaat etmesi ile
yakindan iligkilidir.

Sair “Geg Kaldik” adl siirinde ise Allah ile samimiyetle konusarak ona igini dokmektedir. islami
anlayisa gore Allah ile kul arasina kimsenin giremeyecegi diisiincesi, sairde yaratana karsi sonsuz
bir giiven duygusu yaratmigtir. Bu yiizden o, biitiin yaptiklariyla yaratana hesap vermeye razi
olusunu teslimiyetci bir tavirla ortaya koymustur.

“Geg kaldik, Yarab, gec kaldik!..

Su hayat iste, gok, dallar, giin

Bizi sard1, ¢ok oyalandik

Birakip fazlasini 6mriin

Kosup siiktinuna ermeye

Kosup sana hesap vermeye

Geg kaldik, Yarab, ge¢ kaldik!” (Saba, 1947: 55).
Sairin sevdigi bir dostu ya da yakini ile konusur gibi Allah ile konusmasi, ondaki boyun egme,
tutumun samimiyete dokiilmiis halini verir. Her seyi ile ona teslim oldugunu ve hesap vermeye
geldigini séyleyen Saba, bunu utangac bir ruh haliyle vermistir. Sairin mutlak varlikla boylesi bir
yakinlagim kurmasi, siirlerinin tasavvufi bir anlayigin izlerini tasimasimi saglamistir. Sair, bu
tasavvufi anlayis1 da

“Birakip fazlasii 6mriin

Kosup siikinuna ermeye” (Saba, 1947: 55)
misralariyla ortaya koymustur. Yukaridaki siirinde diinya islerinin kendilerini oyaladigini ve bu
nedenle Allah’in huzuruna ¢ikmakta ve ona hesap vermekte ge¢ kaldiklarini belirten Saba,
“Rabbim Nihayet Sana” adli siirinde ise 6liimii diinyadaki hirstan, gegici heveslerden ve kinden
kurtulus yolu olarak gérmiis ve rabbine su sekilde siginmustir:

“Rabbim nihayet sana itaat edecegiz...

Artik ne kin ne haset ne de yagamak hirsi

Belki bir sabah vakti, belki gece yarisi

Artik nefes almay1 birakip gidecegiz.

Ben artik korkmuyorum, her seyde bir hikmet var
Gecenin sonu seher, kigin sonunda bahar

Belki de bir bahgeyi miijdeliyor su duvar...

Umitler igindeyim, ¢ok siikiir dlecegiz” (Saba, 1947: 41).
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Oliimii sevdiklerine kavusmanin bir adim1 olarak géren Saba, bunu “Her seyde bir hikmet var”
dizesiyle dile getirmektedir. Bu durum onu, 6liim karsisinda heyecanli hale getirmistir. “Belki de
bir bahg¢eyi miijdeliyor su duvar” dizesiyle cennete gonderme yapan sair, cenneti anmadan onun
giizelliklerini anlatmaya ¢aligmistir. Ona gore orada gece degmemis sema, dalga bilmeyen deniz
ve bir agac altinda bekleyen sevgilisi yani annesi vardir. Sair, ¢izdigi bu dekorla 6liim duygusunu,
Mevlana’nin ‘seb-i artis’ dedigi bir diigiin gecesine yani sevgiliye kavusma anina doniistiirmiistiir.
Nitekim siirin devaminda bu heyecanli duygu hali “cok siikiir 6lecegiz” dizesiyle mutlak bir
teslim olmaya donigmiistiir. Bu kars1 koymama anlayisi ile ilgili olarak Mustafa Serif Onaran,
“Ziya Osman Saba, 6liimii 6zleyen bir golge gibi yasadi aramizda. Oliimii bir kurtulus, bir umut
olarak gordii” (Onaran, 2010: 35) der. Ziya Osman Saba’da goriilen bu teslim olma anlayisi,
Olimi bir kurtulug olarak gdrmesine neden olmustur. Ancak yasadiklari ve hayati boyunca
ugradigi yikimlar, bu duyguyu ziyadesiyle yasamasina yol agmistir. Bu durum Tiirk edebiyatinin
bir diger 6nemli sairi olan Mehmet Akif Ersoy’un “Kendim Ic¢in” adli siirinde soyle
goriilmektedir:

“Coz de artik yiikiimiin kordiigiim olmus bagini

Bana ¢ok gorme ilahi, bir avug topragini” (Turinay, 2021: 19).
Ziya Osman Saba, mutlak gii¢ sahibi olan Allah’a “Umitler icindeyim, ¢ok siikiir Slecegiz”
diyecek kadar teslim olmasini dile getirirken Mehmet Akif, ayn1 gii¢ karsisinda ona yalvarmakta
ve bir avug topragini ondan esirgememesini istemektedir.

“Bu garip diinyada ben yadirgadim yerimi. ..

Yillardan sonra bir giin, goriip ¢ektiklerimi

Tanrim bir melegine emredecek: “yetisir!” (Saba, 1947: 27).
Estetik degerinden taviz vermeden okurlarin anlayabilecegi sekilde yazan (Kolcu, 2008: 105)
Saba, “Ahret” adli siirinde ¢ektigi acilarin ve ruhunda hissettigi kotiimserligin, onu bu diinyaya
ait degilmis gibi hissettirdigini ifade etmektedir. Bu duygu beraberinde, yasamdan zevk almama
ve melankolik bir ruh halini getirmistir. Sair, ¢ektigi acilar1 goren bir varligin oldugunu bilmekte
ve ona kendini verme “Tanrim bir melegine emredecek: yetisir!” dizesiyle dile getirmektedir.
Ondaki bir halden diger hale gecis durumu, tasavvufi anlamda ‘ziihd’ kavramiyla ele alinabilir.
Nitekim Mehmet Yavuz Seker, “Tasavvuf Geleneginde Kamil Ziihdiin ki Temel Parametresi:
Marifet ve Riza” adli makalesinde ‘zithd’” kavramu ile ilgili sdyle demektedir:

“Ziihdde, diinyaya, maddeye ve esyaya tasavvufi kullanimiyla ‘masiva’ya deger vermeme,

diinyadan ve diinyalik pesinden kosmaktan yiiz ¢cevirme, hayati ahrete doniik yagama sz

konusudur” (Seker, 2014: 826).
Bu ifadelerden hareketle Saba’nin diinyadaki yerini yadirgamas: ve diinyay1r sevmemesi, ona
tasavvufi bir yagsam goriintiisii kazandirmistir. Bahsi gegen siirin devaminda kendini verme daha
da derinleserek devam ettigi dikkat ceker. Oliim karsisinda munis bir tavir takian sair, dlimii
sessiz bir sekilde bekledigini, tenesir tahtasinin hayattaki biitiin yorgunluguna ve sikintilarina son
verecegini biiyiik bir tefekkiir ile dile getirir. Oliimiin onun i¢in sondan ziyade bir baslangig olusu,
ondaki kars1 koymamay1 giin yiiziine ¢ikarmis ve 6liim kavramini bir kurtulus olarak gostermistir.
“Kurban” adli siirinde (Saba, 1947: 28), Onun 6liim duygusu ile barigik oldugu, bir tasavvuf ehli
gibi mutlak olan sonu bekledigi goriiliir. Oliim, insan igin bir davet, yasarken bir giin bu davete
mutlaka icabet edilecegi gercegi higbir vakit akildan ¢ikarilmamasi gerektigine inanir. O, 6lim
duygusunu korkulandan ziyade beklenene doniistiirerek oliimii olagan bir duygu haline
getirmistir. Mutlak olan giice kars1 boyun egme var olusu, sairdeki 6liime bakist degistirmistir.
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Oliimiin soguk ve karanlik tarafin1 anlatmaktan ziyade onu giizellestirmeye ¢alismasi sairin hem
sanatina hem de siirine tasavvufi bir anlam yliklemistir. O, dliime adeta estetik bir giizellik
katmistir. Oliimiin giizelligi ve gerekliligi; onu metafizik bir {irperme olmaktan ¢ikarmis, dini
duygularla yumusatilan mutlak bir kars1 koymamaya doniistiirmiistiir.

3. Ziya Osman Saba ve Zaman

Tabiat, agk, mutluluk, yasama sevinci, 6liim, iman, yalnizlik ve zaman gibi temalar, sanatin temel
konular1 arasinda yer alir. Giiniin sabah, seher, giindiiz, aksam, gece gibi dilimleri tarih boyunca
siirde bolca kullanilmistir. Siirde, mecaz anlamlar kazanan bu zamanlar, sairin ruh diinyasini
yansitmistir. Sabah, seher ve giindiiz; genellikle yeniden dogusu, yeni bir baslangici, hayati, iimidi
ve mutlulugu; aksam ve gece ise 6liimii, mutsuzlugu, karamsarlig1 ve inzivayi ¢agrigtirir. Yine
baska zaman dilimleri olan mevsimler de giiniin vakitleri gibi farkli cagrisimlar barindirir. Bahar
ve yaz; mutlulugu, dirilisi, iimidi, hayat1 cagristirirken kis ve sonbahar; 6liimii, her seyi kapkara
gdérmeyi, iimitsizligi, ice kapaniklig1 ¢agristirir.

Siirlerinde zamana dair pek ¢ok kelime kullanan Ziya Osman Saba, zaman1 dongiisel yoniiyle
kullanmak suretiyle maziyi, an1 ve gelecegi biitlin olarak ele alir. Onun siirlerinde vakit ve
mevsim adlarinin kullanim sikligi; giin 162, gece 64, aksam 60, sabah 56, bahar 42, giiz 30, yaz
27, kis 25 tane seklindedir (Eraslan 2016: 154-155). Sair 8 siirinde giiniin vakitlerini, 9 siirinde
ise mevsimleri izlek olarak kullanmistir (Eraslan 2016: 162).

Siirlerinde bir¢ok tema isleyen Saba i¢in anne 6zlemi, hi¢ dinmeyen derin bir yalnizligin ifadesi
olmustur. O, siirlerinde kiigiik insanin hayatin1 ve kendi ruhsal diinyasini, mazisinin etkisiyle
yazmustir. Siirlerinde 6liim, yagama sevinci, ¢ocukluk, gegmis 6zlemi, kadere boyun egis, Allah’a
kulluk, ev, aile gibi temalar1 islemistir. Onun siirlerinde 6zellikle hayat ile 6liim bir arada bulunur.
Hayat ve oliimii bir terkip halinde duyumsayan; Yunus anlayisiyla miitevekkil ve mistik bir
yaklagimla 6liimi kucaklayan Saba, adeta icinde yasadigi anin degil, mézinin sézciisii gibidir.
Yasadig1 andan mutluluk duymayan Saba, ge¢misi bir siginak olarak gorerek, saadeti mazide arar.
Saba’nin siirlerinde gegmisten kalan ¢ocukluk, dertlerin, kederlerin olmadig1 bir cennet diyarina
ve bir daha geri gelmesi miimkiin olmayan mesut, tasasiz giinlere, uzak kaderlere isaret eder
(Kanter, 2017: 9-33).

4. Gecen Zaman Adh Kitapta Giiniin Vakitleri ve Mevsimler

Gegen Zaman eserinde, gecmise duydugu ozlemi dile getiren Saba, gecmisi canli tutmayi,
anilarmi unutmamayi istemektedir. Ozellikle cocukluk yillarini hatirlayan, yasadigimi yazan
(Kire1, 2010: 40) sair i¢in cocukluk bir arz-1 mev’uddur (Kanter, 2017: 33). Hatiralar ile yasamay1
isteyen sair, hep genis ailenin bir evde, bir arada bulundugu ge¢mis giinlerin 6zlemini
yasamaktadir. Sairin evi, huzur ve mutluluk iireten sicak bir mekan/yuva olarak duyumsamasinda
cocukluk giinlerinde kalabalik ailesiyle birlikte yasadigi evin insa ettigi ontik giiven duygusunun
etkisi s6z konusu olmalidir (Kanter, 2017: 40). Saba, “Gecen Zaman” (1947: 7) siirinde “Eski
geceler, sevdiklerimle dolu odalar...” dizesiyle saadet dolu geceleri, “Giines, getir bir bayram
sabahin1” dizesiyle de biitiin ailenin bir arada bulundugu bayram sabahlarini1 6zledigini ve o
giinleri tekrar yasamak istegini gérmekteyiz.

Sair, “Bilemiyorum” (Saba, 1947: 9) siirinde, ge¢mise Ozlem duymakta, gelecegi
sorgulamaktadir. Yasadigi andan hosnutsuz olan bireyin kendisine c¢esitli si§inma ve kagis
alanlar1 bulmasinin yansimasi (Kanter, 2017: 35) olarak
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“Antyorum gengligimi, 6zliiyorum ¢ocuklugumu

Fakat bilemiyorum yarin1”
dizeleri ile ge¢misine duydugu ozlemi dile getirmekte, geleceginden emin olamamaktadir.
Mazinin mutlu anlari, belirsiz gelecegin oniine gegmektedir. Yine siirin devaminda ontolojik bir
bakis acistyla kendini sorgulayan sair;

“Rabbim! Beni yaratmigsin

Insan seklinde goriiniiriim

Terlerim yazin, ligiirim kisin

Diisiiniiriim, diigiiniirim”
misralariyla mevsimlerin {izerindeki etkisini anlamlandirmaya caligmaktadir. Bu baglamda sair,
Islami bir inangla bedenin faniligine ve ruhun ebediligine iliskin bir gondermede bulunur (Kanter,
2017:46).

Saba, “lyilik” (Saba, 1947: 10) siirinde doganin yasama sevincine olan etkisini anlatan sair,
sabahin olmas: ile doganin uyandigin1 ve kendisinde de yasama sevincini uyandirdigim
anlatmaktadir. “Sabah... Ah siikrederek ¢ikmak geceden” dizesi ile gecenin bitmesini siikretme
vesilesi olarak, sabahin baglamasini ise bir seving olarak gérmektedir. “Sabah, beliren evim,
bahgeler ve sen” diyerek gecenin Orttiigli ama sabahin goriiniir kildig1 anilarini belirtmektedir.
Sabahi yeni bir baglangic olarak goren sair, “Bir yol bagliyor gibi {imitli, rahat/Tanrim! Bu sabah
i¢im senin eserin” misralariyla bu durumu yaratan Tanr1’ya minnettardir. Sair giinii nasil yeni bir

ALY

baslangic, umut olarak algiliyorsa “Su bahar, mavi gokler, yesil siikiin” dizesinde de bahar1 dyle
algilamigtir. Bahar, sairin i¢ine huzur vermekte ve yasama istegi uyandirmaktadir. O, bahari
tabiatin kus, koyun, kirlar, ¢cimenler, agaclar, dereler gibi diger unsurlari ile bir biitiin olarak

vererek yasama sevincini tenastip ile pekistirmektedir.

“Bahar Beklerken Yazilmis Siir’de (Saba, 1947: 12) o, bahari eser adi olarak kullanmustir.
Pastoral unsurlarla o6riilii bu siirde bahar, bir iimit metaforu olarak nitelendirmistir. “Bir sabah
dokiilecek baharlarin bahar1”, “Bu bahar yalniz mesut giinler tagimaktadir”, “Bu bahar giilecegiz
en icten bir sevingle” misralarinda sairin bahara duydugu arzuyu gormekteyiz. Bahar mevsimi,
bahan cagristiran gokyiizii, ufuk, deniz, tomurcuk, su, yesil, ¢ayir, koyun gibi sozciikler
vasitastyla vurgulanmistir. Sair, siirde sabah ile bahar1 denk tutmus; bahara yiikledigi anlami
“Gorecegiz bir sabah yesil tomurcuklar1” dizesinde sabaha yiiklemistir. Sabah da tipki bahar gibi
yeni seylere gebedir, doganin uyanmasi ile giiniin uyanmasi hep yeni iimitleri de uyandiracaktir.

Ziya Osman Saba “Artik Yasamak Icin” (Saba, 1947: 13) siirinde, yasama sevincini dile getirir.
Babhari, sabahi, aksami hep seving dolu zamanlar olarak tahayyiil etmektedir: “Geceler mehtaplari
ve giindiizler seheri”, “Cikacak Onlimiize beyaz dallarda bahar”, “Tekrar yasayacagiz {imitli
sabahlar1”, “Kol kola, siikiin dolu aksam gezmelerini” Aksam ve gece, genel olarak olumsuz
duygulari ¢agristirsa da bu siirde saire mutlu zamanlari hatirlatmaktadir. “Beyaz Ev” (Saba, 1947:
14) siirinde sair, hayalini kurdugu evi ve bu evin igindeki aile hayatin1 tasvir eder. Bir mutluluk
mekani olarak betimledigi evi, umudu c¢agristiran imgelerle biitiinler (Kanter, 2017: 42). Bu ev
“Gece, penceresinden sizacak 151k/Kisin tiitecek bacasi”, “Agik panjurlardan o giin dolacak
giindiiz” seklindedir. Gece ve kis, siirde genellikle yalnizligi, kimsesizligi ifade etmektedir. Is181
yanmayan, bacasi tiitmeyen bir ev, adeta yokluga mahkim olmustur; ancak sairin betimledigi
evde pencereden 151k siziyor, baca tiitiiyor ve panjurlardan giin doluyor. Sairin tahayytil ettigi ev,
giiniin/y1lin her zamaninda hayat belirtilerine sahip bir mekandir. “Cocuklugum” (Saba, 1947:
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17) siirinde, gocukluguna duydugu 6zlemi dile getirmektedir. Mutluluklarini, iziintiilerini ve ‘her
bir seyim’ olarak ifade ettigi ¢ocuklugunu “O sabahlar, o geceler” dizesi ile zamana baglayarak
genellemektedir. Sabahi ve geceyi bir biitlin olarak degerlendiren sair, giiniin her anin1 6zledigini
belirtmektedir. “Beraber” (Saba, 1947: 23) adli siirinde sair, yasayamadigi seylerin 6zlemini
cekmektedir. Isten cikip eve gelen bir kocanin karisi tarafindan karsilanmas: ve aralarindaki
diyaloglar seklinde gelisen siirde zaman dongiisel olarak verilmektedir. “Biitiin Saadetler
Miimkiindiir”’ (Saba, 1947: 37) adl1 siirde, sevdigine kavusmay1 “Bahar, kuslar, giindiiz” dizesiyle
bahar mevsimi ve giindiiz izerinden ifade eden sair, “Ebedi bir sabahta bulusmamiz bir daha”
muisralar1 ile biitiin sevenlerin yine bir sabahta kavusacagini belirtir. Burada Saba, bahari, sabahi
ve giindiizi kavugma zamani olarak tahayyiil eder.

“Oliiler” (Saba, 1947: 19) adli siirinde, 6lmiis olan sevdiklerine seslenir, onlara duydugu 6zlemi
dile getirir. Her nereye baksa Olen sevdiklerini hatirlayan sair, onlarin yoklugunu “Artik
giindiizleriniz gece” dizesiyle ifade ederek yokluklarini gece ile 6zdeslestirmistir. “Ne Oldu”
(Saba, 1947: 24) siirinde, karisina duyulan 6zlemi dile getiren sair, “Ne oldu o geceler, eski
aksamlarimiz” sorusu vesilesiyle esi ile gecirdigi mutlu geceleri ve aksamlar1 hatirlamaktadir.
Karistyla gecirdigi giizel giinleri “Ben diyeyim kis sarkisi, sen de yaz tiirkiisi” ifadesi ile
mevsimler {izerinden tarif etmektedir. “Nasil Anmazsin” (Saba, 1947: 26) siirinde yine gecmise
duydugu 6zlemi dile getiren sair, “Bah¢emizde 1lik, uzayan giinlerdi yaz/Bir beyaz alemdi kis”
dizeleri ile gegmis 6zlemini, glivenlikli ve beyaz zamanlari hakim oldugu mukaddes (Kanter,
2017: 36) yaz ve kis mevsimleri {izerinden ifade etmistir. Yaz giinleri sairin yasadigi mutlulukla
kosut olarak uzayip gitmekte ve tipki mutlulugu gibi beyaz, saf olan kis mevsimi ayri bir diinya
olmaktadir. “Kurban” (Saba, 1947: 28) siirinde, tam bir teslimiyet i¢cinde 6limi beklemektedir.
“En genis bir sabah1 diisiinerek her gece/Ben, Tanrim suracikta bekliyorum giiniimii” dizeleriyle
O0limii sonsuz bir sabah, yani aydinlik olarak diigiinmiistiir. Genellikle sabah, yasami ifade
ederken gece, 6liimii ifade etmektedir. Burada hayatin gece ile 6liimiin sabah ile verilmesi genel
duruma aykiridir. Saba, diigiin gecesini bekleyen mutasavvif bir ruhla 6liim ve zaman iligkisini
islemistir. “Giiz” (Saba, 1947: 29) siirinde, diger pek ¢ok eserde iistii kapali olarak verilen bir
durum acik sekilde ifade edilmistir. Siirin ilk bendinde ifade edilen ¢icegin renginin solmasi,
kusun sarkisinin bitmesi, suyun durgun, yolun tenha olmasi, tahtanin tabut yapilmasi gibi ifadeler
kisiyi kisa yani 0liime hazirlamistir. Ardindan sair, “Bahar iimit yerine, ey kis icimde korkun”
dizesinde baharin iimit, kisin ise korku getirdigini sOylemistir. Sairin ikinci evliligini yaptig1
(1945) ve ilk ¢ocugunun oldugu yillara denk gelen siir, sairin bahar-kig ikilemini anlamli kilar.
“Rabbim Nihayet Sana” (Saba, 1947: 30) siirinde 6liim karsisindaki tutumunu ortaya koyan sair;
Oliimii bahtiyarlik, aydinlik, temizlik olarak goriir. Tam bir teslimiyet i¢cinde olan sair, 6liimiin ne
zaman geleceginin bilinmezligini “Belki bir sabah vakti, belki gece yaris1” dizesiyle, 6liimiin yeni
bir baslangi¢c olusunu da “Gecenin sonu seher, kisin sonunda bahar” dizesiyle dile getirir.
“Minareler” (Saba, 1947: 40) siirinde 6liimii arzulayan sair, “Rabbim, ben bu sabah da Rabbim,
ben yine sagim” dizesiyle 6lmedigi i¢in sitem etmektedir. O, “Yarin bagka bir giine erisecekler
gibi/Uzun minarelere bu gece tirmanalim” diyerek 6liimiin gece gelmesini isteyip sabahi gérmek
istememektedir. Sair, 6liim ve hayat kavramlarini yine sabah ve gece ile sembolize etmektedir.
“Kavusmalar” (Saba, 1947: 58) baslikli siirde 6liim temasmi isleyen sair, 6liim vesilesiyle
sevenlerin kavustuklarini diistinmektedir. “Ciinkii o heniiz kii¢iikken annesi ve diger yakinlari
Olmiistiir. O da sevdiklerini 6zledik¢e ve bas edemedigi dertlerinden bunaldik¢a Allah’a, Gte
diinyaya ve 6liime siginmaya baglamistir” (Miyasoglu, 1999: 8). Bu nedenledir ki Saba, “Korku

[219]



Ziya Osman Saba’nin Gegen Zaman Siir Kitabinda Giiniin Vakitleri ve Mevsimler

dolu gecemiz tertemiz seherine/Kis i¢inde yilimiz umulmaz baharina” dizelerinde hayati gece ve
ki, 6liimii ise seher ve bahar ile iligkilendirmistir. “Kuyular” (Saba, 1947: 70) adl1 siirde, hayattan
kagan ve 6liime yaklasan sair, kuyularm icinde kaybolmak ister. I¢inin karanlig ile kuyularin
karanligin1 bir tutar, kuyularin karanligini daha da pekistirmek i¢in geceden yararlanir; “Her gece
karanlikla dolarken biitiin sular” dizesiyle gece-karanlik-kuyu arasinda tenasiip yapar.

Her Aksamki Yolumda (Saba, 1947: 33) baslikli siirde, hayattan yorulup Allah’a siginarak
miinzevi bir hayat yasamak isteyen birisi karsimiza c¢ikmaktadir: “Her aksamki yoluma
kaybolmus gidiyorum/Her aksamdan viicudum bu aksam daha yorgun/Oyle istiyorum ki bu
aksam biraz siik{in/Bir cami esiginde yativersem diyorum.” O; aksami, kagis i¢in en uygun zaman
dilimi olarak goriir; ¢iinkii aksam insanin diger her seyden saklanmasi i¢in en uygun zamandir.
Allah’a daha yakin yasamak ve sonsuz sessizligi dinlemek isteyen sair, “Bu aksam artik seni
anmayan Istanbul’un/Bombos bir camiinde yasamak istiyorum” der.

Saba, “Sehir Ustiinden Yiikselen Ay” (Saba, 1947: 41) adl1 siirde, kasvetli bir sehir tasviri yapar
ve “Ey sehir, isyanlarin nasil yatist1 yer yer/Sen simdi kaybolurken gecelerin sisinde” dizlerinde
sehrin gozlerden kaybolmasini sisli bir geceyle anlatir. “Sabah” (Saba, 1947: 44) siirinde, sabah
ile geceyi karsilastiran sair, “Siikiin dolu gecene Rabbim, doymadik heniiz” diyerek geceyi huzur
olarak, “Sabahinla her riiya yine kalacak yar1” dizesiyle sabahi, huzuru dagitan zaman olarak
goriir. Sabahin olmasiyla insanlarin dertlerinin belirginlestigini, giinesin ‘sar1 bir duman gibi’
sehre yayildigini ifade eder. Ona goére “Sabah, insanlara gercek hayatin monotonlugunu ve
sorumluluklarini hissettirir” (Kosar, 2009: 9). “Iyi Sabah” (Saba, 1947: 52) adh siirde sair,
mutlulugun geldigi zamani “Bu sabah kapimi calan ilkbahar” seklinde ifade eder, mutlulugun
ilkbaharla ve sabah geldigini belirir.

Sair, “Yaz Oglesi” (Saba, 1947: 53) siirinde, yasama sevincini dile getirir. Yaz mevsimini huzur,
dinginlik olarak algilar. “Yaz 6glesi... Bir havuz, fiskiyenin oyunu”, “Yaz 6glesi... Yemyesil
bahgelerin siikiinu” dizeleriyle tarif ettigi yaz mevsimini, yaz mevsiminin ¢agristirdigi havuz,
fiskiye, yesil bahge, siiklin kelimeler ile de verir. “S6z konusu mevsimde tabiat, durgun ve huzurlu
bir sekilde anlatilir. Yar1 insan, yari kegi seklinde tasvir edilen Yunan mitolojisindeki kir ve ¢goban
tanris1 Pan’1n insan ve hayvanlarin uyudugu 1ssiz yaz 6glelerinde kavalini ¢alarak uyandirmasina
da gonderme yapilir” (Kosar, 2009: 28). “Kisa Girerken” (Saba, 1947: 62) adl1 siirinde sair, inziva
temasini islemekte ve kis mevsiminin yaklagmasindan mutluluk duymaktadir. Sair, “Sonbahar
agaclarda aglarken yaprak yaprak”; “Sonbahar, 6len giinle basamakta duruyor” dizeleriyle
sonbaharin yavas yavas bittigini ve kisin gelmekte oldugunu ifade etmektedir. Kigin baglamasi ile
artik dis diinyayla iligkisini koparan sair, evin igine kapanmay1 tercih etmektedir. Sair, kig
mevsimini kendi i¢ diinyasina donmek i¢in uygun bir zaman olarak algilamaktadir. “Bu Vakitsiz
Giden Yaz” (Saba, 1947: 71) adl siirinde sair, yaz mevsiminin bitmesinden liziintii duymakta,
“Bu vakitsiz giden yaz, erken inen aksamla” diyerek yazin erken bitmesinden, aksamin ise erken
gelmesinden dolay1 sitemde bulunmaktadir. Burada sair, yaz ile mutlulugu iliskilendirmis ve
mutlulugun kisa stirdiigiini belirtmis, aksam ile hiiznii iligskilendirerek hiizniin erken geldigini
ifade etmistir. “Beyaz” (Saba, 1947: 72) baslikli siirde, kis mevsiminin bitmesi ile heyecanini
“Kus bitti... Uzaklarda ilk iimitler gibi yaz/Duyuyorum bu sabah, kis igimden ¢ikali/Igimin dort
duvar1 bembeyaz badanali” seklinde dile getiren sair, yeni limitlerini “Bahar pinarlarindan i¢ime
damlayan su” dizesiyle bahar mevsimine baglamistir. “Hayat! Omriim Boyunca” (Saba, 1947:
80) adhi siirinde Saba, melankolik bir tavir takinmig, burada yine giliniin vakitlerinden
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yararlanmistir. Siirinin biitiiniine hakim olan “keder, sessiz aglayan ¢ocuk, yagmurlu gecip giden
giinler, rutubetli avlular, kasvetli koguslar, uzak timitler, 6pemedigim annem, bulamadigim
kardes” gibi ifadeler, “Aksamlarla i¢imi dolduran o mahzunluk’ kalibinin kaynagini
olusturmaktadir. Sair, aksamlarin getirdigi mutsuzluktan kurtulmak icin “Sabahlara bir seving
getirmez olan gilines” demek suretiyle biitiin mutsuzluklarm dagilacagi zaman olan sabahi
beklemektedir.

Sonug¢

Ziya Osman Saba, tahrir hayatinin baglangicinda siirlerini, Servet-i Fiintin edebiyatinin etkisiyle
“Yagmurlu Bir Giinde”, “Sessizlik”, “Gitmek” ve “Kuyular” baslikl1 siirlerini olugturmus ve bu
doénemin tasvir iislubunu kullanmistir. Daha sonra bu iislubundan vazgegip, 6ze doniik sade bir
tavir ile siirlerini kaleme almigtir. Siirlerindeki sadelik ve siradanliktan ziyade manzumelerinin
arka planindaki derin manalar dikkat ¢eker. Ciinkii o siirle tipk1 gelenekteki “az sézle ¢cok sey
anlatma” Uslubunu yakalamistir. Siirlerinde ¢atismadan ¢ok, bir i¢ diinyasini yansitma ¢abasi
gortliir.

Diistinen, duyan, yasayan ve yazan biri olarak fikirde ve sanatta toplumun vicdani olan Saba’nin
hayatinin, ¢cocuklugundan itibaren diinyay1 ve insani derin bir teemmiil ve tefekkiir vasitasiyla
kavrama seklinde gectigini soyleyebiliriz. Burada manzumelere zaman zaviyesinden bakildiginda
Saba’nin, siirlerinde zamani ve zamanin kisimlarini kimi zaman tema olarak se¢cmesine karsin,
onda genellikle bir imge seklinde goriiliir. Onun siirlerinde giiniin vakitleri ve mevsimler hem siir
geleneginde kullanildigi hem de aksi anlama geldigi gibi yer almistir. Giiniin vakitleri ve
mevsimlerle alakali temalari siirlerinde kendine has bir duyus ve diistiniisle ifade eden sair, 0 anda
yasadig1 duygu durumuna gore zaman ifade eden kelimelere anlamlar yiiklemistir. 1945°ten 6nce
yazdigi siirlerde kullandigi zamanla ilgili kelimeler; genellikle ¢ocukluga doniis, maziyi hatirlama
ve 0liim manalarini tagirken 1945 yilindan sonra yazdigi siirlerinde yasama sevinci, yeni umutlar,
mutluluklar anlamlarina gelmektedir. Bu baglamda onun siirlerinde kendi ge¢misine
donmesindeki onemli etkenin, giiniin vakitleri ve mevsimlerle kurdugu bag ve anlam iligkisi
oldugu diigiiniilebilir.

Siirlerinden hareketle soguk c¢ehre olarak nitelendirilen Ziya Osman Saba, sonradan ortaya
koymus oldugu boyun egme ile bu soguk ¢ehreyi dagitmis; miitevazi, ilimli ve utangag bir kisilik
sergilemistir. Oyle ki ilk olarak ¢ocuk yasta annesini kaybetmesi ve yatili olarak Galatasaray
Lisesi’ne verilmesi onun yalniz ve mutsuz bir kisilik sergilemesine neden olmustur. Sair, ilk
dénem siirlerinin gogunda, mutsuz, umutsuz, melankolik, her seye menfi bakan bir ruh hali ortaya
koymustur. Bunda siiphesiz yasadiklarmin etkisi olmakla beraber donemin sartlarinin da tesiri
olmustur. Gegen Zaman eserinde, gegmise duydugu 6zlemi dile getiren Saba, ge¢misi canli
tutmayi, anilarin1 unutmamayi istemistir. Bu baglamda siirlerinde, ge¢misi canlandirabilme,
okuyucunun i¢ diinyasinda yeniden yasatabilme giiciine ve hissettirdigi edebiyat duygusuna
dikkat ¢ekmistir. Hatiralarla yasamay1 arzulayan sair, gegmis giinlerin, saadet dolu gecelerin
Ozlemini ¢ekmistir.

Canlilik, samimiyet ve daima yenilik ilkesiyle yola ¢ikan Yedi Mesale toplulugunun sanat
anlayisina sonuna kadar bagli kalan Saba, hem siirlerine hem de hikdyelerine kendi hayatini
aksettirmistir. Saba’nin eserleri kronolojik bir okumaya tabi tutulursa kendi hayat serencami ile
eserlerinin igeriginin ne derece Ortlistiigii rahatlikla goriilebilir. O, siiri bir siginak olarak gormdis;
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geemisini, anilarini, duygularimi burada dile getirmistir. Ziya Osman Saba, giiniin vakitleri ve
mevsimler ait izlenimlerini Ge¢mis Zaman adli kitapta dile getirirken, “Bahari Beklerken
Yazilmis Siir”, Bu Vakitsiz Giden Yaz”, “Giiz” ve “Kisa Girerken” Mevsimlerdeki degisim ve
dontisiimleri oldugu gibi vermektense i¢inde bulundugu ruh haline gore dile getirmistir. Ontolojik
bir bakis agisiyla kendisini sorgulayan Ziya Osman Saba, siirlerinde kendini homojen ve
kronolojik bir diizen igerisinde ilerleyen zamanin boliimlerinde anlatirken ilkbahar mevsimi ile
cocuklugunu ve gengligini, betimlemeye calismistir. Sair, ¢ocuklugunu, ge¢cmisini ve anilarini
kaybolmus bir bahara benzeterek, oraya biiylik bir 6zlem duymustur. Yaz mevsimini huzur,
dinginlik olarak algilamistir. Yaz ve kis mevsimleri arasinda kalan giiz mevsimini hayatin
gegicicligine benzetmistir. Kis mevsimi ise safligi, masumiyeti ve temizligi simgelemistir. “Her
Aksamki Yolumda”, “Aksam”, “Her Aksam Bu Odada”, “Her Sabah Uyaninca”, “lyi Sabah”,
“Bu Sakin Ogle Vakti”, siirlerinde giiniin vakitlerinin ihtiva ettigi duygu durumlarindan sabah
vakti kimi zaman yeni bir baslangici Kimi zaman 6liimii, 6gle vakti, sakinligi ve dinginligi
cagristirmistir. Genelikle siikiin kavramiyla verilmeye ¢alisilan aksam vakti ise yorgunluk,
sesizlik, mahzunluk, émriin sonu gibi durumlarla verilmistir.
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Catisma beyani: Makalenin yazari, bu caligsma ile ilgili taraf olabilecek herhangi bir kisi ya da finansal
iligkisi bulunmadigini dolayisiyla herhangi bir ¢ikar ¢atismasinin olmadigini beyan eder.

Destek ve tesekkiir: Calismada herhangi bir kurum ya da kurulustan destek alinmamustir.
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