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Ozet: Sinema, diger sanat dallar: gibi, topluma ve onu etkileyen faktorlere kayitsiz kalmamas ve
hangi bicim ya da dil vasitasiyla olursa olsun yasama ayna olma vazifesini yerine getirmekten
geri durmamgstir. Sinemanin toplumu yine kendisine yansitarak tanitmasi ve onu elestirmesi
bolgeden bolgeye ve kiiltiirden kiiltiire farkhiliklar gostermektedir. Sinema, tipki Lumiere
Kardesler’in sinematografindan hareketle diinyaya yayilip bicim ve dil degistirerek yasamini
ok yonlii stirdiirdiigii gibi, bugiin de cesitliligini ve zenginligini muhafaza etmeye devam
etmektedir.

Asya politik sinemas: giiniimiizde toplumsal hareketler ve sinema iliskisi baglaminda en
ozgiin drneklerin ortaya ¢iktig alanlardan birini teskil etmektedir. Asyali sinemacilar, kendi
iilkelerindeki toplumsal hareketlenmeleri veya siyasi degisimleri islerken sinemamn farkl
anlatim  bigimlerini kullannuglardir. Ozellikle diinyanin kanayan yarasi Ortadogu’nun
sinemacilarinin toplumu nasil gordiikleri ve toplumun kendi kendisini nasil tanimas: gerektigi
konusunda yaptiklar: calismalar tiim diinyada ilgiyle takip edilmektedir.

Bu ¢alismada, Asya politik sinemasi onde gelen iilkeler bazinda tek tek incelenerek, bolgelerin
ve iilkelerin ge¢misten giiniimiize gelisimleri mercek altina alinacaktir. Rus sinemasinin gevre
bolgesine etkisi, Iran sinemasinin kendine has ozellikleri ve onu éne ¢ikaran nedenler, son
olarak bu ekollerin Batili 6rneklerle olan iliskisi tartisilacaktir.

Anabhtar kelimeler: Politik sinema, Asya sinemasi, sosyo-politik durum.

Giris

Sinemanin toplumsal yasami derinden etkileyen bir formasyon olan politikadan etkilen-
memesi miimkiin degildir. Diinya sinema tarihi tipki resim, heykel, miizik ve mimari gibi
zamanin ruhunca bi¢imlenmis ve ¢aginin sosyo-politik dinamiklerinden yogunca etkilen-
mistir. Sinema sanatinin gelisimine biiyiik katkilar saglayan Sovyet toplumsal ger¢ekgiligi-
nin baslica temsilcilerinden birini teskil eden Eisenstein'in “Potemkin Zirhlisi’nda Rusyanin
devrim 6ncesi tarihselligini reddedisinden, “Alman ekspresyonizminin sinemasal yansimasi
Robert Wiener’in “Dr. Carligarinin Muayenehanesi” isimli ¢aligmasinda, Siegfried Kracau-

er’in ifadesiyle, nasyonal sosyalizmin isaretlerinin goriilmesine (Coskun, 2009) dek sinema
igerisinde bulunulan sosyo-politik tarihselligin dogasindan ayrilamamuigtr.

Toplumsal olaylar ve degisimler sinema sanatini etkilemistir. Bu baglamda, sinema igtimai
degisim ve goriiniimiin bir habercisi olmustur. Savaslar, katliamlar, toplumsal ¢ildiriglar ve
insani acilar, gurur gibi toplumsal yasama dair bir¢ok sey sanatsal bir kurgu bi¢imi olan si-
nemada ifadesini bulmustur.

* Ars. Gor., Marmara Universitesi, Iletisim Fakiiltesi.
** Ars. Gor., Isik Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi.
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Aristotales¢i diisiince agisindan en iistiin insani erdem olan ve igerisinde bulundugu bol-
gedeki tinsel oriintiileri bi¢cimlendirerek sosyal varolusu olusturan politikanin sinema sa-
natinda kendine yer bulusu toplumdan topluma degisiklik gosteren nitelikler sergilemistir.
Sehirlesme, bireylesme ve endiistriyel gelismislik, duygu ve diisiincelerin kisisel ifadelerine
olanak taniyan politik yap1 gibi faktorlerin sosyal sahipliginin belirleyici oldugu bu durumla
sinema sanatinin gelisimi farkli toplumlarda farkli periyodlara ve degisik ifade bigimlerine
tekabiil etmistir.

Sinemanin ilk 6rneklerini sosyo-ekonomik ve teknolojik agidan gelismis Batili iilkelerde or-
taya ¢ikip, zamanla diger toplumlara yayilmasi, bu baglamda, etkin bir 6rnek olusturmakta-
dir. Derridanin ifadesiyle “hayaletlerin birbiriyle yaris1” (Kellner D. Ryan M., 2010: 11) olan
sinemanin gelisimi 19. yiizyil sonunda kinetoskop ve sinematograf gibi goriintiiniin insan
zihninde akiciligini saglayan aletlerin iiretilmesine dayanir. 1889 yilinda Thomas A. Edison
tarafindan tekli bir tinite seklindeki kameranin tiretilmesiyle hareketlerin goriintiisel kaydi-
n1 tutma olanagini saglamis, boylelikle sinemanin temellerinin 6nemli bir kismi atilmigtir.
Kaydedilen goriintiileri yansitacak projektor cihazinin gelistirilmesiyle de sinema agisindan
bir diger hayati unsur gergeklestirilmistir. “Kaydedilen hareketlerin izleniminin retinanin
algisal yapisiyla uyumlu hale getirilmesi belirli bir filmi olusturan gorintiilerin siireklilik
gosteren bir devinim seklinden algilanmasini saglamigtir” (Plakun, 1968: 304-305). ilerle-
yen yillarda filmler sesleri de yansitma 6zelligini barindiran teknik bir gelismislik seviyesine
ulasarak sinema sanatini temel olarak giintimiizdeki bi¢imine kavusturmustur.

S6z konusu gelismeler sinema sanatinin farkli toplumlarda birbirinden degisiklik gosteren
anlatim bi¢imlerine biiriinmesiyle devam etmistir. Uzun yillar boyunca i¢timai yasanmis-
liklar baglaminda olusan gelenek ve igerisinde bulunulan zamanin baskin politik yonelimle-
riyle sekillenen bu anlatim bigimleri sinemanin ¢ogulcu ifade olanaklarinin temsilcisi olma
vasfini saglamistir. Bolsevik Ihtilali’yle birlikte sosyo-politik yapisi derin doniisitmlere ugra-
yan Rusya’nin ayni zamanda sinema sanatinin kurucu babalari sayilabilecek yonetmenleriy-
le olusturdugu toplumsal gercekgiligi, sanatsal disavurumculugun etkin bir ifadesi olan ve
kimi anlarda Nazi iktidarinin gelisinin ayak seslerini duyuran yapitlar: iireten Alman eks-
presyonizmini, Italyanin Mussolini 6nderligindeki fasist iktidar1 boyunca “Beyaz Telefon”
olarak adlandirilan komedi ve miizikal film yonelimi ve ardindan Vittorio De Sicanin “Bi-
siklet Hirsizlar1” isimli filminin simgesi oldugu yeni gercekgiligi, Fransiz yeni dalgasi sinema
sanatinin farkl: dillerini vurgulamaktadir (Coskun, 2009).

Agmak gerekirse, Eisensteinn “Potemkin Zirhlist’, teknik 6nemiyle birlikte, Sovyet Devri-
mi'nin igerigini, topluma yansiyisini ve ayni zamanda Sovyet yonetiminin, devrimi diinya-
ya tanitma bi¢imini barindirmasiyla toplumsal gercekgci sinemanin baslica drneklerinden
birini teskil etmistir. Alman ekspresyonizminin baglangici olarak kabul edilen Dr. Caliga-
rinin Muayenehanesi isimli eserde ise toplum ve onu olusturan bireyler o zamaninin pek
¢ok drneginden farkli bir bi¢cimde analiz edilmistir. Kisilerarasi ve toplumsal iliskilerin eks-
presyonist bir bakis acgisiyla sunuldugu film dénemin Almanya’sinin tagra hayatinin gérece
didaktik bir tasvirini icermistir.

Ote yandan, De Sicanin Bisiklet Hirsizlarrnda, “Beyaz Telefon” filmleriyle gercek digt bir
diinya gibi tasvir edilen Italyanin ¢iplak bir fotografi gozler oniine serilirken, II. Diinya Sa-
vasgrnin bitmesinin ardindan ¢ekimlerine baglanan Rossellininin “Savag Uglemesi” ile de
savagin iki maglubu Italya’nin ve Almanyanin durumu ortaya konmustur. Kurgu olmasina
ragmen hem teknik hem de anlatim agisindan belgesel bigimine yakinligiyla bilinen “Roma:
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Agik Sehir”, “Paisan” ve “Almanya Sifir Yili” filmlerinde bahsi gegen zamanda igerisinde bu-
lunulan toplumsal durumu agiga ¢ikarilmistir.

Bununla beraber, bahsi gecen sinemasal ifade bigimlerinin vuku buldugu cogratyalar yalniz
Bat1 diinyasiyla sinirli olmamistir. Sinemanin toplumsal/kiiresel yayilimi baglaminda yeryti-
ziinlin farkli bolgelerinden insanlar da kendi hikéyelerini kendi dilleriyle anlatmaya calis-
mustir. Latin Amerikadan Ortadogu ve Uzakdogu’ya, Asyadan Afrika’ya bircok cografyada
sinema sanatini zenginlestiren yapitlar ortaya konulmustur. Bati dis1 modern tarihselligin
“steril olmayan” dogas1 somiirge olma, isgal edilmislik ve i¢erisinde bulunulan bolgedeki yo6-
netimlerin otoriter egilimlerinin yol agtig1 toplumsal magduriyetlerin dolayli ya da dolaysiz
bicimde yer buldugu bu yapitlar “politik olmayan film yoktur” ifadesini destekler sekilde
belirli bir siyasalligin temsilcisi olmustur.

Asya sinemasi da, her ne kadar zamanin ruhu paralelinde diinyanin diger bolgelerindeki
gibi sanatsal kaygilardan uzak ticari nitelikli filmlerin “kiltiir endistrisi’ni' yeniden iireten
egilimleri barindirsa da, igerisinde bulundugu toplumlarin kolonyal tecriibe, isgal edilmislik
ve otoriter rejimlerin baski uygulamalarinin neden oldugu insani dramlar1 yansitan politik
tilmler iiretmektedir. S6z konusu politik yapimlar bazi periyodlarda, Sovyet toplumsal ger-
cekgiliginde goriildigii tizere, ideolojik bir hiiviyete biiriinerek mesruiyet araci niteligi tasir-
ken, kimi anlarda cesitli politik yonelim ve hadiseleri giindelik hayat icinden okuma seklinde
bir egilim sergilemistir. Bununla beraber, gliniimiiz Asya politik sinemasinin etkin 6rnekleri
¢ogunlukla toplumsal problemlerin kiiresel capta etkilere yol agtig1 etnik ve dinsel ¢catismalar
sinir boyu savaslar ve uluslararasi gii¢ miicadeleleriyle sekillenen Ortadogu ve Kafkasya cog-
rafyasinda tretilmektedir. Maoluf un meshur eserinden miilhem (Maoluf, 2009) kimliklerin
olimciil niteliklere kolayca biiriinebildigi bu cografyalarin kan ve gézyasiyla ytkanmis mo-
dernlik tecriibesi, ilgili bolgenin sinemacilarinin iirettigi yapitlarin politikadan uzak olmasi-
n1 engellemis goziikmektedir. Toplumsal varolusun sanatsal alandaki kurgusal bir temsilcisi
olan sinema, Orta Dogu ve Kafkasya insanlarinin politik gerilimler baglaminda ortaya ¢1-
kan sorunlarini dolayli ya da dolaysiz bir bicimde yansitmaktadir. Cetvelle ¢izilen sinirlarin
bir arada tutamadig1 kimlikler, Baas¢1 otoriteryenlik, dini fundementalizm, Filistin'in isgal
edilmisligi, Kiirt Sorunu, Litbnandaki etnik ve dinsel ¢atigmalar, Cecenistan ve diger Katkas
halklarinin 6zgiirlesim miicadelesi, velayet-i fakih doktrini* baglaminda kurumsallagan Iran
politik yapisinin otoriter karakteri bolgenin sosyo-politik anlam evrenini belirlemektedir.
Bu baglamda, iiretilen yapitlar da s6z konusu gercekligi vurgulamaktadir.

Bu ¢aligmada Asya sinemasinin politik nitelikli filmlerinin sahip oldugu anlatim big¢imleri
ortaya konmaya calisilacaktir. Tlgili cografyadaki iilkelerin 6zgiil bir sosyo-politik tarihsel-
ligin isaretcisi olmas1 dolaysiyla iiretilen sinema eserlerinin anlatiminin genel olarak Batili
orneklerden arz ettigi farkliliklar Rusya, Iran, Filistin-Israil ve Uzak Dogu sinemalari iize-
rinden agiklanacaktir. Aragtirmada ele alinan bolgelerden Rusya gibi kimi 6rneklerin her ne
kadar cografi ya da kiiltiirel olarak Bati sinemast igerisine dahil edilebilmesi miimkiin go-
ziikse de iiretilen eserlerdeki siyasal icerikli temalarin anlatim bi¢iminin Bat1 dis1 6zellikler
sergilemesi Asya sinemas ierisinde kavranmasina imkan tanimustir.

! Marx'in ifadesiyle “Doganin yarattig1 her seye karsi insanin yarattigi her sey” (Giiveng, 2010: 99) olarak
tanimlanabilecek kiiltiiriin Frankfurt okulunca elestirel okumast icin bkz: Adorno (2007).
2 Iran siyasal yapisinin belirleyici faktorlerinden biri olan velayet-i fakih doktrini igin bkz: Ustiin (2013: 19-22).
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Rusya Sinemasi

Asya politik sinemasinin sinema tarihindeki ayricalikli konumu nedeniyle bahsedilmesi ge-
reken ilk 6rnegini Rusya sinemas olusturmaktadir. Ideolojik sdylev ve sinema kuramina
onerdigi farkli bakis acisiyla Rusya sinemasi, Avrupanin 6zellikle 40’ yillarda Italya 6n-
cilligiinde yiiklendigi gerceke¢i anlatim yapisiyla tezat olusturacak bigimde geliserek ayri
bir konuma yerlesmistir. Ote yandan Sovyet ideolojisinin gozettigi yayilmaci politikanin
etkisiyle Rus sinemacilar, realist sinema kuramina formalist bakis agisiyla cevap vermisler-
dir. Ozellikle Sergei M. Eisenstein’in sembolik anlatimin kullanildig1 Japon menseili kadim
Kuboki Tiyatrosunun etkilerini kullanarak gelistirdigi montaj teknigi, Sovyet ideolojisinin
gorece egemen oldugu Asya sinemasinda formalist akimin hakimiyetini miimkiin kilmistir.

Lev Kuleshov, Sergei M. Eisenstein, Vertov, Pudovkin, Abraam Room, Olga Preobrashenska-
ia gibi yonetmelerin katkilariyla sinema sanatinin giiniimiizdeki haline gelmesinde 6nemli
etkilerde bulunan Rus sinemas, ayn1 zamanda, ideoloji, politika ve sinema iliskisinin kesfe-
dilip, etkince kullanildig1 bir mecray1 temsil etmektedir. Grame Burton'un ifadesiyle, “diinya
ile ilgili belirli bir bakis acisiyla ve insanlarla gruplar arasindaki giic iliskileriyle 6zetlenen
inang ve deger kiimeleri” (Jafarli, 2004: 7) seklinde tanimlanabilecek ideolojinin sinema sa-
natinda yansitilan ilk 6rnekleri Bolsevik Ihtilali sonrasinda Rusyada verilmistir. Yonetmen-
lerin ideolojik yonelimlerinin yaninda, konsolide edilmeye ¢alisilan sosyalist ideolojinin
kitlelere aktarilmasinda ve mesrulastirilmasinda filmlerin etkin roliiniin Sovyet iktidarin-
ca anlagilmasinin rol oynadig1 bu durum sonucunda Rus sinemasi ideolojik bir mesruiyet
tinitesi rolii de ifa eden bir karaktere biiriinmiistiir. Bu baglamda, ihtilal stirecinde tiretilen
filmlerin icerigi 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir. Coskun'un ifadesiyle, “1918 yilinin ilk
yarisindaki filmler ‘Aski Yaratan Kadin, ‘Dag Kizlarr, ‘Gen¢ Hanim, ‘Sokak Serserisi’ gibi
isimler tagirken, ikinci yarisindakiler ‘Ekmek], “Yeraltr, ‘Ayaklanma; ‘Sinyal, ‘fzdiham’ ismini
tasimaktadir” (Coskun, 2009: 49). Ayni sekilde, “Sovyet devletinin 1919 Agustosu'nda sine-
ma alaninda millilestirme ve filmlerin icerigiyle ilgili diizenlemelerde bulunmasi, sinema
komitelerini 1925’te adin1 Sovkino olarak degistirecegi Goskinoyu 1922 yilinda kurmasr”
(Coskun, 2009: 50) ideoloji, politika ve sinema iliskisini gostermesi agisindan anlamlidur.

Lenin’in ifadesiyle, “biitiin sanatlarin en 6nemlisi olan sinema” Sovyet tecriibesinde “Meyda-
na ¢iktig1 ilk giinden son giinlerine kadar olan siiregte hep Ekim Devrimi’ni temsil etmistir.
Sovyet sinemasi her zaman i¢in Komunist Partisi'ni, sosyalizmi ve sosyalist sanatin asil sanat
oldugu diisiincesinin savunuculugunu yapmistir.” (Jafarli, 2004: 39). Bu baglamda, Sovyet
toplumsal gercekgiliginin 6nemli temsilcilerinden, Jafarlinin aktardig: tizere, Sergei M. Ei-
senstein’in su ifadeleri dikkate degerdir:

Sinema bir yandan isleyissel bir girisim, bir yandan da sanattir. Bu sanatin tecim-
sel ve ekonomik yonii, 1917 devriminin ortaya koydugu toplumsal ve kiiltiirel go-
revlere bagli olmalidir. Sovyet sinemasinin isleyissel yoniinii tiimiiyle birlestirmek
amaciyla yapilan tasarilar, ugrunda savastig fikirlerin korunmasini ve yayilmasini
isteyen iscilerin kurdugu yonetimin yalniz ekonomik degil, her seyden 6nce ideo-
lojik siki yonetimini de olanakli kilmaktadir. (Jafarli: 40).

Kurgu kurami, montaj yontemi, yakin ¢ekim, paralel kurgu, sinegoz gibi buluslarla sinema
sanatina katkilarda bulunan Sovyet sinemasinin ideoloji ve politikayla olan iligkisini resmet-
mek agisindan bu sinemanin yonetmenlerinden de bahsetmek 6nem tagimaktadir. Sinema
tarihine gecen bircok eserler iireten bu yonetmenler icerisinde bulundugu zamanin ideo-
lojik atmosferini ortaya koyan, ¢ogu zaman da mesrulastirmaya ¢alisan bir egilim sergile-
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mistir. Bu baglamda, Rus sinemasinin Sovyet tecriibesi 6rneginde bahsedilmesi gereken en
onemli temsilcilerinden biri olan Sergei M. Eisenstein’in yapitlar1 dikkate deger bir nitelik
tagir. “Sovyet sinemasinin sol kanat yonetmenlerinden biri kabul edilen” (Coskun, 2009: 52).
Eisenstein, tiyatroyla basladig1 sanat seriivenini sinemayla devam ettirmistir. Diinya sinema
tarihinde ayricalikli bir konuma sahip yonetmen ilk filmini 1924’te “Grev” (Stochka) adiyla
¢ekmistir. Erken donem Sovyet sinemasinin baslica eserlerinden biri olan bu filmde Carlik
Rusyasinda grev yapan isgilerin karsilagtig1 insanlik disi durum ortaya konmustur. Ayri-
ca, katliam boliimiinde Eisenstein, halkin askerler tarafindan katledilisini bir mezbahada
kesilen bogalarin goriintiisiiyle art arda montajlayarak kendi adiyla anilan kurgu bi¢imini
sinema sanatina katmistir. Bu sahnede sembolize edilen fikir, halkin, yani iktidarin, elinden
gilicliniin alinmasi veya giicliniin térpiilenmeye ¢alisilmas: seklinde okunabilir.

Yonetmen 1925 yilina gelindiginde ise “opus magnum”u olarak kabul edilebilecek “Potemkin
Zirhlisr’ni ¢eker. Ekim Devriminin ayak seslerinden 27 Haziran 1905 tarihinde patlak veren
ayaklanmay1 konu alan bu filmde Potemkin Zirhlis'ndaki ¢arlik subaylar1 ve gemi miiret-
tebat: arasindaki gerilim konu alinir. “Miirettebatin subaylarca siirekli bask: altinda birakil-
masl yeme, i¢cme, yasam yerleri gibi yasam kogullarindaki dayanilmazligin ve bu baglamda
ortaya ¢ikan isyanin anlatildig: film” (Potemkin Zirhlisi, 2012) yonetmenin usta anlatimiyla
diinya sinemasinin bagyapitlarindan biri kabul edilmektedir. Bu yapit, Sovyet sinemasinin
diinya sinemasina bir bagkaldiris1 olmasinin yani sira sinema dilinde Rus ekoliiniin en te-
mel orneklerinden biri olma 6zelligini tasimaktadir. 1928 yilina gelindiginde ise yonetmen
“Ekim” isimli filmini ¢eker. “Ekim” filmi “Diinyay1 sarsan on giin olarak bilinen Ekim Dev-
riminin Eisensteinca bir kutlamasi olarak goriilebilir. A¢ik¢a propaganda nitelikleri tagiyan
bu filmde epik gereksinmelerin epik kahramani Lenindir. Lenin filmde savasin kiillerinden
bir Tanr1 gibi dogar; dumanlar ve parlayan 1siklarla yogun bir sekilde aydinlatilip, dramatize
edilerek gosterilir. Bununla beraber, Eisensteinin diyalektik kurgusuyla birlestirilen giizel
gorintiileriyle film sinema tarihine ge¢mistir” (Jafarli, 2004: 17). Sembolizmin anlatimin-
da biiytik 6nem tasidig1 Eisenstein’in 6zellikle ilk ti¢ filminde kitle diisiincesinin temsili ve
otoriteye bagkaldir1 bitylik 6nem tagimaktadir” (Coskun, 2009: 56). Ele alinan konular, te-
malarin islenme bi¢imi yonetmen 6zelinde Rus sinemasinin Sovyet tecriibesinde ideolojiyle
yogun iliskisini gostermektedir.

Erken donem Rusya sinemasi olarak nitelendirebilecegimiz Sovyet sinemasinin Eisens-
tein disindaki Vertov, Pudovkin, Room, Kuleshov gibi diger temsilcileri de i¢inde bulun-
duklari ideolojik atmosferin digina ¢ikan yapimlar iretmemistir. Bir Gorki uyarlamasi olan
“Ana” (1926), “St. Petersburg’un Sonu” (1927), “Oncii Gergek” (1924), “Lenin-Kino-Pravda”
(1925), “Sovyet Uzun Adim Ileri” (1926) gibi filmlerin isimlerinden anlasilacag1 iizere iireti-
len eserler Sovyet ideolojisini mesrulastirma amaci giiden ya da bu ideolojinin sinirlar1 disi-
na ¢tkmayan bir nitelik sergilemistir. Bu baglamda erken donem Rusya sinemast i¢in politik
olmaktan ziyade ideolojiktir denilebilir. Ortaya konan yapitlarin zamaninin baskin ideolojik
soyleminin disina ¢ikarak giindelik hayat baglaminda yasanan toplumsal sorunlar 6zelinde
politikaya deginememesinin imledigi bu durum sonucu erken donem Rusya sinemast sinirlt
bir toplumsalligin pargas: olmustur.

Rusya sinemasinda herhangi bir ideolojik mesruiyet ya da propaganda amaci giitmeyen, ige-
risinde bulunulan sosyal anlam evrenini elestirel bir gozle resmeden politik filmlerin dikkate
deger bir 6l¢lide ortaya ¢ikist Glasnost ve Perestoika donemine rastlamaktadir. Her ne kadar
Sovyet yasamini karamsar bir tabloda ¢izen Chernukha donemi 6ncesinde Rus sinemasinin
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kose taslarindan biri olan Tarkovsky “Andrei Rubylov” (1969) ve “Ayna” isimli filmleriy-
le sansiire takilsa da igerinde bulunulan toplumsal hayat1 elestirel bir gozle resmetmesiyle
politik diye niteleyecegimiz sinema kusagi Sovyetler Birliginin ¢okiis donemine tekabiil et-
mektedir. Bu baglamda Vasili Pichul'un alkolikler, bigakl1 kavgalar, hirsizlik gibi vakalarin
pargasi oldugu sosyal gerceklik baglaminda islevini yitirmis bir aileyi anlattig1 “Kiigiik Vera”
(1988), Stanislav Govorukhin'in “ormanlar, altin, yeriistii ve yeralt1 kaynaklariyla zengin ve
genis bir {ilke olan Rusyanin ahlaki ¢oziilisiiyle birlikte siiregelen toplumsal ¢oziiliistini”
(Lawton, 2004: 179) anlattig1 “This is No Way to Live” (1990) isimli eseri 6nem tagimaktadir.

Giinimiiz Rus politik sinemasinin dikkat ¢eken yapitlar ortaya koyan baslica temsilcile-
ri arasinda Aleksei Balabanov ve Aleksandr Sokurov’u sayabiliriz. “Cargo 200” (2007) ve
“Alexandra” (2007) isimli eserlerle Rusya toplumsal gercekligini etkin bir sekilde sergileyen
bu yonetmenler isledikleri konular1 6zgiin bir bi¢cimde ele almigtir.

Balabanov politik icerikli filmlerinden biri olan “Cargo 200” isimli ¢alismasinda ¢oziilme
arifesindeki Sovyet toplumunu negatif bir bakis agisiyla ele alarak “kriz igindeki sosyal yapi-
daki derin kusak farki, Tanr1 ve ruhun varligy, ateist entelijansiyanin materyalistik semboliz-
mi ve ailevi ¢oziilme gibi olgular1’” (Anemone, 2007) betimlemektedir. Yonetmenin gercek
bir hikiyeye dayanan on birinci filmi olan bu ¢alisma Leningrad Universitesi'nde bilimsel
ateizm profesorii olan Artem Kazakov'un akrabalarini ziyaret amaciyla sehir disina ¢ikma-
styla baslar. Kazakov'un yegeni Liza ve erkek arkadas: Vera ile tanismasinin ardindan komsu
sehir Leninskde yasayan annesine gider. Yolda karsilastigi durum baglaminda gelisen olay-
larla ilerleyen film Sovyet toplumsal yapisini ihtilafli konular1 temsil eden karakterler araci-
ligiyla ele almaktadir. Yonetmenin “Cargo 200” adl: filminin yani sira yine politik konulara
gonderme yapan, Rus mafyasini ele aldig1 “Brother” isimli filmi de Rus politik sinemasi a¢1-
sindan 6nemli bir yapit sayilabilir.

<

Tarkovskiyen bir anlatima sahip oldugu seklindeki imalar1 “..biz farkliyiz, insanlar birbi-
rinden farklidir. Tabi ki ikimiz de Rus edebiyatinin tohumundan biiyiimiis bir agacin dalla-
riy1z...” (Sokurov, 2008: 248) bi¢ciminde yanitlayan Rus sinemasinin etkin temsilcilerinden
Aleksandr Sokurov, “Alexandra” (2007) isimli eseriyle Cegenistan sorununu kisinin yiiregine
hitap eden bigimde ele almaktadur. Ikinci Cegenistan Savasi esnasinda Rus ordusunda subay
olan torununu ziyarete giden Alexandranin Cegenistanda gecirdigi birkag giinii ele alan bu
tilm savasi, Cegenistan sehirlerinin yikilmis halini ve Rus askerlerinin psikolojik durumunu
Alexandranin ziyareti kanaliyla herhangi bir siddet goriintiisiine yer vermeden yansitmak-
tadir. Filmde gergekleri oldugu gibi yansitma yoniinde ince bir ¢aba dikkati ¢ekmektedir.
Rusyanin giiniimiizdeki sinirli 6zgiirliik ortam: baglaminda Sokurov'un séz konusu filmi
cesaret gerektiren bir girisimdir.

Ozetle, diinya sinema tarihinde sinema sanatina getirdigi teknik ve kurgusal yenilikler se-
bebiyle ayricalikli bir konuma sahip olan Rusya sinemasi, gelisiminin ilk agamasina tekabiil
eden Sovyetler Birligi tecriibesinde ideolojik film yapiminin ilk 6rneklerini vermistir. Sosya-
list ideolojinin mesrulastirilma gabalarinin goésterildigi bu dénem gerek yonetmenlerin ide-
olojik tandansi gerekse devlet aygitinin miidahaleci tavr1 nedeniyle ideolojik sinemanin en
belirgin tecriibesini temsil eder. Rus sinemasinin politik konulara deginmesi Sovyetlerin son
donemlerini yasadig1 Gorbagovlu yillardaki ideolojik yumusama dénemine rastlamaktadir.
Bu donemde, erken dénem Sovyet sinemacilarinin tersine toplumsal yapidaki problemler
politikay1 da ilgilendirir bigimde konmaya baslanmistir. Béylelikle, giiniimiizde etkileyici
anlatimryla dikkat ¢eken politik i¢erikli yapimlarin 6nii agilmstir.

42



MUSTAFA ALl MINARLI / BURAK YILMAZ

iran Politik Sinemasi

Asya sinemasinin, Rusya politik sinemasinin betimlenmesinin ardindan, dikkat ¢eken bir
diger drnegi Iran sinemasidir. Giiniimiizde uluslararasi basarilariyla adindan soz ettiren bir-
¢ok yonetmenin temsilcisi oldugu bu sinema kendine 6zgii, alegorik anlatim tarzi ve insana
dair bircok durumu Hollywood tarzinda olmadan da gostermesiyle dikkat ¢cekmektedir.

“Somiirgeciligin tilkeye uzanan kollarindan biri olan modernlesme projesiyle birlikte sine-
ma sanatiyla tanigan Iran (Dabasi, 2004: 2) geleneksel bir toplumun politik gelgitler arasin-
da kalmighginin tecriibesini yansitir. Kolonyalizmin izleri, Sah rejiminin otoriter karakterli
modernlesme hamleleri, muhalif duruslarin siddetlice bastirilmasi, 1979 Devrimi sonrasi
monist kiiltiirel egilimlerin sinirlayici atmosferi Iran toplumunun oldukea kisa sayilabilecek
bir zaman diliminde karsilastig1 bityiik doniisiimleri ifade eden bir tarihselligi sergilemekte-
dir. Bu tarihsellik sinema sanatinin gelisim siirecine de yansimis Iran sinemasinin giiniimiiz-
de ekseriyetle gozlenen 6zel anlatim bicimine biiriinmesini saglamis goziikmektedir. Gerge-
gi dislamayan, temsil edilen karakterleri kutuplastirmayan sicak bir anlatim, Kiyariistemi ve
Gabadide gortldigii tizere hikayenin ¢ocuklar iizerinden kurulmasi ve insana dair konular
bu sinemanin 6nde gelen 6rneklerinin genel karakterini vurgulamaktadir. “Sinemanin cid-
di bir sanat formu olarak ortaya ¢ikmasi ancak 1960’larda gerceklesen” (Dabasi, 2004: xii)
[ran’in kisa sayilabilecek bir siire iginde uluslararas: niteliklerde filmler tiretmesinde tilke-
deki - mevcut bulunan- edebi gelismislik seviyesinin rolii olduk¢a 6nemli goziikmektedir.
Fars kiiltiirtiniin, Dabasinin ifadesiyle, “Pardeh-dari, taziye, Ro-hazi gibi sanatsal anlatim
bicimlerine” (Dabasi, 2004: xv) sahip olusu bahsi gecen sinemasal gelismisligin altinda yatan
faktorlerden birini olusturur.

[ran sinemasinin 6zellikle anlatim dili baglaminda ileri bir gelismislik diizeyini yakalama-
sinin altinda yatan bir diger faktor ise ironik bir sekilde iilkenin politik yapisinin kisitlayici
karakteri gozitkmektedir. Pehlevi rejiminin otoriteryenizminden 1979 devrimi sonrasi vela-
yet-i fakih doktriniyle 6rgiitlenmis molla/din adamlar1 yonetiminin ideolojik toptanciligina
dek farkli rejimler altinda olsa da siyasal yapinin farkli muhalif tutumlar1 diglayan dogas:
[ran sinemasinin anlatim dilinin incelmesine yol agmistir. Bu baglamda, “sansiiriin hemen
hemen her noktada hissedildigi Iran sinemasi kendi i¢ dinamiklerini kullanarak alegorik bir
anlatim yoluyla gergegini anlatmistir” (Tokmak, 2010) denilebilir.

S6z konusu anlatim tarziyla ilintili olarak Iran sinemasinin kése taglarindan biri kabul edilen
Abbas Kiyariisteminin sanatsal hayati biiylik 6nem tagimaktadir. Her ne kadar onciilii ve
cagdast Ismail Kugan, Pervez Katibi (“Beyaz Eldiven” 1951), Musek Sururi-Samuel Kagikyan
(“Cehennemde $olen” 1957), Ferruh Gaffari, Daryus Mehrcui (“Inek” 1969) gibi bircok yo-
netmen sinema sanatina katkida bulunsa da onun “gercekligin yeniden okumasini, diinyaya
yeniden anlamly, giivenilir bir yer haline getirecek olan bir tabula rasa araciligryla yapmanin
pesinde olmas1” (Dabasi, 2004: 38) ayricalikli bir konumda bulunmasini saglamistir. Sanat-
¢inin eserlerinde, ekseriyetle, cocuklar {izerinden anlamlandirma, siirsel bir dil ve gercekli-
gin kurgusal iiretimi alanlarindaki ustalig1 onun sinema sanat1 igersindeki 6zgiir konumunu
desteklemektedir. Bu baglamda, Dabasi Kiyariistemi sinemas: hakkinda sunlar1 sylemekte-
dir: “Kiyariisteminin kamerasinin kendisini gerceklikten basariyla ayirabilmesi, sanat¢inin
metaforlari, metonimi ve ironigi gorsel anlatimda tekinsiz bir beceriyle kullanabilme yetisiy-
le ilgilidir... Kiyariisteminin yaraticiliginin en 6nemli niteligi bagka bir kiiltiiriin sinirlarina
girmeden bir kiiltiiriin sinirlarinin kiyisinda dolagmak gibi hassas bir beceri sergilemesidir.”
(Dabasi, 2004: 41).
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Bununla beraber, isledigi konularin “6liim ve inkér, metafizik ve gizemcilik, gizlilik ve siip-
henin kiiltiirdeki yerlesik buyruklarindan kopup 6zgiirlesmek (Dabasi, 2004: 53) gibi psiko-
lojik ve metafizik nitelikli olmas1 nedeniyle sanatci politik icerikli filmler iretmemistir. Ken-
disinin, toplumsal hayat: resmetmesi nedeniyle politik ¢ikarimlarda bulunabilecek nitelikler
tastyan en onemli filmi 2002 yilinda gektigi “Ten” isimli yapitidir. Bu galigmada Kiyariistemi
kamerasini “lilkesinin sosyo-politik goriintiisii iizerine tutmaktadir. Degisik giinlerde ya-
sanan on Oyki {izerine kurulu olan film, ayn1 kadinin kullandig1 bir arabada gegmektedir”
(Ten, 2012). Kadin siiriiciiniin arabasina konuk olan farkli niteliklerde kadinlarin hikéye-
lerinden olugan film Iran toplumunun yapisini etkileyici bir kurguyla ortaya koymaktadir.

Otoriter bir siyasallik baglaminda sansiirle kisitlanan Iran sinemasinin politik nitelikli kabul
edilebilecek filmlerinden bir digerini Shirin Neshat'in yonettigi 2009 tarihli Almanya, Avus-
turya, Fransa yapimi “Erkeksiz Kadinlar” isimli eserdir. Venedik Film Festivalinde Giimiis
Aslan 6diiliine layik goriilen bu filmde “1950°li yillarda birbirinden farkli dért kadinin mut-
suz hayatlarindan kagislarinin hikayesi devrin Muhammed Musaddik Hiikiimetinin devril-
me stirecindeki siyasal gelismeleri de icine alacak bir sekilde ele alinmaktadir” (Yildiz, 2012).
S6z konusu filmin bir kadin yonetmen tarafindan ¢ekilmesi ve filmde politik gelismelerin de
yansitilmasi siyasal sinema agisindan dikkate deger bir 6rnek teskil eder.

[ran sinemasinin politik igerikli filmler iireten yonetmenlerin belki de en ilgi ¢ekeni Bah-
man Ghobadidir. Kiirt asilli yonetmenin uluslararas: arenada basarilar gosteren “Sarhos
Atlar Zaman1” ve “Kaplumbagalar da Ucar” isimli filmleri politik sinemanin yetkin 6rnek-
lerini olusturur. 2000 yilinda gekilen ve Cannes Film Festivalinde Altin Kamera odiilityle
onurlandirilan “Sarhos Atlar Zamani”nda Ghobadi, Iran-Irak sinirindaki bir Kiirt koyiinde
anne ve babasini kaybeden kardeslerin yoksulluk i¢inde gegen hayat miicadelesini anlatir.
Yasamlarini stirdiirebilmek ve engelli kii¢iik kardesleri Madi'yi tedavi ettirmek amaciyla si-
nir kagakeilig1 yapan agabey Eyiip'iin 6nderliginde var olma miicadelesi veren kardeslerin
hikayesini anlatan bu film Orta Dogu halklarinin, insaninin toplumsal gercekligini de ortaya
koymaktadir. Ekonomik mahrumiyet, kamu hizmetlerinden yoksunluk, devlet otoritesinin
yoklugu, kacakeilik, cocuk isciler gibi sosyo-politik problemler Ghobadinin kamerasindan
gercege en yakin bir bigimde anlatilmaktadir.

Yonetmen bir diger filmi “Kaplumbagalar da Ugar”la tipki “Sarhos Atlar Zaman1” filminde
oldugu gibi Orta Dogunun bir¢oklarinca gormezden gelinen gercekligi mayin toplayarak
hayatini idame ettirenlerin ve savasin acimasiz yiiziinii hiiziinlii bir hikéyeyle anlatmaktadir.
Berlin, Rotterdam, Chicago, Tokyo ve San Sebastian Film Festivallerinde cesitli 6diiller kaza-
narak uluslararasi basarilara imza atan bu filmde Ghobadji, savasin ac1 ger¢ekligini, fakirligi
ve Orta Doguda yasam miicadelesini Kiyariistemi sinemasinda oldugu gibi ¢ocuklar iizerin-
den anlatmaktadir. Irak'in Amerika tarafindan isgaline giinler kala Tiirkiye sinirina yakin bir
Kiirt miilteci kampinda mayin toplayarak gecinen ¢ocuklarin hayatina Halepgede Saddam
rejiminin zulmiine ugramis bir ailenin geride kalan ¢ocuklarinin katilmasiyla gelisen hika-
yede Ghobadi, mayin toplayicilik, sakatlanan insanlar, ailesiz ¢ocuklar, savasin insan psiko-
lojisini par¢alamasi ekseninde toplumsal magduriyeti tiim ¢iplakligiyla gostermektedir.

[ran Sinemas’nin son yillarda dikkat ¢eken geng yonetmenlerinden Ashgar Fahradi, Iran
toplumsal yasamini ve bireylerin giinliik iligkilerini olduk¢a yalin, sade ancak bir o kadar da
carpict yonleriyle ele aldig: filmleriyle 6ne ¢ikmaya baglamigtir. Ozelikle “Jodaeiye Nader az
Simin (2011)"de bosanma siirecinde olan orta sinif bir ¢iftin, bir kaza sonucu kars: karsiya
geldikleri yoksul bakicilarryla olan hukuk miicadelelerini ele alirken Iranin diiniine ve bu-
gliniine son derece tarafsiz bir pencereden bakmay1 basarmustir.
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[randa daha fazla yasgamak istemedigini belirterek Fransa’ya go¢ etmek isteyen Simin ile Iran’
terk etmek istemeyen esi Nader ve kizlar1 Termeh’in hayatlarina mercek tutan film, ayriligin
esigine gelmis ciftin bagina gelen talihsiz bir kaza ve devaminda yasananlari konu edinmistir.
Nader’in yatalak babasina bakmakla gorevli Razieh'in istemeden bir kazaya neden olmast,
hali hazirda zor giinler gegiren Nader’in sert tepkisine sebep olur. Konuyu mahkemeye tasi-
yan Nader, oldukga yoksul olan Razieh ve ailesini de par¢alanmanin esigine getirir. Bu olay-
lar1 takip ederken, izleyici fran orta sinifin, alt sinifini, hukuk sistemini ve halkin glindelik
yasaminda dinin yerini tim ¢iplakligiyla takip etme sansini bulur. Hikayenin oldukga sade
ve yalin olmasinin yaninda, dis diinyaya kapali bir tutum sergileyen Iran’in giindelik detay-
lar1 bu sayede gozler oniine serilmektedir.

[ran hiikiimetinin de onayini alarak Oscar aday1 olmaya hak kazanan ve neticesinde 2012
yilinda en iyi yabanci film Oscar’ini Iran’a getiren Fahradi, politikanin ve ideolojinin top-
lumsal yasama yansimasindan ziyade, bu yansimanin hitkiim stirdiigii atmosferde yasam-
larini siirdiiren insanlarin gayretlerini perdeye tasimaktadir. Bu mithim ayrinti, Fahradinin
filmlerini Iran sinemasinin ayricalikli konumlarindan birine getirmektedir.

Filistin ve Israil Politik Sinemas1

[ran sinemasinin toplumsal gercekligi yansitmada degisen rejimlerin degismeyen niteligi
otoriteryenizmin dolaysiz sonucu sansiir baglaminda alegoriyle bezeli kendine has bir an-
latim dili gelistiren yonetmenlerinin toplumsal hayata i¢kin bir durum olan politikay ele
alis bigimlerini ortaya koyduktan sonra Ortadogunun bir diger sorunlu bolgesi Filistin ve
Israilli sinemacilarin politik filmlerine goz atmak énem tagimaktadur.

Kiiresel politikanin 6nemli giindem maddelerinden birini tegkil eden Orta Dogudaki poli-
tik huzursuzlugun baslica kaynag Filistin'in Israil tarafindan isgal edilmisliginin yol agtig1
problemlerle sekillenen toplumsal anlam evreninin olusturdugu bu bolgenin sinemasi siya-
sal konular1 da diglamayan yapitlar {ireten bir¢ok yonetmene sahip bulunmaktadir. “Edward
Said, Michel Khleifi, Ragid Masavari, Mai Masri, Elia Siileyman, Hani Ebuesad, Anne Marie
Jacir” (Dabasi, 2009: x) ve Ari Sandel, Edgar Kefer, Eran Koralin, Hain Tabakman, Ari Fol-
man bolgenin toplumsal gercekligini dolayli ya da dolaysiz bi¢cimde perdeye yansitmaktadir.

Bolgenin sosyal anlam evrenini yansitan politik nitelikle filmler arasinda Filistinli yonetmen
Michel Khleifi 6zel bir 6neme sahiptir. “Filistin insanlarini yansitmada, bireylere ve onlarin
i¢cinde bulundugu adaletsiz konuma odaklanmak gibi, yeni arayislarda bulunmasi nedeniyle
onemli bir konum isgal eden” (Kennedy, 2012) yonetmen anlatim dili ve konulari ele alig
bigimiyle Filistin'in hiizniinii tim ¢arpiciligiyla hissettirmektedir. “Fertile Memory (1985),
“Celilede Diigiin (1987)", “Taslarin Nesidesi (1990)”, “Ug¢ Miicevher Masali (1993)”, “Zinde-
eq (2009)”, “Routel81 (2003)” isimli filmleri ¢eken yonetmen Cannes, Dubai ve Yamagata
Film Festivallerinde 6diller almistr.

Khleifinin Filistin sinemasinin ilk uzun metraj filmi sayilan “Celilede Dtigiin (1987)”1 Filis-
tin sorununu yansitma baglaminda dikkate degerdir. Cannes Film Festivali'nde Uluslararasi
Elestirmenler Odiilii ile onurlandirilan film Filistin halkinin Israil isgali nedeniyle yasadig
problemleri etkili bir sekilde sergilemektedir. Omer El Kadda'nin ifade ettigi iizere “Israil'in
basina dert olarak gordiigii ve sokaga ¢ikma yasaginin uygulandigi kéylerden birinde, kdyiin
muhtar1 oglunu geleneksel, tantanali bir diigiinle evlendirmek ister. Askeri yetkili, kendisi-
nin ve memurlariin da geref misafiri olarak davet edilmeleri sartiyla bu digiiniin yapil-
masina izin verir. Muhtar da térenin sonuna kadar kalmalar: sartiyla bu teklifi kabul eder.
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Fakat koydeki bir¢ok kisi bu durumu kizginlikla karsilamistir. Bazi gengler diigiin sirasinda
askeri yetkiliyi 6ldiirmeyi planlar. Damat da babasinin inat¢iligina 6fkelenmistir, toreni ta-
mamlama niyetinde degildir. Dtigiin kaosa doner ve gerginlik artarken koyliiler askerleri
ugurlamak tizere koylerinin ortasindaki caddeye dizilirler ve térenden ayrilan askerlere veda
hediyelerini ellerine vermek yerine, ayaklarinin dibine atarlar. Damadin kiz kardesi Israilli
yetkililerden birinin karsisina dikilip, ‘Eger diigiine katilmak istiyorsaniz tiniformalarini-
z1 ¢ikarmaniz gerekiyor. der. Bagka bir deyisle, askeri isgal kosullarinda ortak bir hayatin
miimkiin olamayacagini belirtir” (Kattan, 2009: 124-5) seklinde ilerleyen hikéayeyi anlatan
filmde yonetmen Filistin insaninin dramini uluslararasi bir filmle gozler 6niine sermistir.

[srail sinemasinin yakin dénem temsilcilerinden uluslararasi arenada ses getiren filmlere
imza atan Ari Folman da bolge gergekligini yakindan takip eden yonetmenlerdendir. “Sha’a-
nan Si (1991)” “Saint Clara (1996)”, “Made in Israel (2001)”, “Walz With Bashir (2008)”
isimli calismalariyla Karlovy Vary, Golden Globedan 6diille donen yonetmen Filistinlilerin
maruz kaldig1 insanlik dis1 muameleyi Sabra ve Satilla Katliamlar1 giyabinda anlattig1 “Be-
sirle Vals” isimli filmiyle dikkatleri tizerine ¢ekmektedir.

[srail'in Liibnan’ isgali sirasinda Filistinlilere yaptigi muamele 6zelestirel bir cabayla okuma-
ya caligan yapitta Sabra ve Satilla Katliamlarinda Israil ordusunda 6n saflarda gérevli olarak
askerlik yapmis bir yonetmenin yasanilan olaylar1 hatirlama ¢abasi anlatilir. Yonetmenin
alanlar1 sorgulama hikayesinde ortaya ¢ikan gercekler tiiyler tirperticidir. Bu zaman dili-
minde insaniyetin yok oldugu iskence, eziyet, infaz hat sathaya ulasmistir, bir toplum tarih
sahnesinden silinmek istercesine katledilmistir. Yonetmenin Israil'in zalimligini olanca ¢ip-
lakligiyla gosterdigi eserinde Hannah Arendt'in “devletsiz/siyasallasgamamis bir toplumun
tiyelerinin nasil da insanlik dig1 goriildiigiinii” (Arendt: 1998) vurgulayisini kanitlar bicimde
Filistin gercegini gozler 6niine sermistir.

Uzak Dogu Sinemasi

Filistin ve Israil sinemasinin politik nitelikli filmlerinden temsilen sectigimiz iki filmi anlat-
tiktan sonra Asya sinemasinin, her ne kadar ele alinan bolgeler kadar kiiresel ¢apla etkiler arz
eden politik filmler iiretmese de Uzak Dogu sinemasindan bahsetmek 6nem tagimaktadir.

Ozellikle korku ve anime tarz1 filmlerle adindan soz ettiren Uzak Dogu sinemasi giiniimiiz-
de basta Hollywood olmak iizere bir¢ok sinemanin yeniden ¢evrim faaliyetine girdigi filmler
tiretmektedir. Izleyiciyi sarsan bir gerilim, akici bir kurgu gibi niteliklerin belirginlestirdigi
korku/gerilim filmleri, bir ¢izim sanatindan dogan giiniimiizde teknolojinin yardimryla ade-
ta gorsel bir sova doniisen animelerin genel karakteristigini belirledigi Uzak Dogu sinemasi
Akira Kurosowa, Hideo Nakata, Takasha Miike, Hyun Seung Lee gibi 6nemli isimler de
¢ikarmustir.

Bilim kurgu, drama, anime ve diger tarzlarda da 6rnekler veren bu yonetmenler sosyo-po-
litik tarihsellik baglaminda Uzak Dogu insaninin bilingaltini 6zetler gozitkmektedir. Genel
olarak, ticari film tarzina konu olabilecek korku-bilimkurgu ve anime yapimlar endiistriles-
mis toplumlarin bakis agisini yansitmaktadir.

Cin sinemasi, Uzak Dogunun bir diger parcasi olan, giin gectikce daha da popiilerlesen
ve uluslararasi arenada ses getiren komedi, macera ve dram tiiriinde yapitlar tiretmektedir.
Ulkenin devletci kapitalizmi konsolide ederek yiiriittiigii uluslararasilasma baglaminda tica-
rilesen sinema sektorii bityiik bir pazara hitap etmektedir. “Biitgeleri yliz milyonlarca dolar1
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bulan yapimlar, milyon dolarlik oyunculuk iicretleri” (Karlova, 2012) insanlarinin ¢aligma
kamplarinda yasadig: iilkenin sosyal esitsizligini vurgular bir bi¢imde, genel olarak, giinii-
miiz sinema sektoriiniin toplumla olan iliskisini gostermektedir. Cin sinemasinin Hollywo-
odlasmasi seklinde okunabilecek bu egilim, iilkedeki otoriter siyasal iklimin de katkisiyla,
ekseriyetle siyasalliktan uzak bir sinemay1 ortaya ¢ikarmaktadir. Bununla beraber, s6z konu-
su egilimin disinda Cin toplumsal hayatini olanca gergekligiyle gozler 6niine seren yapitlar
da tiretilmektedir. 2009 yilinda Lixin Fan tarafindan ¢ekilen “Last Train Home” isimli film
bu kategoride ele alinabilir. Riverrun, Los Angeles, Asya Pasifik ve San Fransisco Film Fes-
tivallerinde 6diiller kazanan bu belgesel yiiz otuz milyon Cinli is¢inin her yil trenle, tekneyle
ya da yliriiyerek yeni y1l i¢in evlerine doniisiinii konu edinmektedir. Yapit, Cinli iscilerin
Bat1 diinyasinda karsilig1 bulunmayan yasam miicadelesini sarsic1 bir anlatimla ele almakta,
Cin'in sosyal yapisindaki ekonomik mobilizasyonun ¢arpici sonuglarini gozler 6niine ser-
mektedir.

Sonug¢

Inceledigimiz Asya iilkelerini ve bolgelerini ele aldigimizda, siyasi tarihin toplumlara ve
dolayisiyla sinema sanatina olan etkisini gormek miimkiindiir. Rusyada devrimin ve Sov-
yet politikalarinin sinemanin emekleme dénemlerinde yedinci sanata yaptig1 katki gibi, 20.
yiizy1l boyunca ¢ogunlukla baskici ve sansiircii yonetimler altinda kalan iran sinemasinin
toplumsal gercekgiligi alegorik anlatimla birlestirmesi Asya sinemasini Batili 6rneklerden
ayirmaktadir. Yakin dénemde toplumsal gercekg¢i akimin 6nemli olarak kabul edilen 6rnek-
lerinin Asya iilkelerinden ¢ikmasi devlet politikalarinin toplumlar iizerindeki uzun vadeli
etkileri ile agiklanabilir. Roberto Rosselini ve Vittorio De Sica gibi diinya sinemasina damga
vurmus isimlerin yapitlarini icra etmesinde “IL. Diinya Savasi ve Italya” temasinin etkisi nasil
gz ardi edilmemeliyse Bahman Ghobadi, Ashgar Fahradi gibi yeni dénem Iranl sinema-
cilarin anlatimlari icin de “baski ve sansiir” gercegi yadsinmamalidir. Nitekim politika ve
dolayisiyla toplumun siyaset ile giristigi etkilesim bir bolgenin veya tilkenin giintimiiz adina
en yayilmaci sanat dalinin hiicrelerine niifuz etmekte ve onu tepeden tirnaga sekillendir-
mektedir.

[ran ve Italya karsilagtirmasina benzer bigimde biiyiik stiidyolarin ve yapim sirketlerinin
bir endiistri niteligi kazandirdig1 Uzak Dogu sinemast ile Hollywood, temel olarak yakinlik
gostermektedir. Toplum ve siyaset ile ilgilenen bir¢ok sinemacinin bulunmasinin yaninda
iki bolgenin de uzun siireli siyasi istikrara sahip olmasi, bu iilkelerde sinemanin bagka bir
boyutunun gii¢ kazanmasina sebep olmustur.

Son olarak, yine erken donemde Sovyet ve Alman sinemasinin benzerliklerini ele almak ge-
rekirse, sinemanin bir propaganda araci olarak kullanildigini gérmemiz miimkiindiir. Sergei
Eiseinstein'in onciiliik ettigi erken sembolist ekol ve Alman Propaganda bakani Joseph Go-
ebbels’in denetimine giren Reichsfilmkammer’in (Alman Sinemacilar Birligi) tirettigi eser-
ler, sinemanin toplumsal alginin yonetilmesi konusunda etkin bir ara¢ oldugunun farkina
varilmasinin 6nemli 6rneklerini olusturmaktadir. Bu durum, yukaridaki 6rneklerin tam ter-
si mahiyette, politik sinemanin farkindalik arac1 olarak kullanilmasinin yaninda kimi zaman
da yonlendirme araci olarak kullanildiginin gostergesidir.

Ozetle, toplum, siyaset ve sanat iliskileri baglaminda tarih boyunca ortaya ¢ikan etkile-
sim paralelinde Asya politik sinemas1 6rneginin de igerisinde bulunulan siyasal atmosfere
uyumlu bir yap1 sergiledigi, calisma boyunca deginilen bolgelerde iiretilen eserlerin ekseri-
yetle Bat1 dis1 bir anlatim tarzina sahip oldugu tespit edilmistir.
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Notes on Asian Political Cinema
MUSTAFA ALI MINARLI / BURAK YILMAZ

Abstract: Cinema does not stay indifferent to the society and the factors effecting it and does
not abstain from the duty for reflecting the life by means of every language and every form like
the other branches of art does. Cinema’s process of introducing society by reflecting it to itself
and criticizing society varies from region to region and culture to culture. In addition to the fact
that cinema led a multidimensional life in different forms and languages after it spread around
the world with the cinematography of Lumiere Brothers, it can be said that it still conserves its
diversity and richness.

Asian political cinema can be considered as one of the most original cinema in the context of the
relationship between social movements and cinema. Asian filmmakers used different forms of
the cinema while choosing the social movements and political changes in their own countries as
a topic in their movies. Especially, the movies produced by filmmakers from Middle East, which
is at the core of attention nowadays, about how filmmakers observe society and how society
should konow themselves are being followed curiously all around the world.

In this study, Asian political cinema will be analyzed in the context of leading countries in this
field by focusing on the historical developments in those countries. The effect of the Russian
cinema on its periphery, the original features of the Iranian cinema and the reasons why it has
become prominent, and eventually the relationship between these schools and their counterparts
in the western world will be discussed.

Keywords: Political cinema, Asian cinema, socio-political condition.
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