INSAN&INSAN, Sayi/Issue 4, Bahar/Spring 2015, 69-82
ISSN: 2148-7537, www.insanveinsan.org

16. Yiizyill Osmanli Dénemini Konu Alan Dénem
Filmi Anlatis1 i¢in Bir Sembolik Anlam Tasiyicisi
Olan Déneme Ozgii Ipek Lifli Giysi Dokumalarinin
Ozellikleri

INCI YAKUT*
incyakut@hotmail.com

Ozet: Calismada, 16. yy. Osmanh donemi toplum yasantisini konu alan donem filmi
anlatisinda ipek lifli giysi dokumalarimin bir simgesel anlatim araci olarak hangi ozellikleri
tasidig1 irdelenecektir. Calismada, 16. yy. ipek lifli dokumalarin doneme ézgii one ¢ikan
sembolik ozelliklerinin irdelenmesi, donem filmleri anlatisinin olusturulmasi siirecinde ipek lifli
dokumalarin ozellikle karakter tasarmmindaki sembolik anlam yaratma diizeyinin anlasilmasin
olanakl kilacaktir. Calismada elestirel literatiir degerlendirmesi ve gorsel metin ¢oziimlemesi
yapimugstir. 16. yy. Osmanh donemi saray yasantisinda kullamilan ipekli giysi dokumalar
padisah ve sarayn ihtisamini vurgulayan sembolik bir ozellige sahiptir. 16. yy. Osmanl saray
yasantisinikonu alan donem filmlerianlatisinda saray yasantisinda nemlirol oynayan oncelikle
padisah ve sonra diger sehzade, hanedan fiiyeleri, saraydaki iist diizey gorevliler gibi saray
mensuplarini temsil eden karakterlerin kostiimlerinin tasariminda kullanilacak dokumalarin,
donemin sosyal hiyerarsisindeki iist diizeydeki konumlarinmi sembolize edecek sekilde ipekten
ya da ipek goriiniimiine sahip degerli kumaslardan yapilmasimin saglanmas: gerekir. Bunlar,
filmdeki karakterlere, mekana ve olaylara yonelik gerceklik algisinin olusmasinda énemli rol
oynayacaktir. Ayrica, giysi aksesuarlarindaki ve karakteri cevreleyen mekandaki dokumalarda
ipek lifli kumaslarm kullanmimi karakter kostiimlerinin dokuma ozelliklerinin degerini one
¢tkaracaktir.

Anahtar kelimeler: Osmanl donem filmi, anlati, sembolik anlam, ipek lifli giysi dokumast,
karakter tasarimi, kostiim.

Giris

Calismada 16. yy. Osmanli dénemi toplum yasantisini konu alan dénem filmi anlati-
sinda ipek lifli giysi dokumalarinin bir simgesel anlatim arac1 olarak hangi 6zellikleri
tasidig1 irdelenecektir. Calismada 16. yy. ipek lifli dokumalarin déneme 6zgii 6ne
¢ikan sem-bolik 6zelliklerinin irdelenmesi, donem filmleri anlatisinin olusturulma-
s1 siirecinde ipek lifli dokumalarin 6zellikle karakter tasarimindaki sembolik anlam
yaratma diizeyinin anlagilmasini olanakli kilacaktir. Bu durum ¢aligmanin 6nemini
ortaya koymaktadir.
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Gegmis yiizyillara ait bir donemde belli bir toplumda gegen olaylari, toplumun sem-
bollesmis kahramanlarini ve toplumun sosyo-kiiltiirel yasant: tarzini yansitan ya da
bun-lardan esinlenerek olusturulan filmler genellikle dénem filmleri olarak isim-
lendirilmektedir. Donem filmleri i¢inde 6zellikle Orta Cag ve erken Yeni Cag top-
lumlarini ele alan filmler de (medieval film ya da middle age film) Orta Cag filmleri
olarak siniflandirilmaktadir. Genel olarak dénem filmleri 6zel olarak da Orta Cag ve
erken Yeni Cag filmleri gorsel gostergelerin sembolik anlam tasidig: bir evreni kur-
gulamaktadir. Bu kurgulamada filmdeki gorsel gostergelerin ve onlara ait sembolik
anlamin kargiliginin toplumda aranmasina ve bulunmasina olanak taninir. Bu ne-
denle donem filmlerinde toplumdaki gercege dair izler bulunmaktadir. S6z konusu
donemlere ait film anlatisinda sembolik evrenin olusturulmasinda kostiim 6zel bir
6neme sahiptir. Burada kostiim, filmde gorsel anlatim saglayan gorsel gosterge ol-
dugundan sembollerin yogun olarak bu gorsel gosterge tizerinden olusturulmasina
galigilir. Donem filmlerinde kostiimiin sembolik anlam olusturmas: i¢in etkili bazi
ozelliklere sahip olmasi 6nem tagir. Burada kostiimii etkili kilan, sembolik bir anlam
tagimasina yardime olan unsur, giysinin filmin konusu olan déneme 6zgii olarak
tasariminin yapilmasidir. Anlatida yer alan karakterin kostiimiinde déneme 6zgii
algisini veren en 6nemli unsur 6ncelikle bunun temsil ettigi donemin gorsel 6zel-
likleri olmaktadir. Kostiimiin gérsel yoniinii olusturan ise oncelikle giysi yapimin-
da kullanilan dénemin toplum yasantisinda egemen olan dokumalarin vurgulayici
ozellikleridir.

16. yy. Osmanli dénemi saray yasantisini konu alan dénem filmleri anlatisi olusturu-
lurken toplumda gegen olaylari, toplumun kahramanlarini ve toplumun sosyo-kiil-
tiirel yasanti tarzini sembolize ederek yansitma ya da bunlardan esinlenme kaygisi
ile hareket edileceginden ve filmin toplumdaki gercege dair izler tasimasi istenece-
ginden anlatida sembolik anlam tasityan gorsel gostergelerin doneme 6zgiiliigiiniin
vurgulanmasi beklenmektedir. Dolayisiyla, filmde sembolik anlam tasiyicisi olarak
gorev yapan kostiimiin déneme 6zgiiliigiinii ifade eden gorsel araglar olan doku-
malarin cinsi ve deseni 6nem tastyacaktir. Bu ¢aligmada, oncelikle giysinin déneme
ozgiliginii ifade eden ipek lifli giysi dokumalarinin sembolik anlam olusturan 6zel-
likleri irdelenmekte ve daha sonra 16. yy. Osmanli dénem filmleri anlatisinda ipek-
ten iiretilen dokumalarin doneme 6zgii sembolik anlatim 6zelliginden yararlanilma-
s1 konusu ele alinmaktadir. Calismada elestirel literatiir degerlendirmesi ve gorsel
metin ¢6ziimlemesi yapilmistir. 16. yydan giiniimiize kalan giysiler ve doneme 6zgii
minyatiirler arasindan déneme 6zgiiliigii tam olarak verebilen 6rneklerden bir segki
yapilarak bu gorsel metinler tizerinden ¢6ziimleme yapilmistir. Calisma ile 16. yy.
Osmanli donem filmleri anlatisi olusturulurken karakter tasarim siirecinde ipekten
tiretilen dokumalarin déneme 6zgii sembolik anlatim 6zelliklerinden yararlanilmasi
hedeflenmektedir.
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16. Yiizyil Saray Dokumaciliginda One Cikan Hammadde Olarak ipek Lifinin
Genel Ozellikleri

Ipekli dokumalarin Osmanli déneminde saraya yonelik yapilan kumaglar arasinda
deger kazanmasi 6zellikle hammaddesi olan ipek lifinin egsiz 6zelliklere sahip olma-
sindan ileri gelmektedir.

Bireylerin gerek giyinme gerekse barinilan yerlerin diizenlenmesinde kullandikla-
r1 her tiirlii kumas ve diger materyaller, gerilebilme, biikiilebilme ve birbiri tizerine
yapisabilme yetenegi olan ve boyu enine gore ¢ok uzun olan lif ya da lif kelimesinin
¢ogulu olarak isimlendirilen elyaf ad1 verilen hammaddeden yapilmaktadir (Baser,
1992, s. 1). Tekstil ise bu hammaddenin elde edilmesinden tiiketicinin istedigi 6zel-
liklere sahip bir kumag ve materyal haline getirilinceye kadar gecirdigi asamalar1 ve
dolayisiyla siireci ifade etmektedir.

Bir tekstil {irtinii olan ipekli kumaglarin hammaddesi olarak ipek, ipek boceginden
(Sekil 1) iiretildigi i¢in bir dogal lif olup hayvansal lif tiirii i¢inde salgi kokenli lifler
arasinda yer almaktadir (Baser, 1992, s. 2).

Sekil 1. Kozas ile Ipek Bocegi.

Kaynak: Atav ve Namurt1 (2011, s. 112).

Yiin ve benzeri diger killar yaninda 6nemli bir dogal yumurta aki (protein) lifi olan
ipek Bombyx Mori tiiriine giren ipek boceginin iki tip ipek salgi bezinden gelen sal-
ginin alt dudagin ucunda bulunan bir delikte birlesip tek tel haline ¢ikmasiyla mey-
dana gelmektedir (Duran, vd., 2007, s. 182). Ipek bécegi biitiin kozayr durmaksizin
ordiigtinden kozadaki lif kesiksiz bir durumda bulunur ve genellikle bir kozadan
kesiksiz olarak cekilebilen ipek teli miktar1 15-200 m. kadardir (Sekil 2).

Sekil 2. Ipek Flamenti.

Kaynak: Atav ve Namurt1 (2011, s. 112).

Ipek, hayvansal lifler arasinda en dayanikli olan bir madde olup koparilmadan %10
ya da %25 oraninda gerilebilir (Baser, 1992, s. 96). Ancak tasniflemede fazla kristalin
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olan yapisi ile elastik 6zelliginden ¢ok plastik 6zelligi ile anilmaktadir (Sekil 3). Ayri-
ca ipek lifi 15181 yansitan prizma benzeri yapisi nedeniyle titrek pariltilar tasimaktadir
(Ambrose ve Harris, 2007, s. 87).

Sekil 3. Ipek Liflerinin Enine Kesitinin Gériiniimil.

Kaynak: Duran, Ozdemir ve Namligoz (2007, s. 183).

Elyaftan lifin elde edilmesinden sonra kimyasal yollarla ve teknik yontemlerle liflerin
birbirine eklenmesi sonucu iplik meydana getirilir (Imer, 1987, s. 1). Iplik, dokumay1
meydana getiren en 6nemli unsurdur. Iki iplik sisteminin (Sekil 4) belli kurallara
gore dik ac1 yaparak kesismesinden olusan bir tekstil iiriinii olan dokumay1 meydana
getiren boyuna ipliklere ¢ozgii, yatay ipliklere de atki denmektedir (Imer, 1987, s. 3).

Sekil 4. Atki ve Cozgiiden Olusan Dokuma Deseni.

Ll
L1

Kaynak: Ambrose ve Harris (2007, s. 88).

Ozel bir tiir ipek boceginden elyafin iretim asamalarinin kendine 6zgii nadir 6zel-
likler tagimasi ve liretimin zaman almasi nedeniyle lifin elde edilmesinde yasanilan
giicliiklere ragmen ipek lifi dayanikliligy, yapisinda tasidig parilti nedeniyle olustur-
dugu gorsel etki ve dokumada altin veya giimiis metal liflerle kolay karistirilabilme
ozelligi nedeniyle saray igin tretilen degerli kumaslarin hammaddesi olarak tercih
edilmistir.

16. yy:da Bursa, kaliteli iiretimleriyle Orta Dogu ipek sanayinin merkezlerinden biri
olmus, ipekli kumaslarin Avrupa iilkeleri ve Irana ihra¢ edilmesi Osmanlilarin do-
kuma sanatinda geldigi ileri diizeyi gostermistir (Inalcik, 2008, s. 245-246). Saraya
yonelik degerli kumas iiretimi yapan atdlyeler i¢cinde Bursa 6ne ¢ikmakta, ikinci s1-
rada da Istanbul atélyeleri yer almaktaydi. Istanbul atolyeleri seraser ve kemha gibi
degerli ipekli dokuma iiretiminde yogunlasmissa da bu atélyelerde tiim asamalar
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gerceklesmemekte, ipek iplik ipligin ¢ekilip boyandigi Bursadan getirtilmekteydi
(Atasoy, vd., 2001, s. 156).

16. Yiizyll Osmanli Dénem Filmleri Anlatisinda Ipekten Uretilen Dokumalarin
Déneme Ozgii Sembolik Anlatim Ozelliginden Yararlanilmasi

16. yy. ipek lifli dokumalarin déneme 6zgii saray yasantisindaki yerinin irdelenmesi
donem filmleri anlatisinin olusturulmasi siirecinde ipek lifli dokumalarin anlatidaki
sembolik islevini anlasilir kilacaktir. 16. yy’a 6zgii donemin saray giysileri, kalite-
si ve gosterisi, aksesuarlari, rengi, desen kompozisyonu ile bireylerin ait olduklar1
gruplar1 ve grup kimligini gostermede etkili adeta doneme 6zgii simgesel bir arag
konumundadir. Saray dokumaciliginda esas olarak saray halki i¢inde 6nce padisahin
daha sonra diger hanedan iiyelerinin giysi ihtiyaci kargilanmak istenmistir. Ozellikle,
bu atélyelerde iiretilen ipekli dokumalarin sarayda ve devlet torenlerinde hiyerarsiyi
belirlemede statii gosteren bir role sahip oldugu bilinmektedir (Bilgi, 2007, s. 12).

16. yyda Osmanli dokuma sanat, degerli kumaslarin iiretimiyle ileri bir diizeye gel-
mistir. Bu donemin 6zelligi daha ¢ok diba, kemha, seraser, atlas ve ¢atma gibi degerli
kumaglarin tretilmesi, bu kumaslarin iizerinde lale, karanfil ve ¢cintemani motifle-
rinin kullanilmasi ve kirmizi renk ve tonlarnin hakimiyetinin olmasidir (Beksag,
2013, 33-37). Ipekten iiretilen degerli dokumalar, padisah ve saray mensuplarinin
giyimleri i¢in 6zel olarak dokutulan iistiin kumaglar oldugundan bu tiir kumaglar
saray kumaslari olarak adlandirilmistir (Tez, 2009, s. 61). Padisah hanedani ve saray
mensuplar1 halkin giyim bigiminden farkli bir bi-¢imde 6zel dokutulmus degerli ku-
magslardan belli kurallara uyularak dikilen giysileri kullan-maiglardir. Bi¢im ve giyinis
tarzinda kimi zaman benzerlik olsa bile saray giyimi kullanilan kumas, malzeme ve
stislemelerde ihtisami saglayan uygulamalarin yapilmasi ile farkliligini tst diizey-
de ortaya koymustur. Bu durum 16. yyda daha belirgin bir sekilde goriilmektedir.
Ozellikle, degerli dokumalara eglik eden siislemeler dokumalarin ihtisamini daha
da arttirmis, kumas {izerindeki desen ve islemeler ile degerli taslardan olusan ak-
sesuarlarin (kemer, kiipe, sorgug, yliziik, kilig vs.) yapimi saray giyiminde siisleme
sanatinin karakteristik ozelligini olusturmustur. Saray hanedani i¢inde kadinlarin
(padisahin esi, kizi, yakin akrabalar1) giysi modellerinde genellikle bedene oturan,
belden sonra etek ucuna kadar genisleyen, kollarda bileklere kadar dar olarak uza-
nan ve arka omuzlardan yere kadar inen elbise kumagindan yapili pelerin goériiniimii
veren klasik bir tarz goriilmekte ve giysi ¢esitli miicevher, altin / glimiis kemerler ve
islemelerle siislenmektedir (Atinay ve Yiiceer, 1992, s. 56). Saray kadininin giysisinin
bigim, renk, isleme ve siislemeleri saray ihtisamini temsil etmektedir. Saray erkek
giyimi ise padisahin giyim tarzi olan kaftan ile sembollesmistir. Kaftanin bi¢im, renk,
desen ve siisleme Ozellikleri ile giysi ile birlikte kullanilan degerli taslardan olusan
altin ya da glimiis aksesuarlar padisahin konumunu ifade eden ihtisami saglayici un-
surlardir. Ice giyilen kaftanlar daha diiz kumastan dar, uzun kollu, uzun etekli, nden
bele kadar agik olarak iiretilmis olup disa giyilen kaftanlar ise altin ve giimiis telle
desenlendirilerek dokunmus kumasglardan dikilmislerdir (Atinay ve Yiiceer, 1992, s.
63). Genelde, saray ici giinliik yasamda 6nden a¢ik, yakasiz, onii kollu olan kaftanlar

73



INSAN&INSAN

torenlerde kollarin altindan kaftan boyuna kadar uzanan uzun bir par¢adan olusan
ihtisam saglayan bir bicim almaktadirlar.

Osmanl: sarayina yonelik dokumacilikta ipekli dokumalar iplik tiiriine bagl olarak
deger kazanmaktaydi, bunun yani sira renk, desen gibi unsurlar dokumanin degerini
ar-tirmaktayd ve ayrica dokuma ipligine altin ve gimiis telin katilmasi ipekli doku-
may1 daha da zenginlestirmekteydi (Bilgi, 2007, s. 11-12). Ozellikle, kaftan yapimin-
da kullanilan ipekli doku-may1 temsil eden degerli kumaslar arasinda en ¢ok ¢atma,
kembha, seraser 6ne ¢ikmakta olup kumaslar arasinda zerbaft adi verilen kumas bazi
motifleri altin telle dokunan bir brokar tiirii olmas1 nedeniyle en degerli kumas say1-
liyordu. Diger degerli bir kumas ise seraser ($ekil 5) olup, bunun da ¢ozgiisii ipek ve
atkis1 glimiis veya altin telden meydana gelmektedir.

Sekil 5. II. Selim’in Giydigi Kaftan ve Seraser Dokuma Ornegi.

Kaynak: Altay (1979, s. 12).
(Kaftanin bulundugu yer: Topkap: Saray1 Miizesi).

Osmanli saray dokumaciliginda klaptan ipek iplige sarilmis altin veya giimiis alagim-
I1 tel olup, altin sayisinin artmasi kumagin degerini yiikseltmekteydi. Ozellikle 17.
yy. sonu ve 18. yydan itibaren giderek klaptandaki altin sayisinin azalmasi klaptanin
kumasa kattig1 degeri de azaltmis oldu.

16. yyda klaptanin en ¢ok kullanildig1 kumaslar kemha ve ¢atmadir. Kemhanin (Se-
kil 6) ¢ozgiistinii ve atkisini ipek, deseni olusturan takviye atkilarini ise ipek ve gii-
miis ya da altin klaptan olusturmaktaydi. Klaptan kumaslar ipek iplige sarilmais altin
veya giimiis alagimli tel olup, altin sayinin artmas: kumasin degerini yiikseltmektey-
di. Ozellikle, kaftanlarda klaptandan olusan desenler tercih edilmekteydi.
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Sekil 6. I1. Beyazit'in Giydigi Kaftan ve Kemha Dokuma Ornegi.

Kaynak: Altay (1979, s. 6).
(Kaftanin bulundugu yer: Topkapi Saray1 Miizesi).

Bir dokunus teknigi olarak kadifenin bir ¢esidi sayilan ¢atmada (Sekil 7) ise genel-
likle zemin kadife ve desen giimiis klaptanla dokunmus ya da tersi olarak zemin
klaptanla dokunarak desenin kadife olmasi saglanmistir. Osmanli doneminde ipekli
kumaslarin kullanim alanlar1 arasinda hilat, kaftan, seccade, perde, yastik yiizii, mo-
bilya ortiisii yaygin olarak yer almaktadir.

Sekil 7. IV. Murad’in Giydigi Kaftan ve Catma Dokuma Ornegi.

Kaynak: Altay (1979, s. 24).
(Kaftanin bulundugu yer: Topkap: Saray1 Miizesi).
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Seyyid Lokman'in yazdig1 ve Nakkag Osman tarafindan tasvirlenen Kiyafetii’l In-
saniyye fi Sema’ilil Osmaniyye adli elyazmasindaki minyatiirlerden padisahlarin
giyim 6zellikleri hakkinda bilgi edinilmektedir. Sultan Beyazit'n tasvirinin yapildi-
g1 bir minyatiirde (Sekil 8) sultanin ¢atma denilen kadife kumasa benzeyen degerli
bir ipekli dokumadan i¢i kizil kahve tonda kiirk astarli kaftan giydigi goriilmektedir
(Lokman, 1601, 194-195).

Sekil 8. Nakkas Osman Tarafindan Tasvirlenen Degerli Dokumadan Olusan Kaftan
Giymis Sultan Beyazit Portresi.

Kaynak: Seyyid Lokman [1601], yayina haz., Duran (1999, s. 194).
(Minyatiiriin bulundugu yer: Millet Kiitiiphanesi Kuyafetii’l Insaniyye fi Sema’ili’l
Osmaniyye Ali Emiri Efendi Niishas1 1216 Millet Ktb.AG 41b).

Nakkas Osman tarafindan tasvirlenen Kiyafetii’l Insaniyye fi Semaili’l Osmaniyye
adl1 elyazmasindaki Kanuni Sultan Siileyman Portresinde ($ekil 9) de padisahin gi-
yim 6zellikleri hakkinda bilgi edinilmekte ve sultanin hatayi motiflerinden olusan
degerli bir ipekli dokumadan yapilmis i¢i beyaz renkte kiirk astarli kaftan giydigi
goriilmektedir (Seyyid Lokman, [1601], s. 232-233).
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Sekil 9. Nakkas Osman Tarafindan Tasvirlenen Degerli Dokumadan Olusan Kaftan
Giymis Kanuni Sultan Siilleyman Portresi.

Kaynak: Seyyid Lokman [1601], yayina haz., Duran (1999, s. 232).
(Minyatiiriin bulundugu yer: Millet Kiitiiphanesi Kiyafetii’l Insaniyye fi Sema’ili’l
Osmaniyye Ali Emiri Efendi Niishas1 1216 Millet Ktb.AG 51a).

Portresi yapilan ¢ocuk padisah olan 14 yasindaki I. Ahmed’in tasvir edildigi bir min-
yatiirde (Sekil 10), geng sultan, mavi zemin {izerine sar1 klaptanla dolagsma desenli
bir ipekten olusan dis kaftan giymis olarak tahtta otururken betimlenmistir (Tezcan,
2006, 54). Resimdeki kumas iizerindeki sar1 dokumalar klaptanin altinla olusturul-
dugunu isaret etmektedir.
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Sekil 10. Cocuk Padisah Tahtta Oturan “Civan Sultan” Denilen I. Ahmed’in Portresi.

Kaynak: Tezcan (2006. s. 54).
(Minyatiiriin bulundugu yer: Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi [UK T9366 26a).

Intizami'nin yazdig1 ve Nakkas Osman tarafindan tasvirledigi Sultan III. Muratin
sehzadesinin siinnet diigiinii senliklerini betimleyen Surname-i Hiimayun adl el-
yazmasindaki bir minyatiirde de ($ekil 11) divan iiyelerine ve diger saray mensup-
larina giydirilen Hilatlarin altin klaptanla desenlenmis degerli ipekli kumasglardan
yapildig1 goriilmektedir (Inalcik, 2008, s. 247).

Sekil 11. Nakkas Osman tarafindan tasvirlenen Surname-i Hiimayundan bir Sahne.

Kaynak: Inalcik (2008, s. 247).
(Minyatiiriin bulundugu yer: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi Surname-i
Hiimayun TMSK H1344 426a).
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Nakkas Ahmet Naksi tarafindan at istiinde Geng¢ Osmanin betimlendigi bir
minyatiirde (Sekil 12) Geng Osman’n altin klaptanla olusturulmus desene sahip bir
dis kaftan giydigi gériilmektedir (Tezcan, 2006, s. 55).

Sekil 12. Nakkas Ahmet Naksi tarafindan tasvirlenen At Ustiinde Oturan “Geng
Osman” denilen II. Osman’in Portresi.

Kaynak: Tezcan (2006, s. 55).
(Minyatiirin bulundugu yer: Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi TMSK H2169
13a).

Sonug

Caligmada, 16. yy. Osmanli donemi toplum yasantisini konu alan dénem filmi an-
latisinda ipek lifli giysi dokumalarinin bir simgesel anlatim araci olarak 6zellikleri
aciklanmustir. 16. yy. ipek lifli dokumalarin doneme 6zgii 6zelliklerinin irdelenmesi,
donem filmleri anlatisinin olusturulmasi siirecinde ipek lifli dokumalarin anlatidaki
sembolik islevinin anlagilmasini ve boylece anlatida 6zellikle karakter ve karakterin
icinde bulundugu mekan tasariminda dokumalarin sembolik anlatim 6zelliginden
yararlanilmasini saglayacaktir.

16.yy. Osmanli dénemi saray yasantisinda kullanilan ipekli giysi dokumalar1 padisah
ve sarayin ihtisamini vurgulayan sembolik bir 6zellige sahiptir. 16. yy. Osmanli sa-
nat1 her alanda renk, desen-bezeme, kompozisyon, hammadde ve teknikleriyle ileri
diizey 6rneklerin verildigi bir donem olmus ve 6zellikle saray igin iiretilen dokuma /
kumaglar da bu devirde deger kazanip 6ne g¢ikmistir. Saray dokumaciligi olarak isim-
lendirilebilen bu alanda iiretilen dokumalarin, padisah ve sarayin sosyal hiyerarside
en iist konumda yer aligini gosteren simgesel 6zelliklere sahip olmasina ¢aligilmistir.
Bu simgesel o6zellikler padisah ve sarayin ihtisamini artirmay1 saglayan ipek lifinden
olusturulan degerli dokumalar ve bu dokumalara eslik eden siislemelerdir. Gerek do-
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kumalarin desen ve islemelerinde gerekse giysi ile birlikte kullanilan aksesuarlarda
metal liflerinden altin veya glimiisiin yer almasi tercih edilmistir.

16. yy. Osmanli saray yagantisini konu alan dénem filmleri anlatisinda saray yasanti-
sinda 6nemli rol oynayan oncelikle padisah ve sonra diger sehzade, hanedan tiyeleri,
saraydaki tist diizey gorevliler gibi saray mensuplarini temsil eden karakterlerin kos-
tiimlerinin tasariminda kullanilacak dokumalarin, donemin sosyal hiyerarsisindeki
tist diizeydeki konumlarini sembolize edecek sekilde ipekten ya da ipek goriintimiine
sahip degerli kumaslardan yapilmasinin saglanmasi gerekir. Ayrica, anlatida padisah,
sehzade ve st diizey gorevlileri temsil eden karakterlerin kostiimlerinin dokumala-
rinda konumlarinin 6zelliklerini vurgulayabilmek i¢in altin ve giimiis klaptandan ya
da bu goriiniimii veren metallerden desenlerin olusturulmasi karakterlere yonelik
gergeklik algisinin olusmasinda 6nemli rol oynayacaktir. Burada karakterin 6zelligi-
nin tam olarak vurgulanabilmesi i¢in kostiimlere eslik eden aksesuarlarin (mendil,
yiiziik, sorgug, kiipe vs.) ve i¢ mekan dekor nesnelerinin (divan, perde, ortii, yastik,
minder hali vs.) donemin dokuma ve bezeme anlayisina uygun olarak olusturulmas:
gerekli olacaktir. Giysi aksesuarlarindaki ve karakteri ¢evreleyen mekandaki doku-
malarda ipek lifli kumaglarin kullanimi karakter kostiimlerinin dokuma 6zellikleri-
nin degerini doneme uygun bir sekilde 6ne ¢ikarip arttiracaktir.

Doénem filmleri igin karakter tasariminin olusturulmasinda karakter ve karakteri
destekleyici isleve sahip olan mekanin temsil ettikleri donemin sembolik anlam ta-
styan unsurlarina sahip olmast 6nem tagimaktadir. 16. yy. Osmanli dénemini sem-
bolize eden unsurlar arasinda 6ncelikle dokumalar 6ne ¢ikmaktadir. Bundan dolay:
bu unsurlarin karakter tasarimi siirecine dahil edilmesi anlatida gergeklik algisinin
olusmasina olanak saglayacaktir.
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The Features of Silk Fiber Clothing Weavings Relating to Period Beinga Symbolic
Meaning Producer for the 16th Century Ottoman Period Film Narrative
INCI YAKUT

Abstract: In this study, it has been examined which features have silk fiber clothing
weaving as a symbolic narration means in the 16th Ottoman period film narrative.
Examining symbolic features relating period that silk fiber weaving have will provide
silk fiber weaving to be understood symbolic meaning creating level at character design
at the period film narrative making proccess. It has been made critical literature
assessment and visual text analysis. Silk fiber weaving used in the Ottoman period
court life has a symbolic feature focusing on magnificence of sultan and court. Weavings
used in costume designs of characters representing sultan and the other court members
in the real court life for Ottoman period film narrative must have silk fiber or silk
appearance valuable fabrics symbolizing social status of period. These create reality
perception for character, space and events. Additionally, to be used silk fiber fabrics in
clothing accessories and space weavings surrounding character will put forward value
of weavings features of character costumes.

Keywords: Otttoman period film, Narrative, Symbolic meaning, Silk fiber clothing
weaving, Character design, Costume.
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