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-Arastirma Makalesi-

Nostaljik Bir Deneyim Olarak Modernlik:
Mimaroglu Belgeseli

* Arife Hiimeyra Hiismen

Ozet

Bu ¢alisma, Marshall Berman'in savunusu olan modernligin bir deneyim ve siire¢ oldugu tezi
tizerine kurulu. Bir siire¢ olan modernligin giiniimiizde de devam ettigi fakat belirli ozelliklerinin
dontigiim gecirdigi soylenebilir. Ge¢ modernlik olarak amilan bu doniistim evresinde modernligin etkileri
hala goriiniirdiir. Ancak teknolojik gelismeler olumsuz etkilerini de gostermeye baglanus, modern hayat
risk ve gtivensizlik hissiyatlar: ile tamimlanir hale gelmistir. Bu dogrultuda, modernlik deneyimi gibi
ge¢ modernligin de birey iizerinde travmatik etkileri bulundugu savunulabilir. Bu ¢alisma, modernlik
deneyiminin elverissiz sonuglarindan kagis olarak sekillenen nostaljik imgeler iizerine bir tartisma alam
acma amact tasimakta. Belirtilen amag dogrultusunda Serdar Kokceoglu'nun Mimaroglu belgeseli
(2020) modernlik, ge¢c modernlik ve nostalji kavramlar: ekseninde analiz edilmek icin secildi. Belgeselin
belirtilen kavramlar: incelemek icin secilmesinin sebebi nostalji olgusuna getirdigi alternatif bakistan
kaynaklaniyor. Bu bakisi ortaya koyabilmek icin Mimaroglu belgeselinin bicim ve igerik olarak
modernist yaklagimlart ortaya kondu. Sehir senfonisi film tiiriine ait bir estetigi benimsedigi ve
biyografisini ele aldig isimlerin yasamint modern kent imgeleri ile tanimladi§r cikarimuna varildi.
Gériinen modernist yiizeydeki nostaljik soylemi ortaya ¢ikarmak icinse belgeselin kurgusu ve modernlik
deneyimine yaklasum incelendi. Biyografisi anlatilan Mimaroglu ciftinin ge¢ modern déneme ait bir
yasam siirdiikleri goriildii. Giingdr Mimaroglu nun rdportajlar: vasitasiyla aktarilan giincel durumda
ise genclik yillarimin yasandigr bu modern déneme ve biiyiik kente dzlem duyuldugu sonucuna varildi.
Modernist estetigin aslinda nostaljik bir modernlik deneyimini sunmak icin kullamldigi ortaya ¢iktr.
Belgeselin modernist estetiginin nostaljiye dontistiigii sonucundan yola ¢ikilarak nostaljinin
modernligin kendisi haline gelebildigi goriildii. Nostaljinin alisageldik imgeleri olan ev, kirsal ve kolektif
bir yasam bigciminin ge¢ modern dénemde doniisiim gecirebildigi sonucuna varild.
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-Research Article-

Modernity As A Nostalgic Experience:
Mimaroglu Documentary

* Arife Hiimeyra Hiismen

Abstract

This study is based on Marshall Berman’s thesis which defines modernity as an experience and a
process. Modernity is a process that has been continuing, up until the contemporary day though specific
features have been transformed. These transformations shape an era called late modernity during which
the effects of modernity are still visible. However, technological developments have brought out negative
repercussions and now modern life is labeled with risks and feelings of insecurity. Accordingly, like the
experience of modernity, the experience of late modernity has its own traumatic effects. This study is
focused on nostalgic images that are used to take refuge from the traumatic effects of modernity. For this
purpose, Serdar Kokceoglu's documentary Mimaroglu (2020) is chosen to be analyzed since the
documentary has a unique point of view in terms of nostalgic aesthetics. During the analysis, modernist
approaches that are seen in the Mimaroglu documentary are revealed. It is concluded that the city
symphony aesthetics is adopted and the biographies of Ilhan and Giingér Mimaroglu couple are
presented with the images of the modern city. To reveal the nostalgic discourse behind this apparent
modernist aesthetics, the editing style of the documentary and the discourses established around late
modernity are examined. It is concluded that Giingér Mimaroglu who lost her husband, yearns for a
past that is defined by modern images and the modernist aesthetics adopted by the Mimaroglu
documentary, aims to present a nostalgic feeling. Based on the conclusion that the modernist aesthetics
of the Mimaroglu documentary transforms into nostalgia, it was concluded that in the late modern era;
the feeling of home, rural and collective lifestyle, which are the usual images of nostalgia, can transform.
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Extended Abstract

This study aims to demonstrate the changes that nostalgic images can undergo. For this purpose,
concepts of modernity, late modernity, and nostalgia will be clarified and utilized to analyze the
Mimaroglu (Kékgeoglu, 2020) documentary.

Marshall Berman defines modernity as an experience. And we can describe modernity as an
experience that has not been demised yet. Unlike postmodernist views, late modernists render seeing
modern features in our current state possible. Scholars like Ulrich Beck (2019), Anthony Giddens
(2019), and Zygmunt Bauman (2019) have written on late modernity to claim that although primary
institutions are transforming, we are still living the repercussions of modernity. As Beck claims,
technological developments that stem from modernity have now labeled with the risks and feelings of
insecurity that obtrude on our lives. As stated by Bauman, there are no solid rules and pathways to
follow in the late modern era. Feelings of risk, insecurity, and instability require people to take refuge in
certain phenomena one of which as pointed out by Giddens is “pure relationships”. Scholars of late
modernity focus on the changing tendencies towards relationships and marriage.

Nostalgia is another instance that distracts people from the traumatic effects of modernity. Late
modernity can be considered as a traumatic experience. Constant wars, unending feelings of anxiety,
uncertainty, and distrust can cause trauma. While trying to escape this traumatic experience, people
take refuge in a nostalgic past. However, it is pivotal to make pacifying effects of nostalgia visible. As
Svetlana Boym (2009) states, nostalgia can be a restorative and reflective kind. Although reflective
nostalgia is critical, we mostly encounter restorative nostalgia that builds upon unreal images of the
past furnished with country life, a feeling of home, and communal living.

The Mimaroglu documentary manifests, that the classical images of restorative nostalgia built
upon rurality have been altered being that we are now living in a late modern era and born in modernity
itself. This change can be seen in the two leveled structure of the documentary. At the first level, the
documentary can be associated with the city symphony phenomena which were popular during the
1920s and exploited metropolitan images to convey a sense of modernity. After 100 years later city
symphony aesthetic lives on. Mimaroglu is consist of an 8 mm film stock that was shot by [lhan
Mimaroglu whose life story is told in the documentary. These 8 mm images are mainly from New York.
They evidence a flaneur, [lhan Mimaroglu, who both criticizes and enjoys modernity.

[Than Mimaroglu was an electronic music composer. In the documentary, 8 mm films are edited
on his electronic compositions. Thus, we can claim that in Mimaroglu documentary poetic feelings
captured by city symphony films rendered into electronic music.

On the other hand, in Mimaroglu, rather than only serving modernity, city symphony aesthetics
brings out a nostalgic feeling. Since 8 mm films are juxtaposed with present-day versions, they convey
that modern city images are old and part of a nostalgic past. On the discursive level, these images are
supported by feelings of late modernity. [lhan Mimaroglu criticizes the capitalist system and the
modernity that brought it upon us, and we are told that Giingér Mimaroglu was an activist in her
youth. However, these political stances are not successful, they only stay on the level of nostalgia. In the
documentary, the experience of modernity is reduced to restorative nostalgia.

It restores the 1960s” New York, being an activist and feelings of anxiety as part of a nostalgic
past. In the documentary, the Mimaroglu couple is shown as an example of Giddens’s “pure
relationship”. They continue their lives in separate houses. Giingdr Mimaroglu draws attention to the
fact that they were not experiencing a traditional marriage with strict rules. Still, it is shown that the
couple completes and supports each other in the chaos of modern life. From the interviews of Giingor
Mimaroglu, whose husband has died, it can be deduced that she is yearning for a past that lived in
complexities of modern experience with her husband. Thus, in the Mimaroglu documentary, nostalgic
images do not restore a rural area, a collective way of living. At the end of the documentary, Giingor
Mimaroglu is shown living in Istanbul, Moda, which is in its current state, still a more intimate place
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compared to New York. But Giingér Mimaroglu is not satisfied with her life, and the memories that are
remembered with happiness belong to the modern city, New York.

From the example of the Mimaroglu documentary, it can be inferred that conventional sceneries
of nostalgia can change, and the past we yearn for becomes modernity itself. As Boym defines it,
nostalgia is feeling at home, what is called home for modern people is modern experience itself.

Giris

Berman’a gore modernlik kat1 olan her seyin buharlastigi bir diinyada yasama
deneyimidir. “Insanin kendini ve diinyasini siirekli bir ¢6ziiliis, yenilenme, sikinti, kaygi,
belirsizlik ve celigki icinde bulmasi demektir”. Her ne kadar bu betimlemeler olumsuz
cagrisimlar tastyor olsa da modern bireyin evinde hissettigi bir deneyim alanini tanimlamak
icin de kullanilabilirler. Berman'a gore tiim elverissiz yanlariyla birlikte, modernlik
deneyimini adeta bir kiilttirdiir (2019, s. 460-461). Bu kiltiiriin tastyicis1 olan birey, modernligi
bir stireg olarak gortir, gecmis deneyimleri giincel olanlar tizerine diistinmek ve gelecege dair
¢ikarimlara varmak igin kullanirsa modernligin 6znesi oldugunu da fark edecektir (Berman,
2019, s. 11-12). Berman modern diistinceden umudunu kesmemistir. Fakat, modern deneyimin
kolektif bir umut yaratmak icin kullanilabilecegini savunan (2019, s. 461) Berman'm modernite
kavramina romantik bir bakis besledigi soylenebilir. Bu ¢alisma Berman'in goriislerinden yola
cikarak modernligi bireyin yasam deneyiminin kendisi olarak ele aliyor. Fakat Berman'in
modernlik diistincesinden kolektif umutlar yaratma girisiminin pesinden kosmak yerine
modernligin nostaljik bir alan haline gelerek elestirelligini kaybedebilecegi diistincesini
tartismaya aciyor.

Nostalji, gecmise ait zaman ve mekanlari insa ederken icinde bulunulan giincel duruma
aktif bakisi kisitlama ihtimalini icinde barmdirir. Nostaljinin elestirelligine her zaman kusku
duyulur (Atia ve Davies, 2010, 181). Bununla birlikte nostalji, bir form olarak karsimiza ¢iktig1
kiilttirel alanlarda modernligin travmatik yapisindan kagis1 da saglar. Nostalji, modernlikle
birlikte gtinliik kullanimda yayginlasan bir kavram ve kapsayic bir hissiyat haline gelmistir.
Ctuinki modern teknolojilerin refah toplumunu sekillendirdigi bir diinyada bireyler bu
teknolojilerin risk dolu yapisini da deneyimlemekte, giivensizlik duygusu ile yasamaktadir.
Modernlik stirecinin bir parcasi olarak goriilen ge¢ modernlik donemi de ge¢mise 6zlem
duyularak insa edilen titopik bi¢cimler dogurabilir. Nostaljinin, bir avuntu bigimine geldigi 20.
ylizyll baglaminda Davis'in belirttigi tizere ttiketim unsuru olarak kullanildigini da
sOyleyebiliriz. Nostalji markete entegre halde, endiistriyel bir piyasa triintine de
dontismustiir. Medyanin her alaninda, kamusal figiirlerde, modern mekéanlarimizda, yasam
bicimimizde, teknolojik aletlerimizde, tanidik ytiizlerde ve karakterlerde nostaljik hissiyat
tetiklenir (1979, s. 118-122). Ozellikle medyadaki manipiile edici illiizyona dayali yapist
sebebiyle nostalji, elestirilen ve icinden yapici potansiyeller bulundurmadig: savunulan bir
hissiyat olarak karsimizda durur. Fredric Jameson gibi isimler tarafindan postmodernizm ile
iliskilendirilmis, bir kiilttirel tirtin olarak film estetigi ile bagdastirilmis ve pastis bigiminde
kendini gosterdigi savunulmustur. Pastis gegmisin ulasilamayan yanlarini toplamaya galisan
bir eylem olarak gorulir (1991, 19-21). Bununla birlikte nostaljiyi sikistig1 pasif alandan
c¢ikarma girisimleri de goze carpar. Hem kiiltiirel {irtinler hem de bireysel diistince
diizleminde nostaljinin elestirel bir alan olabilecegi savunulur (Boym, 2009; Pickering ve
Keightley, 2006; Atia & Davis, 2010; Davis, 1979).

Bu dogrultuda, ilerleyen boliimlerde, modernlik diistincesinin kisa bir tanimi yapilarak
ge¢ modernligin bu tanim iginde durdugu yere deginilecek. Bir stire¢ olarak modernlik
deneyiminde keskin bir kirilma yaratmadan ¢cagdas modernlik bicimimizi elen alan bir anlay1s
olarak ge¢ modernlik yaklasimi tanimlanacak. Ge¢ modernligin risk ve giivensizlik tizerine
kurulu yapis1 goz ontinde bulunduruldugunda modernligi bir travma olarak tanimlamak da
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kolaylasiyor. Giintimiiziin cagdas bireyinin yasadig1 ve hatta icine dogdugu bir deneyim
olarak modernlik travma ve nostalji kavramlar ile iliskilendirilebilir. Bir travma olarak
modernlikten kacis icin birey tarafindan gelistirilen savunma mekanizmalarindan biri de
nostalji.

Nostalji ideal ve elestirellikten yoksun bir ge¢mis insa etmek icin kullanilabilecegi gibi
gecmis ve gelecek arasmnda bag kurmayi saglayan, elestirel bir boyut da kazanabilmekte
(Boym, 2009). ideal gecmisin genellikle ev, kirsal ve kolektif bir yasam gibi ogeler ile
eslestirildigini gortiyoruz. Belirli kaliplar etrafinda sunulan ideal nostaljik gecmis, bireyi pasif
bir alan icine sokma tehlikesini de barindiriyor. Bu ¢alisma modernlik baglaminda kurulan,
kirsalla, kolektif bir ge¢misle iliskilendirilen nostaljik kaliplarin alabilecegi alternatif bir bigimi
gostermeyi amacliyor. Mimaroglu (Serdar Kokceoglu, 2020) belgeseli modernist bir estetikle
kurulmus, 1920’lerin sehir senfonilerini benzetilebilecek bir film yapisina sahip, biyografisini
ele aldig: kisilerin modern yasamlarini aktaran bir yapim. Kirsal, kolektif yasam ve benzeri
nostaljik dgeler bulunmamasina ragmen Mimaroglu belgeseli nostaljik bir hissiyata sahip. Bu
durum, ge¢ modernlik déneminde yasayan, modernligin i¢cine dogmus bireylerin nostalji
imgelerinin de degisebilecegini gosteriyor. Mimaroglu belgeselinde sunulan modern
deneyimin, ge¢ modernlik doneminde yasayan bireyin nostaljik alani haline geldigi
gortlebilir. Bu savi gortintir kilmak icin ilerleyen boliimlerde bir deneyim olarak geg
modernlik ve ge¢ modernlik doneminde yasanan iliski bicimleri ele alinacak. Bu literattiriin
ardindan nostaljinin cagimizda durdugu yer betimlenerek, belirtilen kavramlar cercevesinde
Mimaroglu belgeselinin hem bi¢cim hem icerik olarak analizi yapilacak. Belgeselin modernist
estetigi ve ylizeydeki modernlik elestirisi ele alindiktan sonra filmin ge¢ modernlik ile
baglantis1 kurulacak ve nostalji kavraminin gortintir oldugu alanlar ele alinacak. Klasik
modernist estetigin ve modernlik elestirisinin adeta nostaljik birer imge halini ald11 savunusu
ortaya konmaya calisilacak. Nostalji gibi pasiflestirici yani olan bir kavramin alabilecegi farkl
bicimleri grmek 6nemli.

Modernlikten Ge¢ Modernlige

Modernligin “ne” olduguna dair tanimlamalar ti¢ kategori icinde degerlendirilebilir.
Bunlar; bir proje olarak modernite, yasam bigimi olarak modernite ve tarihsel bir dosneme denk
gelen modernite olarak tanimlanir (Osborne, 1992, s. 66). Bir proje olarak modernite 18. ytizyil
Aydinlanma diuistincesinde temel bulur. Aydmlanma tasavvuru ile, bilime verilen deger tne
¢ikmis, bilim vasitast ile doga {izerinde hakimiyet kurulmus, rasyonalite; sosyal
orguitlenmeden diistinme bigimlerine kadar yasamin her alanina niifuz etmis ve gecmisten
kopma arzusu ile ilerleme yticeltilmistir (Harvey, 2006, 25-26). Bir proje olarak modernite
yasam bi¢imini de etkilemis ve “modern birey” olma yolunda atilacak adimlar1 da tetiklemisti.
Modernite daha net tarihler etrafinda tanimlanmaya calisildiginda, bir kiilttir olarak da
karsimiza c¢ikar.

Berman, moderniteyi {i¢ tarihsel doneme ayirir. ilk modernlik evresi 16. ve 18. yiizyil
arasinda konumlandirilabilir. Modern diistincenin sebep oldugu dontistimler toplumun
belirli bir kesiminde hissedilmeye baslamis olsa da bu doniistimleri tanimlama girisimleri
heniiz basarili olamamustir. Ikinci evre 1789 Fransiz Devrimi ile baslatilabilir. Modern
kamunun dogusu ile modernlik deneyiminin hissiyat1 da koklesmeye baslamaktadir. 20.
yiizyila tekabiil eden ticiincii evrede ise modernlesme genel gecer bir hissiyat halini almis ve
adeta bir kiiltiir haline gelmistir. Fakat “kat1” modernlik diistincesi de parcalanmaya baslamis
ve bireylerin anlam arayisina cevap niteligi tasimaktan uzaklasmustir (2019, s. 29-30). Artik,
postmodernizm ve ge¢ modernlik tartismalarinin kendini gosterdigi bir donemdeyiz.

Gortildugi tizere, Aydinlanma fikrinin ilerlemeci vaatleri modern diistincenin ve yasam
biciminin tetikleyicisi olarak ele alinabilir. Fakat, ytizyillar icinde Aydinlanmanin vaatleri
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kendi karsitlarin1 yaratmis ve insan aklinin totaliter rejimine zemin olusturmustur. Adorno ve
Horkheimer'mn Aydinlanma elestirisi modernitenin iginde barmndirdig: bu geliskileri gosterir.
Aydmlanmanin, kendi aklina gitivenen o6zgiir bir 6zne yaratma girisimleri; saf bilgiye,
ol¢meye, hesaplamalara, rakamlara ve kuskuya yer birakmadig: iddia edilebilecek deneylere
itimat etme ile neticelenir. Sonug, aklin dogay1 tahakkiim altina alma yolunda kullanilan bir
ara¢ haline gelmesidir. Aydinlanma diisiincesi, anlama c¢abasi ile yola c¢iktig1 varolusa
hitkmetmeye ve bu ugurda diinyay1 kontrolii altina almaya dogru diyalektik bir bicim alir
(2014, s. 19-67).

Klasik modernite, Aydmlanmanin umut vaat eden ilerlemeci ilkeleriyle sekillenmistir.
Adorno ve Horkheimer'in dustinme bigimindeki degisimleri betimledigi elestirinin gozle
goriliir sosyo-politik sonuglart da vardir. 20. ytizyilin siyasi gelismeleri modernligin icinde
barindirdigl umutlar1 ve beraberinde gelen iyimserligi sekteye ugratir. Yasanan iki diinya
savast ve bu savaslarin sonucu olan toplu ¢liimler, rasyonaliteye dayandirilan gelismeler
tarafindan kortklenmistir (Harvey, 2006, s. 26). Aydmlanma diistincesinin rasyonalizme
dayanan kokenlerinin dogurabilecegi sonuglar ve elestirel bir bakis ancak klasik modernlik
geride birakildiktan sonra ele alinabilir hale gelmistir. 20. ytizyilin ikinci yarisindan itibaren
modernlik, gecirdigi belirli degisimler baglaminda ele alinmaya baslanmaistr.

Connor’un betimledigi {izere, postmodernizm, modernlik sonrasi bir dénemde
yasadigimizi iddia ederek Bati toplumlarinin karakteristik bigim ve kiilttirtinde dontistimlerin
yasandig1 dustincesini ortaya koyar. 70’lerden itibaren, tiiketim toplumuna yeni bakislar
gelistirildi, Buiytik anlatilar elestirildi, mimari ve edebiyat gibi alanlarda farkli yaklasimlar
ortaya kondu ve bir literattir sekillendirildi (2004, s. 1-2). “Post” 6neki modernlik diistincesinin
asildig1 ve farkl bir déneme girildigi soylemini desteklerken, bu tarz keskin bir kopustan
bahsetmekten geri duran isimler de bulunuyordu. Modernlik deneyiminin devam ettigi,
sadece deneyimi betimleyen ozelliklerin degisim iginde oldugu fikri “ge¢ modern” bir
donemde yasadigimiz diistincesi ile desteklenmekte. Bu calisma da bir deneyim olarak
modernligin hala gegerli oldugu dusiincesinden yola ¢iktig1 icin postmodernizm
tartismalarmin keskin ayrimi yerine ge¢ modernligin stireklilik ve ickinlik tizerine kurulu
yaklasimlar1 benimsenmekte. Bir sonraki boliimde, one ¢ikan ge¢ modernlik kuramcilar:
baglaminda bir cerceve olusturulmaya calisilacak.

Ge¢ Modernlik

Heaphy, 90’lardan itibaren modernlik tizerine diistintislerin tekrar giin ytiztine ¢iktigini
belirtir. Ulrich Beck ve Anthony Giddens’t bu diistintisler tizerinde etkili iki isim olarak ele
almaktadir. Literatiirde; diistiniimsel, geg, ileri, ikinci, global gibi sifatlarla tamamlanan yeni
bir modernlik bi¢imi yer bulur. Daha ¢ok “risk toplumu” ya da “ge¢ modernlik” olarak
tanimlanan bu yaklasim cagdas modernlik deneyimini, ge¢misteki klasik modernlik
bicimlerinin dontstimii {izerinden ele almir. Ge¢ modernlik yaklasimmm savunusu,
modernligin kesintiye ugramadigi;, globallesme, geleneksel yapilardan uzaklasma ve
bireysellesme gibi olgular sebebiyle modernligin kurumlarinin degistigi yontindedir. 21.
ylizyillda siyasi ve sosyal yasam yani modern toplumun yapisi farkli bigimler almistir
(Heaphy, 2007, s. 69-70). Fakat, Heaphy'nin de belirttigi gibi farklilasmalar postmodernizmin
savundugu kadar keskin degildir. Ge¢ modernlik tizerine diistintisler modernligi bir stireg
olarak ele alir ve doniisen toplumsal yapilars, stirecin kendi igindeki devamliliginin bir sonucu
olarak gortir (Heaphy, 2007, s. 74). Ge¢ modernlik anlayis1 klasik modernligin izlerinin hala
okunabildigi bir alan sunar.

[k olarak, Ulrich Beck’in 1986 yilinda ortaya koydugu “risk toplumu” kavramindan
bahsedebiliriz. Beck’e gore modernligin ilk asamalarinda gelisim ve ilerleme olarak ortaya
konan yenilikler artik yan etkileri ile 6ne ¢ikan riskler halini almistir. Beck, bu risk dénemini
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ikinci modernlik olarak tanimlar. Bilime duyulan giiven diistise gecmis ve toplumlar
modernligin getirdigi risklere kars1 takindiklar: tavirlar ile tanimlanir hale gelmistir (2019).
Giddens'in da kusku ve risk gibi kavramlarla tanimladig1 ge¢ modernite donemi zaman ve
mekan baglaminda gerceklesen degisimlere taniklik eder. Kiiresellesme ve evrensellesme gibi
olgular sebebi ile modernitenin kokli yapist dontistime ugramaktadir (2019, 13-14)

Modernlige benzer bir yaklasim Bauman tarafindan da benimsenir. Bauman’a gore
“akiskan modernite” olarak tanimlanabilecek bir donemin icindeyiz. Bauman, sivilara ait
akiskanlik kelimesini modernligin yeni evresini tanimlamak igin kullanir. Modernite
kendinden 6nceki geleneksel diistintis ve yasayis bicimlerini buharlastirmis olsa da kendi kati
kurallarin1 insa etmekten geri durmamus ve buharlastirdiklarindan kalan boslugu
doldurmustu. Akiskan yakistirmasi modernitenin katiliklarmin da ortadan kalktig: bir
donemi betimlemek icin kullanilir. Klasik modernitenin durmadan yeniden tiretimi ve
ilerlemeyi talep eden yaklasiminin yerini belirsizligin hakim oldugu bir modernlik bi¢imi
almistir (2019, s. 25-30). Diizene bagl bir yapidan giic alan klasik modernitenin kural koyucu
ilkeleri hizla degisime ugramaktadir. Bireyin toplum ile iliskisi de bu akiskanliktan payin1 alir.
Klasik modernite bireye belirli bir konum sunar ve toplumsal yasamin sinirlarini belirlerken,
akiskan modernite bireye milyonlarin bulundugu evrensel bir karsilastirma 6lgegi sunar, artik
farkli toplumsal konumlar ve ihtimaller arasinda salinilmaktadir (2019, s. 31).

Ge¢ modernlik doneminde; zaman ve mekan arasindaki iliski degismis, hiz adeta bir
olcti birimi haline gelmis, iktidar bigimleri dontismiis ve bireylerin katilimci failler oldugu yeni
iktidar formlar1 ortaya ¢ikmustir. Katt modernligin gtiven verici kurallar1 artik yoktur.
Hareketlilik, belirsizlik ve bunlarin getirdigi giivensizlik duygusu bireysel ve toplumsal
yasama hakimdir. Kolektif bicimler de ¢oziilmekte, “gittikce daha cok hareketli, kaygan,
degisken, ugucu ve belirsiz hale gelen yeni iktidarin hafifligi ve akiskanlig1” bu ¢oziilmenin
sebepleri olarak goriilebilmektedir. Bireyler arasindaki baglarin zayiflamasi giivensizlik
hissiyatinin yayilimini da hizlandirmaktadir (Bauman, 2019, s. 31- 39).

Bauman'in bireysel kimlik tizerine ortaya koydugu dustintisler de énemlidir. Akiskan
modernitede “6z-insa” yani birey olma durumu onceden belirlenmis bir dogrultuda
ilerlememektedir. Birey, kurallari siki bicimde oriilmiis bir toplumsal yasamin parcasi
olmadigi i¢in, sahip olacag1 deneyimler ve gegirecegi dontistimler yani yasaminin alabilecegi
dogrultu hakkinda fikir sahibi degildir (2019, s. 31). Klasik modernitenin kurulu diizeni
olmadigi icin her birey kendi yolunu kendi ¢izmek durumundadir. Giddens ise ge¢ modernite
donemini 6zellikle bireysel-kimlik insas1 tizerinden ele alir. Modern kurumlarin degisen
yapisinin birey tizerinde etkiler biraktigini belirtirken yeni bireysel kimlikleri bunun bir
sonucu olarak sunar. Yikici savas ihtimalleri, ekolojik degisimler, ekonomik krizler bireyleri
stirekli bir risk alaninda hissettirir. Kiiresellesme ile kitle iletisim araclarmin bireyleri daha
ulasilabilir hale getirmesi sebebiyle bu etkiler herkese yayilir hale gelmistir. Yeni teknolojiler
bireyleri yakima getirebildigi gibi parcalanmalara da sebebiyet vermektedir (2019, 11-17).

Ge¢ modern donemin belirsiz yapist bireyin hayatta kalabilmek icin hayata farkl
tutunma bigimleri aramasina sebep olmaktadir. Ug yazar da birey ve toplum arasinda képrii
gorevi goren bir olgu {izerine dustincelerini sunarlar: iliski bicimleri. Risk ve gtivensizlik
baglaminda ortaya ¢ikan bir iliski biciminden s6z eden Giddens bunu “saf iliski” olarak
tanimlar. Aile, toplumsal ytikumlulik, gelenekler gibi zorunlu baglarla kurulan iliskilerle
ilgisi olmayan, karsilikli beklenti ve alacaklar tizerine kurulu bir iliski bicimi boy gosterir. Bu
iliskilerde giiven kendini karsidakine agarak saglanir. Gozetim altinda tutulmas: gereken bir
iliski bicimidir bu, baglilik temeldir. “Saf iliski” ge¢ modernligin giivensiz diinyas1 karsisinda
bir savunma mekanizmasi1 olarak tanimlanir (2019, s. 17- 19). Saf iliski karsilikli ihtiyaclar
surdiikce devam eder. Geleneksel kurallar ve gorev yerine, ask, mutluluk ya da cinsel tatmin
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gibi sebeplerle birlikte olunur. Bu iliskiler, kendini tanima stirecinin, kimlik insasmin bir
parcasidir. Bireyin ulasabilecegi fazla secenek sebebi ile iliskilerin uzun stirme, ebedi olma
oranlar1 da diististedir (2019, s. 17-19).

Beck de Giddens ile benzer bir diistincededir. Riskin bilincindeki birey gelenegin etkisini
daha az hisseder. Cesitli seceneklere ulasma imkan1 oldugu icin, secenekler arasindan risk
analizi de yapilmas1 gerekmektedir. Klasik modernlik ve 6ncesi donemlerde aile bigimi daha
geleneksel bir yapidadir ve geleneksel toplumsal cinsiyet rolleri ile uyumludur. Geg
modernlikte ise patriarkal aile bicimi cinsiyet esitligi ve bireysellik tarafindan yikima
ugratilmistir. Bu durum “miizakereye dayali” ailenin dogmasina sebep olmustur. Bu aile
bicimi daha esitlik¢idir fakat istikrarli bir yapis1 yoktur (Beck, 2019, s. 129-135).

Giddens yeni aile bi¢ciminin {izerine kurulu oldugu “saf iliskiyi” iginde bulunulan
glivensizlik caginda siginilacak bir liman olarak ele alir. Fakat Giddens'in iliskiyi metalasan
insan etkilesiminden bir ¢ikis yolu, savunma mekanizmasi olarak ele alis1 Bauman tarafindan
bu iligkilerin katilimcilar1 disinda kalan bireyler ekseninde ele aliir. Bauman’a gore saf
iligkiler herkes icin ¢ikis yolu olmayabilir. Ozellikle bu iliskiden dogan cocuklar gibi ticiincii
kisiler iliskinin olumsuzlugunu yasayan taraftir. Saf iliskilerin de sebep olabilecegi acilar ve
tztinttler bulunur, sevgisizlik ile sonuglanan etkileri olabilir. Bauman, “diikkan diikkan
dolasip fiyat arastirmasi yapma” olarak tanimlanabilecek bu iliskilerin oldugu kimlik
ozelliklerinin de islevsel olmayabilecegini bir nimet olurken lanet haline de gelebilecegini
belirtir. Firsatlarin ¢oklugu ve asirilig1 yikimlara da sebep olabilir. Bireyin kimligini olusturma
yikimliltigiintin kendi omuzlarinda olmasi kendi kimligini olusturma stirecindeki iki insan
ozelinde diistiniiliince gatismalara da sebebiyet veren bir alan haline gelebilir. Ciinkt geg
modernlikte yasam bu rekabetler tizerine kuruludur (2019, s. 139-141).

Travma, Modernlik, Nostalji

Geg¢ modernlik donemi, risk ve guivensizlik kelimeleri ile tanimlanmakta. Olumsuz
imlemelerle betimlenen modern yasamdan kag¢mak icin farkli alanlar olusturulmaya
calisilmas: ve savunma mekanizmalarinin gelistirilmesi de bu baglamda, anlasilabilir hale
geliyor. Giddens “saf iliski”yi benzer bir 6rnek olarak sunmaktaydi. Modernlik diistincesi ile
birlikte anilan daha kapsayici bir kavramdan da bahsedebiliriz: nostalji. Nostalji, ge¢
modernite dncesinde de s6z konusudur. Modern yasamin sundugu imkanlarin olumsuz
sonuclarindan kacarak sigmilacak bir liman olarak kendini gosterir. Modernligin
tanimlayicilar1 olan rasyonalizm, makinelesme, endiistriyellesme, kentlesme ve bireysellesme
gibi dontisimlerin karsisina nostalji; kirsali ve gecmiste kalmis kolektif bir yasam bi¢imini
koyar. Rousseau’nun da belirttigi tizere nostalji kavrami 19. ytizyildan itibaren degisime
ugramis ve modernlik kavrami ile yan yana anilir olmustur. Eski nostalji kavrami medikal bir
durumdur, mekan degisikliginden kaynaklanir, asker ve denizci hastalig1 olarak gortlmusttir.
Yeni nostalji kavramma ise depresyonun travma ile iligkilendirildigi bir dénemde ihtiyag
duyulmustur. Yarali bir hafizanin tirtintidiir, dogrusal bir zaman yerine psikolojik zamanda
tekerriir eder. Mekandan bagimsiz olarak herhangi bir travmatik durum bireyde, yeni
anlamiyla nostaljik hissiyatlarin dogmasina sebep olabilir (Rousseau, 2011, s. 272). Travma
olgusunun yogun bicimde kullanilir hale geldigi literatiirde yeni nostalji icin 6zlem duyulan
fiziksel bir ev gerekmez. Artik mekansal bir stirgiinden degil, zihinsel bir siirgiinden
bahsedilmektedir (Rousseau, 2011, s. 273-276).

Modernligin insan zihnini stirgitin kildig1 alan Adorno ve Horkheimer'in elestirisi iginde
oldugu totaliter sisteme tekabiil eder. Aragsallastirilmis akil kurulu diizeni devam ettirme
amaci iginde, bireyi organik baglardan koparmustir (2014). Bu baglamda, modernligin kendisi
bashi basma bir travma olarak ele alinabilir. Kaplan ve Wang'm belirttigi gibi, modern
gelismeler sebebiyle yasanan ve yasanacagi simdiden goriilebilen felaketler birer travmatik
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olay olarak betimlenebilirken, modernligin hizli bir bicimde trettigi; “bilim, teknoloji,
ekonomik biiytime, emperyalist merkezlerden diinyanin kolonyallestirilmesi” ve kendine
hizmet eden manipiile edici bir medya cag1 icinde yasiyor olmamiz modern deneyimin
kendisinin bash basmna bir travma olarak tanimlanmasini gerektirir (2008, s. 2-3). Travma
bireysel bir olgu olmaktan ¢ikip modernligin tarihsel ve sosyal etkilerinin bir sonucu olarak
gortilebildiginde, modern bireyin kolektif deneyimi olarak da tanimlanabilir (Kaplan ve
Wang, 2008, s. 6-8).

Nostalji, travmadan kacis alani saglayan bir olgu ise modernligin travmalarindan
kacan bireyin nostaljik bir gecmise siginmasi da anlasilabilir bir durumdur. Nostalji
kavramma modernlik cercevesinde yiiklenen yeni anlamlar Svetlana Boym tarafindan
betimlenir. Boym’a gore icinde yasadigimiz modern cag ileriye doniik fantezilerimiz ve
teknolojiyi merkeze aldigimiz hayranhklarimiz kadar nostaljiye duiskiinliigtimiizle de
tanimlanabilir. Nostalji, gelecege iyimser bir bakisin kaybolmasi, ge¢mise yonelik bir titopik
bakis, “kolektif hafizas1 olan bir cemaate duyulan dokunakli bir hasret”tir. “Suglardan
armarak eve donmek” (2009, s. 14-15) olarak tanimlanabilir. Bu aldatici ve manipiile edici
bicim Boym tarafindan “yeniden kurucu nostalji” olarak tanimlanir. Bununla birlikte Boym’un
asil dikkat cekmek istedigi nostalji anlayis1 “diistincel nostalji” dir. Kavram, nostaljinin saf bir
kacis alani olarak tanimlanarak elestirel yaklasimlar tarafindan kusurlu bulunmasina
alternatif bir bakis agis1 getirmek icin ele alimir. Boym’a gore nostaljik bir gecmise bakis,
gelecege yonelik yapic diistinceler sekillendirmede kullanilabilir. “Nostalji tarihi bize modern
tarihe yalmizca yenilik ve teknolojik ilerleme bulmak igin degil, ayni zamanda gercege
dontismemis olasiliklar, ongoriilemeyen donemegler ve kavsaklar bulmak i¢in de bakma
olanag1 sunar”. Bireysel ve kolektif arasinda bir bag kurmay: saglayan diistinsel nostalji,
gecmisin yanlislar: tizerine durup dusiintilecek bir alan agar. Bireyin “nostaljik hikayenin
sorumlulugunu alma”s1 ve ytizlesmeler gerceklestirmesi ile sonuglanir. Artik, ttopik bir
nostaljik gecmisin kurbani olmaktan ¢ikilmustir (2009, s. 17-20).

Nostalji modernligin bas dondiiriicii etkilerine bir tepki olarak dogabilir. Cagdas
yasamin parcali yapisindan duydugu memnuniyetsizlik bireyi, ge¢misle hi¢ kurulamayacak
titopik bir bagin hayaline gottirtir (Pickering ve Keightley, 2006, s. 922-924). Bu durumun bir
savunma mekanizmast oldugu fark edilemezse Boym'un diistinsel nostalji alanmna da
girilemez. Ideal ama gercekci olmayan bir ge¢mis insa edilir ve elestirel diistinceden yoksun
kalinir. Modernlik deneyimi bir siire¢ ve ge¢ modernlik de bu stiirecin bir parcasi ise nostalji
ile baglantis1 da benzer bicimde kurulabilir. Ge¢ modernlik dénemini tanimlayan temel
hissiyatlarin risk ve giivensizlik oldugu diistiniiliirse birey tizerindeki travmatik etkileri de
goriilebilir.

Kagis alani olarak nostalji, ge¢ modernlik doéneminde de islevini stirdiirtir. Burada,
eldeki calismanin ortaya sermeye calistig1 temel iddia ile kars1 karsiyayiz. Klasik modernlik
deneyimi; eve, kirsala ait dgelerle tanimlanabilen makinelesme ve endiistriyellesme 6ncesi bir
yasama ve kolektif bir gegmise dair nostaljik imgeler canlandiriyorsa ge¢c modernlik olarak
tanimlanan cagdas deneyimimiz nasil bir nostaljik bakis sekillendiriyor? Eger modernlik
deneyimimizin siire¢ iginde dontiistiigtinden bahsediyorsak, nostaljik imgelerimiz igin de bu
doniistim gegerli mi? Ilerleyen bsliimde bu sorulari cevaplamak icin uygun alani1 sundugu
dustintilen Mimaroglu belgeseli ele alinarak klasik modernlik ile ge¢ modernlik arasindaki
geciste nostaljinin alabilecegi farkli bigimler gosterilmeye calisilacak.

Modernist Estetik: Mimaroglu Belgeselinde Modernlik Deneyimi

[lerleyen boliimlerde, bir travma olarak modernlik ve modernligin travmasmdan kagis
bicimi olan nostaljinin dontisum gecirebilecegi iddiasim1 desteklemek icin Mimaroglu
belgeselinden yararlanilacak. Mimaroglu belgeseli, modernlik ve nostalji arasindaki baga farkl
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bir bakis agis1 getirdigi diistincesi ile analize tabi tutulacak. Bu diistinceyi goriiniir kilmak icin
belgesel iki diizeyde analiz edilecek. Ilk olarak Mimaroglu belgeselinin yiizeyde goriinen
modernist estetigi ve sundugu modernlik deneyimi ele almacak. Tkinci diizeyde ise sunulan
modernlik deneyiminin altinda yatan alternatif bakis agis1 nostalji kavrami cercevesinde geg
modernlik deneyimine baglanacak.

flhan Mimaroglu, 1950'lerde Istanbul’dan ayrilarak goc ettigi New York'ta yasamini
strdtrmiis bir isimdir. Elektronik miizige yaptig1 katkilarla 6ne ¢ikmakla birlikte fotograf ve
sinema ile de ugrasmustir. Miizikoloji basta olmak {izere farkli alanlarda kitaplar1 da
bulunmaktadir. Mimaroglu belgeseli sanat¢cinin bu cok yonlii ilgi alanlarindan beslenerek
ortaya konmustur. {lhan Mimaroglu tarafindan gekilen goriintiiler, bestelenen eserler ve
ylrittigii radyo programlari belgeselin temel gorsel-isitsel malzemesini olusturur. Biyografik
bir belgesel olan Mimaroglu, Than Mimaroglunun “hayat arkadasi” olarak tanimlanan
Gilingor Mimaroglu ile oriilti yasam hikayesini konu edinir.

Belgesel, [lhan Mimaroglu'nun “Miizik sinematografik bir olaydir. Kulagi gozeten
sinema. Elektronik miizik icin bu 6zellikle boyle. Bir elektronik yapitin degismezIligi acisindan.
Tipki bir film gibi” sozleri ile acilir. Elektronik miizik bu sozlerden 6nce duyulmaya
baslanmustir, izleyici filmin ve sunulan alternatif muziklerin deneysel ambiyansina sokulur.
Karsilasilan ilk goriintii ise kentin biiytik binalarina aittir. Baslangic saniyelerinde, belgeselin
ana karakterleri olarak tanimlanabilecek iic 6ge de goriiniirdiir: flhan Mimaroglu, kent,
elektronik miizik. Belgesel ti¢ boliimden olusur. ik boliimde ilhan ve Giingsr Mimaroglu
ciftinin New York’a gelis hikayelerine odaklanilir. fkinci bslim yakinlarinin sdylemleri
vasttast ile Than Mimaroglu'nun sanatct kimligini insa etme girisimidir. Ugiincti boliimde ise
Giingdr Mimaroglu'nun eski evliliginden olan oglu Riistem Batum goriintir. Bu boltimde
Mimaroglu ciftinin iligkilerine alternatif bir bakis sunulur. Belirtilen bakis acis1 nostalji ve
modernlik kavramlar1 arasindaki iliskiyi de farkli bir baglamdan ele almay1 olanakl: kilar.

Mimaroglu belgeselini olusturan gorseller de tic farkli kategori altinda toplanabilir: flhan
Mimaroglu'nun 8 mm film formatindaki ¢ekimleri, 8 mm cekimlerin ve Mimaroglu ciftinin
yasamlarinin gectigi mekanlarin gtincel goriintimleri, son olarak ise Giingdr Mimaroglu'nun
yaslilik donemi ile Riistem Batum’un belgesel icin 6zel olarak cekilmis gortintiileri. Glingor
Mimaroglu ve Riistem Batum gekimleri nostaljinin hissedilmeye baslandig1 son bélimde
seyirciye sunulur. Fakat, ilk iki boltimde 8 mm sehir goriintiileri yogunluktadir. Bu baglamda,
belgeselin ilk iki boltimiinde “sehir senfonisi” kategorisine sokulabilecek bir estetigin gortintir
oldugunu iddia edebiliriz.

Sehir senfonileri, 1920'lerde goriilmeye baslanmis ve 194(0'lara kadar iki savas arasi
donemde zirvesini yasamuis bir film janridir (Jacobs, Kinik & Hielscher, 2019, s. 14). Kendine
has estetigini modern sehirden ilham alarak insa eden sehir senfonileri avangart ve kurmaca
dist metinlerdir. Sehir senfonilerinde metaforlar kullanilir ve sonug olarak soyut anlamlar
cikarilabilir. Ritmik bir estetik ile modern sehre ait imgeleri sunmak esastir. 1900’lerin basinda
sehirlerin yogun gog aldig1 ve biiyiik kentlerin tam anlamiyla sekillenmeye basladig1 bir
donemde sehir senfonileri bu kent imgesini anlatisinin merkezine koyar. Sehir modernligin
simgesi olarak vurgulanir. Belirtilen yillarda, modern bir arag olarak sinemanin da hentiz
baslangic yillarinda oldugu dustintiliirse sehir senfonileri, aracin dilini kesfetme ve gelistirme
cabasi olarak da okunabilir. Fakat sehir senfonilerinin kendine has modernist estetigi diger
filmlerden ayrilan 6zellikleridir. Bu modernist estetik modern yasamin hissiyatini seyircisine
aktarmay1 amaclar (Jacobs, Kinik & Hielscher, 2019, s. 3-14).

Sehir senfonilerinin dilini gelistirmede en o©nemli etkenin kurgu oldugunu
soyleyebiliriz. Kurgu vasitasi ile modern sehre ait gortintiiler adeta bir “senfoni” olusturacak
bicimde insa edilir. “Kareler miizik notalar1 gibi” kullanilir. Sonug, sinemanin erken
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doneminde 6ne ¢ikan seyahat amagl sehir goriintiilerinden farkli, daha siirsel bir tonun
yakalanmasidir. Sehir senfonileri sayesinde, “alisilagelmisin disinda perspektifler, egri acilar,
hizli ve ritmik montaj, 6zel efektler ve sanatsal imgeler” modern kenti tamimlayan sinematik
dil haline gelmistir. Bir sehrin ortintiilerini, karmasasmi, mimarisini, teknoloji ile iliskisini,
makinelesmis yapisim1i ve kolektif insan topluluklarmi, miizikal bir hissiyat iginde
aksettirmeye calisan sehir senfonileri, deneysel belgeseller olarak da tanimlanabilir. Jacobs,
Kinik ve Hielscher kendine has 6zellikler ile tanimlanabilen sehir senfonilerinin tam anlamiyla
bir janr oldugu iddiasindadir. Ve bu janrin etkilerinin on yillar sonra hala sinemada
gorilebildigini belirtirler (2019, s. 3-14). Mimaroglu belgeseli de benzer estetik kaygilar icinde
sehir senfonisinin tiirsel 6zelliklerini yansitan bir 6rnek olarak ele almabilir.

[lhan Mimaroglu'nun elektronik miizik besteleri Mimaroglu belgeselinin ses tasarimimnin
temelini olusturur. Yonetmen Serdar Kokceoglu nun belirttigi tizere oncelikli olarak belgeselin
ses altyapisi olusturulmus ve sesler tizerine goriintiiler giydirilmistir (Kokceoglu, 2021).
Gortintti kurgusundan 6nce ses tasariminin gelmesi Mimaroglu belgeselinin kelimenin tam
anlami ile miizikal bir hissiyati 6ne ¢ikarmayr amacladigini gosterir. Fakat, Mimaroglu
belgeselinde film kareleri artik senfoni notalarini degil, elektronik miizik bestesinin
katmanlarini ¢agristirmaktadir. Kokceoglu'nun vurguladigr gibi analog miizik yapiminin
teknik agidan film kurgusuna yakin oldugu dustiniiliince (Kokgeoglu, 2019) belgeseldeki
goriintiilerin elektronik seslerin yansimasi oldugunu séylemek de yanlis olmaz.

Sehir senfonilerindeki ritmik yapinin amaci modern kent deneyimini bir hissiyat olarak
estetige dokmektir. Mimaroglu belgeselinde de benzer bir amag giidiilerek elektronik muizigin
tamamlayicisi olarak kent goriintiileri kullanilir. {lhan Mimaroglu'nun kullandig1 atonal sesler
ve deneysel sentezlemeler, 8 mm ile cekilmis sehir gortintiilerini diizenlemek igin
kullanilmistir. Elektronik beste modern sehrin imgelerini ritmik bir forma sokar. Mimaroglu
belgeseli sehir senfonilerini 6rnekleyen modernist bir bicime sahiptir. Yiirtiyen merdivenler,
kaldirimlardaki yayalar, sehir ve trafik isiklari, kalabalik caddeler, metro istasyonlar1 ve
benzeri modern sehre ait bircok yansima belgeselin gortintii kusagim olusturur. Fakat
Mimaroglu belgeselinde kullanilan goriintiiler senfonik bir diizen yerine elektronik miizigin
deneysel yapisina sahiptir. Ciinkii belgeseldeki 8 mm sehir goriintiileri {lhan Mimaroglu
tarafindan gtindelik yasami i¢inde gekilmistir.

Belgeselde bilgilendirme niteliginde izleyiciye sunulan “Elektronik miizik bestecisi ve
prodiiktsr ilhan Mimaroglu, hayati boyunca yasadigi kentlerin sokaklarini gekti” ctimlesi
[lhan Mimaroglu'nu flaneur olarak tanimlamaya uygun zemini olusturur. Modernist estetik
kendi icinde bir yaraticilik alan1 oldugu gibi ayn1 zamanda modern bir hissiyat: da yansitir.
Mimaroglu belgeselinin elektronik miizik ve kent goriinttileri ile insa edilmis modernist estetigi
de biyografisi sunulan [lhan Mimaroglu'nun deneyimini sunma amacindadir. Ilhan
Mimaroglu soguk ve icine kapanik, kendi diinyasinda yasayan avangart bir sanat adami
olarak tanimlanir. Bu icine kapanik sanat adami omrii boyunca esi Giingér Mimaroglu
karelerde yer almak suretiyle icinde yasadig1 kentleri fotograflamis ve filme cekmistir. ilhan
Mimaroglu elestirisi iginde oldugu kenti ve insanlarmi kendi bakis agisiyla arsivlemistir.
Gortinttilerin odaklandig: sira dis1 ayrintilardan da anlasilacagy tizere bu arsivleme diirtiisii
elestirinin yaninda, parcasi olunan modern deneyimi One ¢ikarma ihtiyacim1 da iginde
barindirir.

Bu baglamda Ilhan Mimaroglu klasik modern déneme ait bir kavram olan flaneur ile
bagdastirilabilir. Baudelaire, flaneur'ti “kent gezgini” olarak tanimlar. Biiytik sehrin
koselerinde dolasan ve bu sirada modern hayatin izlerini deneyimleyen flaneur kalabaliklarin
adamudir. Tanimlar: arasinda “aylaklik” da bulunan flaneur bu aylaklig1 bir kazanim ugruna
yapar. Modern sokagin deneyimi onun diisiinme alanidir. Flaneur, Baudelaire tarafindan
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modern yasamin rasyonelligine kafa tutan bir avare olarak betimlenir (2017, s. 34-35). 19.
ytizyil Paris’inin bir figiirti olan flaneur sokaklarda avare avare dolasarak modern hayatin
diizenlenmis yasam bicimine kafa tutsa da varligi modernligin deneyimine ihtiya¢ duyar.
Mimaroglunun da gezdigi sokaklar1 adeta bir flaneur edas1 ile kaydettigi soylenebilir.
Gortintiilerin odaklandigt modern dgeler IThan Mimaroglu'nu, deneyimledigi kent yasaminin
ayrintilarina kapilan bir “avare” olarak tanimlamay1 kolaylastirir. Glingér Mimaroglu'nun da
belirttigi tizere kendisinden daha erken yasta emekli olan {lhan Mimaroglu, fazlasi ile bos
zamana sahip olmustur ve sokakta fotograf cekmeye baslar. Bu fotograflar kent yasaminin
mekanik yapisini ortaya serdigi gibi, kentin insaninin mikro deneyimlerine de odaklanir.

Sokak sanat1 gibi kentin alternatif yliziinii gosteren unsurlar, {lhan Mimaroglu'nun ilgi
alaninin bir parcasidir. Kent yasamini temsil eden 8 mm gortintiiler yogunluklu olarak New
York sehrine aittir. Sehir senfonilerinden alindig1 iddia edilebilecek, kent yasaminin goriinen
yliziine ait 6geler ilhan Mimaroglu'nun 8 mm film gekimleri ve fotograflarmda goriilebilir.
Sonug, sehir senfonilerine benzer bicimde, kentin zaman-mekan hissiyatinin izleyiciye
aktarilmasidir. Yani Mimaroglu belgeselinin ilk bakista sira dis1 gelen estetiginin ytiz y1l 6nceki
bir janr olan sehir senfonilerini andirdigin sdyleyebiliriz. Bununla birlikte sehrin ayrintilarina
dair imgeler; neon 1siklar, reklam panolari, vitrinler, cansiz mankenler, giivenlik kameralari,
kent yasamunin kapitalizmle baglantili yiiziini elestirir bir bicimde de sunulmaktadir.
1960'larin New York’unda bir flaneur olarak betimlenebilecek iThan Mimaroglu elestirel bir
bakis iginde oldugu kentin ayrintilari arasinda dolasarak kendini kaybetmekten de geri
duramaz. Alisilmisin disinda agilar, sehrin hizim1 ortaya seren gortintiiler ve bu hizli akisin
disindaki ayrintilara odaklanilarak kentin yavaslatildigr anlar elektronik miizik baglaminda
alternatif bir New York deneyimi sunar.

Vertov, bir sehir senfonisi 6rnegi olan Kameralt Adam (1929) filminin yansittig1 hissiyati
tanimlarken su ctimleleri kullanir: “Caddeler ve tramvaylar tist tiste biniyor. Binalar ve
otobtisler. Bacaklar ve giilen yiizler. Eller ve agizlar. Omuzlar ve gozler” (2007, s. 312). Bu
ciimleler {lhan Mimaroglu'nun elektronik miizik tizerine kurgulanmis 8 mm gortintiileri igin
de gecerli olabilir. Temsil ettigi sehri modernist bir sanat eseri formuna dontistiiren (Jacobs,
Kinik & Hielscher, 2019, s. 6) sehir senfonilerinin estetik bigimi Mimaroglu belgeselinde de
gortntrdir. Nichols'un belirttigi tizere senfoni janr1 modernist teknikler ile belgesel ttirtinii
harmanlayan avangart bir yapiya sahiptir (2001, s. 591-592). Mimaroglu belgeseli de benzer
ozellikler tasiyan bir sehir senfonisi olarak betimlenebilir. Belgeselin avangart niteligi [lhan
Mimaroglu'nun 1960’larin deneysel eserlerini orneklendiren elektronik besteleri ile
desteklenirken, bir flaneur edasiyla yasadig1 kentin sokaklarinda cektigi 8 mm goruntiilerin
estetik bicimi de gorsel olarak deneysel hissiyata katkida bulunur.

Ge¢ Modernligin Yansunalari: Mimaroglu Belgeselinde Nostaljik Bir Alan Olarak
Modernlik

Mimaroglu belgeseli kullanilan modernist estetik ve sunulan modernlik deneyimi
baglaminda okumaya uygun bir yapim olarak karsimizda duruyor. Fakat belgeselin tartisma
alani olarak actig1 imkanlar bununla smirli degil. Alternatif bir okuma; travma, nostalji ve geg
modernlik kavramlar1 baglaminda sekillenebilir. Mimaroglu belgeseli, nostaljik bir estetik ile
baslar. Glingér Mimaroglu'nun 6ne ¢iktig1 gortintiiler giftin genclik yillarma aittir. Glingor
Mimaroglu; tren istasyonunda bekler, heykel oniinde poz verir, metronun ytriiyen
merdivenlerinde durur, sehrin hengamesi icinde dolasir ve ugaktan iner. Bu gortintiilerde
Giingor Mimaroglu ismi odakta olsa da arka plan yine kent yasaminin izlerini tasimaktadir.
Kente ait imgelerin konumu pelikiil film estetiginin uyandirdigr “gecmis” hissiyat1 ile
belirlenir. Bu hissiyat1 yogunlastirmak icin kurguda efektler de kullanilmstir.
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Pelikiil film ve gtincel dijital gortintiiler art arda konmaya baslandiginda ise, Mimaroglu
belgeselindeki gecmis nostaljik bir hal alir. Bu cercevede, basitce modernist bir estetikten
bahsetmenin oOtesine gegerek, nostaljik alanin agabilecegi imkanlar tizerine diistinebiliriz.
Davis’in de belirttigi gibi nostalji sadece ge¢mise odaklanmaz, ge¢misin giincel durum ile yan
yana konmasi ile ortaya ¢ikan bir bakistir. Gegmis ve gitincel olan dyle bir diizende yan yana
getirilir ki gegmis nostaljik bir alan haline gelir (1979, s. 13). flk olarak, Mimaroglu ciftinin
yasadig1 Manhattan adasi genis agidan izleyiciye sunulur, sehrin arka sokaklarina ait ayrmti
planlar gosterilir. Ardindan gelen Manhattan goriintiisii ise gecmise aittir. Fakat iki gortinti
arasinda benzerlikler dikkat gekicidir. 1960’larda biiytiik sehir siluetine ¢oktan biirtinmiis bir
bolge olarak Manhattan imgesi modernlik deneyimi ile bezelidir. Eski ve yeni goriintiiler
tiretildikleri teknolojinin bir sonucu olarak estetik agidan farkli hazlar sunmaktadir. Eski kent
gorinttilerini nostaljik bir alana sokmak bu sayede kolaylastirir.

Gorsel 2: Manhattanin giincel goriintiileri

Eski film ve dijital goriinttiniin kurdugu tezatlik ilhan Mimaroglu'nun miizik stiidyosu
cekimleri icin de gecerlidir. Columbia Princeton Elektronik Miizik Merkezi'ndeki stiidyonun
aktif olarak kullanildig1 donemdeki bi¢imi, stiidyonun giincel gortuinttileri ile birlikte izleyiciye
sunulur. Stiidyo artik kullanilabilecek durumda degildir. Yeni goriintiiler, toz iginde
hirpalanmis bir stiidyo ortami sunmaktadir. Nostaljik hissiyat yogunlastirilmaya devam
edilir. Bir zamanlar yenilikci ve deneysel olarak anilan elektronik miizigin ¢ikis noktalarindan
biri olan Princeton stiidyosu eskimis ve bir hatira niteligi tasir hale gelmistir. Bu cercevede,
Mimaroglu belgeselinin kurgu agisindan sehir senfonilerinden farklilastig1 alanlarin oldugunu
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belirtebiliriz. Belgesel, biyografik bir yapim oldugu icin kente ve modern deneyime ait
gortntiiler gtincel ¢cekimlerle i¢ ige gecirilmistir.

Gorsel 3: Elektronik miizik stiidyosu, eski ve yeni goriintiiler

Mimaroglu belgeselinde, modernist estetik, nostaljik bir hissiyatla harmanlanmis
olmakla birlikte belgeselin barmndirdig1 soylemler de modernlik deneyimini nostaljik bir alana
cekmeyi tesvik eder. Belgeselin ikinci bsliimiinde iThan Mimaroglu etrafinda, avangart bir
sanat¢1 miti insa edilir. Kimse tarafindan anlasilamamis bir muizik bestecisi imaj1 ¢izilerek,
elektronik miizik gibi alternatif bir tiirti secmesi gelenege kafa tutus olarak tanimlanir (Evin
flyasoglu) ve uykusunda bile yaratim iginde olmak isteyen 24 saat sanatini diistinen bir besteci
oldugu vurgulanir (Balkan Naci Islimyeli). Aile dostlarindan olan Serra Akkaya, ilhan
Mimaroglunun kendini yalniz, anlasilamamus, tizgiin ve kiiskiin hissettigini belirtirken; [Than
Mimaroglu'nun radyo programi kayitlarinda da benzer soylemler bulunur. Radyo
programlarina son verirken yaptig1 kayitta kimsenin kendini dinlemedigini, nadiren dinleyen
biriyle karsilassa da bu dinleyicilerin kendini anlamayan kisiler oldugunu soyler. Programini
kapatis ctimlesi durdugu konumu 6zetler niteliktedir: “dinlemediginiz icin tesekkiirler”. Bu
soylemler avangart sanatc1 imgesinin olusturulmasinda insa edici 6geler olarak kullanilmistir.

flhan Mimaroglu'nun kurdugu plak sirketi Finnadar da bu sdylemin bir parcasidir.
Finnadar baglaminda [Than Mimaroglu'nun kendi i¢inde geligkili bir insan oldugunu belirten
isimler de bulunur. Atlantic Records gibi biiyiik bir miizik yapim sirketinin pargas: olmasi
Finnadar'm ve Ilhan Mimaroglu'nun elestirisi icinde oldugu sisteme eklemlenmis oldugunu
gosterir (Yunus Tuncel). Kerem Gorsev’e gore ise ilhan Mimaroglu'nun geliskili sanat hayati
bindigi o6zel jetler, katildig1 biiyiik toplantilar ve Avrupa gezilerinde kendini gosterir.
Avangart sanat¢inin elestirisi icinde oldugu alandan kacamamas: modern deneyimin geligkili
yapisinin bir sonucudur. [Than Mimaroglu'nun elektronik miizik bestelerinin aldig1 yol da bu
celiski ile bezelidir. 1950’lerde alternatif hatta politik sanat tirtinlerinden biri olan elektronik
miizik zaman i¢inde dijitallesen her ortam gibi genel kullanima agilmustir. Erken yaslarinda,
elektronik miizigin yenilik¢i yapisindan ilham alan [lhan Mimaroglu Davit Toop'un
sozleriyle, yaslandikca geleneksel bir tavir igine girmis ve caginin teknolojilerini yakalamay1
reddetmistir. Teknolojik gelismeler sonucunda elektronik miizigin girdigi yeni yollar Ilhan
Mimaroglu tarafindan desteklenmemis ve besteci “modern yaklasimimn” belirli bir doneminde
kisili kaldigr i¢in ¢alismalarini sonlandirmistir. Atlantic Records ve Finnadar baglantisi [Than
Mimaroglu'nun sundugu radyo programinda kapitalist sistem elestirisi yaptig1 bir alandir.
Her ne kadar Atlantic Records gibi bir sirket altinda yer alsa da Finnadar plaklarinin satisi
zaman iginde durmus ve sirket kapatilmak zorunda kalinmistir. IThan Mimaroglu, “bu bir
hizmetse sayet kime hizmet ettigimizi bilmiyoruz” sozleri ile “sistem” icinde kendi yaratici
alanma yer bulamadigini da belli eder. Fakat kendisinin sistemin yeni gerekliliklerini takip
etmeyi reddettigi de gortilmektedir.
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[lhan Mimaroglu etrafinda kurulan avangart sanatci imgesi okunmaya devam
edildiginde ge¢ modernligin risk toplumunda yasayan bir birey olmasinin etkileri de
gortntirdiir:

Biz ¢agdas bir toplumda yasamiyoruz, bunlar anakronik zamanlar, ge¢mis dénemlerin
kalintilar1 gibi yasiyoruz, boyle diisiintiyor, boyle hissediyor, boyle hareket ediyoruz. Ama simdi,

ilk kez, elimize cagdas olmak icin bir firsat gecti. Simdi niikleer felaketin golgesi altindayiz. Ve
ilk defa cagdas olma sansimiz var: yasama bicimimizle degil, 6lme bicimimizle.

sozleri Ilhan Mimaroglunun modern insanin geliskilerinin farkinda oldugunu gosterir.
Modern birey her an1 teknolojik gelismelerle cevrili bir deneyimi benimsemekte zorlanmakta
ve gecmisin aliskanliklarini devam ettirdigi bir kiiltiirde 1srarc1 gortinmektedir. Bu 1srar
modern deneyimin risklerle cevrili yapisina bir kars1 durus olarak okunabilecekken, ilhan
Mimaroglunun s6zleri modernlik deneyimden kagis olmadigini da vurgular. 1970'lerin New
York'unda risklerin ve tedirginliklerin en belirginlerinden biri, niikleer felaket ihtimalini
bireylerin zihninde canli tutan soguk savastir.

Modernligin getirdigi yeniliklerle birlikte riskli bir yasam bi¢imi de sunmasi, ¢ikis yolu
olmayan bir travma olarak deneyimlendigi anlamina gelir. Mimaroglu belgeseli boyunca bu
travmanin goriintir oldugu alanlar bulunur. Giingér Mimaroglu'nun katildig1 6grenci
hareketleri ve tutuklanmalari, “kanli siddetli olaylar”, dénemin solcu diistince bigimleri, [lhan
Mimaroglunun politik parcalar1 ve soylemleri hem modernlik deneyimine kars: tiretilmistir
hem de bu deneyimin yansimalaridir. iginden gikilamayan bir deneyim ve bu deneyimin
travmalar1 arasinda hayatta kalmak icin iki ismin de cift olarak birbirlerine baglandiklar:
gorilir. Risk toplumunun 6zelliklerinden biri olan ciftler arasi yeni iliski bicimleri [Than ve
Gilingor Mimaroglu'nun etrafinda olusturulan bir séylemi destekler. Bu sdylem ge¢c modernlik
etrafinda okunmaya olduk¢a miisaittir. Ge¢ modernlik doneminin bireyi tanimlayan
glivensizlik hissiyati, dislanmislik ve bireysel bir yasama tutunma cabalar1 ciftin yasayis
bicimini sekillendirmistir. Modern yasamin kesmekesi icinde birbirlerinin ayakta kalmasini
saglayan bir ¢ift olarak Giddens'in saf iliskisini orneklerler. Geleneksel bir aile yapisi
olusturmaktan wuzaktirlar. Cift, birbirlerine sevgi ile baghdir bu sebeple geleneksel
gereklilikleri yerine getirip getirmedikleri énemli degildir. Kendi cevreleri de yasadiklar
evlilik bicimini sorgulamaz. Zaten Giingér Mimaroglu evlenip Amerika’ya gitmeden 6nce
geleneksel bir es olamayacag1 bilgisini vermis ve ilhan Mimaroglu'nun bu tarz bir evlilik
istemediginin garantisini almustir. Ciftin ayr1 evlerde yasadigindan bahsedilir, [Than
Mimaroglu Columbia Universitesindeki stiidyosuna yakin bir evde gecelerini
sonlandirmaktadir. Ancak ayr1 mekanlarda yasamalar1 bir ¢ift olmalarina ve birbirlerini
tamamlamalarina engel teskil etmez.

Julie Mardin, ciftin birbirleri ile iliskisini su sozlerle 6zetler: “Gungor de bir anlamda
onu insanlarla kaynastiran sihirli bir arabirim gibiydi. Giingdr'tin onu biittin acilislara
etkinliklere tutup gotirdiigiini hatirliyorum. Dolayisiyla o {lhan’m diinyaya ve topluma
acilan kapist gibiydi”. iThan Mimaroglu ise salonun ucunda simsiyah kiyafetleri ile durarak
uzaktan insanlari gozleyen biri olarak tanimlanir. [lhan Mimaroglu, insanlarla vakit gecirmeyi
seven sosyal bir kisilik degildir. Icinde bulundugu sanat camiasina Giingsr Mimaroglu'nun
sen sakrak kisiligi sayesinde katim saglar. Giingér Mimaroglunun istekleri de Ilhan
Mimaroglu tarafindan desteklenir. 1960’larda yeni toplumsal hareketlere katilim saglayip
hapishanelerden onu almak zorunda kalmasini sorun etmez, esinin gortiislerini destekler.
Mimaroglu cifti cercevesinde belgeselde, Aysegiil Durakoglu'nun “birbirlerini oldugu gibi
kabul etmislerdi” soziinti destekleyen bir sdylem sunulur. Yine Durakoglu'nun sozleriyle
“ikisi tamamen z1t kisilikler” dir “fakat beraber olduklarinda o zitliklar1 gérmezsiniz”.
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Fakat belgesel ciftin evliliklerine farkli bir bakis acis1 getirmekten de geri durmaz. Bu
bakis agis1 Riistem Batum'un hikdyeye dahil olmasi ile sekillenir. Giingdr Mimaroglu'nun eski
evliliginden olan oglu Riistem Batum'un sdylemleri, Bauman’in saf iliski elestirisini akillara
getirir. Ruistem Batum kiiglik yasta annesi Gilingdr Mimaroglu tarafindan babasina
birakilmistir. Giingdr Mimaroglu Amerika’ya tasinmis ve oglunu yilda bir kez gordugii bir
anne ogul iliskisine girmistir. Bu sekilde Riistem Batum’un Giingér Mimaroglu'nun anneligini
sorguladigmmi ve Iilhan Mimaroglunun higbir bigimde baba olmaya yaklasamadigim
belirttigini roportajlarda gortirtiz. Bauman’in saf iliskinin bireysellik {izerine kurulu yapisimin
ciftin disinda kalan bireyleri olumsuz etkileyebilecegine yonelik soylemi Riistem Batum
tarafindan &rneklendirilir. Bu noktada belgeselin ilk iki bslimii boyunca ilhan Mimaroglu
tizerinden kurulan avangart sanatct ve Mimaroglu cifti imgeleri sorgulanmaya baslar. Fakat
bu imgeler tam anlamu ile yikilamaz ¢iinkii Riistem Batum biiytidiikge Ilhan Mimaroglu'na
benzetilir hale geldigi soylemi devreye girer. Riistem Batum da kalabaliklarla ve uzun stiredir
tanisik oldugu arkadaslari ile vakit gecirmektense bireysel alaninda kalmayi tercih eden bir
yetiskin olmustur. Modern yasamin ve kalabaliklarin, yaratici bireyi kendini soyutlamaya
ittigi diistincesi iThan Mimaroglu'nun avangart sanatgi imgesini destekler bir hal alir.

[lhan Mimaroglu avangart bir sanatc1 olarak tanimlanip etrafindaki aura bu baglamda
insa edilirken Guing6r Mimaroglu 6zgiir ruhlu kadin imaji ile 1970’1lerin politik alaninda boy
gostermis ve disaridan geldigi sehri ¢ok iyi benimseyerek adeta bir “New Yorker” olmus bir
isim olarak sekillendirilir. Biri icine kapanik avangart sanatci, digeri disa doniik sen sakrak
politik kadin imajlar1 ciftin etrafindaki soylemi sekillendirir. Fakat modernlik ve gec
modernlik baglaminda okunabilen bu sdylem ge¢mise yonelik olarak kurulmaktadir.

Mimaroglu ciftinin modernlik deneyimi ile tanimlanabilen ge¢misi modern sehre ait
goruntiilerle bezelidir ve sehir senfonisi estetigi tizerine kurulmustur. Fakat Mimaroglu
belgeselinde sehir senfonilerinin modernist estetigi klasik anlamda bir modern kent imgesi
sunmaz. Hem bi¢cim hem de igerik olarak ge¢mise isaret etmektedir. Ge¢misle karsilastirma
olarak sunulan giincel durum ise ge¢ modernlik baglaminda okunmaya uygundur. Geg
modern donemde karsimiza gikan saf iliskiyi orneklendiren Mimaroglu cifti, belgeselin
ticiincti bolimiinde tam anlami ile nostaljiden bahsedilmesine olanak saglar. Giingor
Mimaroglu'nun yashlik doneminde yapilan roportajlar ilk iki bolimde sunulmus olan
modern kent deneyimini ge¢mis bir hatira haline getirir. Gingdr Mimaroglu'nun kurdugu,
“Iki insan bir gibiydik” ctimlesi modernist estetigi gecmisi yad eden bir tisluba dontistiiriir.
Fakat modernlik deneyiminin goruldugii bu gegmis elestirel bir bigim almay1 basaramaz.
Donemin politik atmosferi, ciftin ve ilThan Mimaroglu'nun etrafinda kurulan sdylemleri
sekillendiren nostaljik bir unsur olarak kalir. Baglamina oturtulamayan politik bakis belirli bir
modernlik hissiyatin1 yeniden canlandirmak ve izleyiciye sunmak igin kullanilir. Bu sebeple,
Mimaroglu belgeselindeki modernlik deneyimi elestiriden uzak, yeniden insa edici nostaljik
bir alan olarak kalir.
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Gorsel 4: Yashligini gecirdigi Moda’daki evinin balkonunda Giingér Mimaroglu

Mimaroglu cifti modern yasam iginde birbirini bulmus sansh bir ikili olarak sunulur.
Uciincti boliimdeki yash ve yalmiz Giingér Mimaroglu imgesi bu sunus ile birlestiginde
modern sehir goriinttileri de nostaljik imgeler halini alir. Nostaljik imgenin yapis1 degismistir.
Gec¢ modern donemin risk ve giivensizlik hissiyat: ekseninde sekillenen travmatik yapisi,
modernligin kendisini nostaljik bir alan olarak sunar. Kagilip gidilmek istenen ve titopik
bicimde yeniden insa edilen alan, modernligin bir alt evresine tekabiil eder, klasik modernist
bir estetik ile kurulur. Mimaroglu belgeseline ilk bakista; 1960’larin ve 1970'lerin New York'u,
tiiketim kiilttirti ve politik yapisi elestiriliyormus gibi durmaktadir. Fakat Mimaroglu ciftinin
biyografisiyle birlesen modern kent New York, genclik yillarinin yasandigi bir atmosfer
kurmaya yarar. Bu baglamda; ciftin soylem ve eylemlerini yansitan modernlik elestirileri,
yenilikci yaklasimlar, ¢cagin isyan hareketi icinde bulunmak ve politik bir durusa sahip olmak
tebesstimle hatirlanir, nostaljik bir alan haline gelir.

Berman'in ele aldigi gibi modernlik deneyiminin uzun bir stire¢ olmasi gecmis
donemlere bakmay1 da gerektirmektedir. Giincel modernlik deneyimine elestirel bir alandan
yaklasip yapici bir hale getirebilmek igin ge¢misle hesaplasmalar aktif rol oynayacaktir.
Berman'mn bu ¢alismanin dayanagi olan savina donersek, modern bireyin deneyimi haline
gelen modern imgeler bir anlamda evde hissedilen alanlar olarak da ele almabilir (2019, s. 460-
463). Fakat Mimaroglu belgeselinde goriilen, modernligin ge¢mis bir evresine bakis Boym'un
yeniden insa edici nostalji tanimi cercevesindeki elestirel alana giremez. Boym’un nostaljiyi
“ideal evi yeniden insa etme vaadi” olarak tanimladig: diistincesinden yola ¢ikildiginda bu
ideal evin neresi olacag1 sorusunun cevabi (2009, s. 17) Mimaroglu belgeselinde New York
sehridir. 1960 ve 1970'lerin New York kent yasamina ait unsurlar nostaljik imgeler halini alir.
Nostaljik gecmis artik kirsal bir alan ve kolektif bir yasam bicimi degildir. Modern deneyimin
icine dogan birey i¢in kacip gidilmek istenen alan doga ya da miisterek bir toplumsallik bigimi
yerine yine bireysel bir yasamin hakim oldugu fakat bu bireyselligin bir hayat arkadas ile
desteklendigi modernligin bir alt evresine ait hissiyatlardir. Biiytik binalarin, kentlerin, isimsiz
kalabaliklarin, metrolarin kisacasi sehir senfonisi janrina ait ogelerin destekledigi imgelerle
bezeli bir metropolitan sehir algis1 da bu hissiyatlar1 destekler.

Ugtincii boliimde, Giingdr Mimaroglu'nun New York'un kesmekesine kiyasla daha
sakin ve kendi halinde olan Istanbul'un Moda semtinde yaghligmi gegirdigini goriiriiz.
Gilingdor Mimaroglunun Moda’daki evinde balkondan disar1 baktiginda aradigim
bulamadigimi gosteren sozleri su sekildedir: “Gece gelip burada sabahleyin balkona
¢iksaydim, burasi benim dogup biiytidiigiim yer diyemezdim, simdi nerde kim oturuyor hig
bilmiyorum”. Giingdr Mimaroglu kendisine New York’un mu Istanbul’'un mu daha yakmn
oldugunu gormek igin Ilhan Mimaroglu vefat ettikten sonra Moda’ya geri donmiistiir. Fakat
roportajdaki soylemlerinden Moda'ya dair bir yakinlik hissettigi sonucu ¢ikarilmaz. Glingor
Mimaroglu “iki insan bir gibiydik, o yok artik, dyle bir sey yok, onunla beraber ama tek
yasiyorum”  sozleriyle andigi ilhan Mimaroglunu ozlemektedir. Fakat Giingor
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Mimaroglunun gecmisine dair nostaljik imgeler Ilhan Mimaroglu {izerinden kuruldugu
kadar 1960 ve 1970'lerin New York sehrinin atmosferinden de destek almaktadir. flhan
Mimaroglu ile yasanan bireysel deneyimler kadar modern kente ait unsurlar da 6zlemle anilan
ideal nostaljik alini1 insa edici bir rol tistlenir.

Uciincii boliimde New York imgesi [stanbul ile karsilastrmali olarak sunulur. Istanbul;
balonculari, gokdelenlerin heniiz siluete eklenmedigi bogaz manzarasi, bireylerin giyim
kusamlari, New York'un biiytik camekanlarma kiyasla sicak bir ortam sundugu
soylenebilecek kiictik market alanlari1 ile daha samimi bir sehir portresi gizer. Hem Istanbullu
birey i¢in daha tanidiktir hem de kolektif bir ge¢mis imgesinin izlerini hala tasiyan ayrintilara
sahiptir. Fakat bu ayrintilar yerine Giingdr Mimaroglu'nun anilarint New Yorkun modern
yansimalari siisler. Istanbul’un daha tanidik olsa da ait hissedilen yer olamamast modernlik
deneyiminin artik bireyi tamimlar hale geldigi yoniinde bir okumay1 da olanakh kilar.
“Nostalji bir mekan 6zlemidir, ama aslinda farkli bir zamana duyulan hasrettir” (Boym, s. 16).
Zaman ve mekan olarak bu hasretin ge¢ modernlik deneyiminde degisime ugradig: ve
modernligin kendisi haline geldigi Mimaroglu belgeselinin actig1 nostaljik alanda goriilebilir.

Gorsel 5: I[stanbul ve Manhattan karsilastirmast

Sonuc¢

[lhan ve Giingér Mimaroglu ciftinin hikayesi modernist bir estetik ekseninde kurulur
ve sehir senfonilerine ait bir janr1 6rneklerken, belgeselin nostaljik bir soylemi destekledigi de
gortilebiliyor. Mimaroglu belgeseli, modernligi bir deneyim olarak okumak i¢in uygun alani
saglamakta. Bir sanatcinin hayatinin sehir imgeleri tizerinden okunabiliyor olmasi ve bunun
anlatida bosluklar yaratmamasi aslinda modernligin kaginilmaz bir deneyim oldugu gercegini
de desteklemekte. Icinde bulundugumuz ge¢ modern dénemde ise modernist estetigin
dontiserek nostaljik bir alan haline gelmesi sasirtict degil. Sehir senfonileri estetik olarak
modernligi yansitma amaci ile sekillendirilmisti. Fakat, izerlerinden gegen ytiiz y1l gibi bir stire
sonrasinda nostaljik bir deneyimi sunmak i¢in kullanilabilir hale gelmis durumdalar. Bir
deneyim olarak modernlik hayatimiza entegre olmaya devam ettikge modernligin gecmis
evrelerine ait imgeler de nostaljik bakisimizin bir pargasi olmaya devam edecek.

Mimaroglu belgeseli, nostaljik imgenin dontsiim gegirdigini ortaya koymak igin
kullanilmis olsa da bu sonucun ¢ok daha genel bir ¢ikarim igin yol gosterici olmas: gerekli.
Nostaljik estetigin yapisi, tanimi ve zaman mekan tasavvurlari genislemis olsa da 6nemli olan
nostaljinin elestirellik baglaminda nerede durdugunu gorebilmek. Modernlik elestirisi
yapiyormus gibi goriinen, modernligin kendi imgeleri ile bezeli bir alan dahi nostaljik bigimde
sunulma potansiyeline sahip. Kendi yasam deneyimlerimiz de pekald ge¢ modernlikle
tanimlanabilir nitelikte. Modern birey, her an tedirginlik, gelecege dair giivensizlik, savas
ihtimalleri, kayg1 gibi bircok olumsuz duygu icinde yasamin siirdiirtiyor. Modernligin
olumsuz duygularindan kagarken yeni insa ettigimiz nostaljik alanlarm yine modernligin
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kendisine dénebilme ihtimalini g6z ontinde bulundurmaliy1z. Nostalji, modern kentin tam
zitt1 olarak kirsal ve kolektivite gibi kavramlara tekabiil ettiginde manipiile edici etkisi de net
bicimde goriilmeye miisaitti. Fakat, modernlik elestirisi gibi diistintimsel olmasi beklenen bir
alanda da pasif bir nostalji biciminin kendini gosterebilecegi ihtimali de gtz Oniinde
bulundurulmali. Modernlik bir deneyim olarak ele alindiginda politik duruslarin da
fetislestirilmeye miisait oldugu goriilebiliyor. Modernligin kendisinin nostaljik bir alan haline
gelebilecegi ihtimali nostalji kavramimizi genisletmemiz gerektigini gosteriyor.

Cikar Catismasi Beyani:
Makale yazar1 herhangi bir ¢ikar catismasi olmadigint beyan etmistir.
Tesekkiir

Bu metin Dog. Dr. Eren Yiiksel'in doktora diizeyinde verdigi derste sekillendirilmistir. Kendisine
tesekkiirlerimi sunarim
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