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Yazar/ Author Abstract: Memduh Sevket Esendal, one of the important story writers of the Republican era, is also an

important diplomat and politician. Between 1920-1924, he served as the ambassador in Baku. During this

Saﬁye AKDENIZ duty, he learns Russian and follows Russian literature. Chekhov is one of the artists that influenced Memduh
Sevket. Chekhov, the creator of the story of the situation, is an important source of inspiration not only for
Memduh Sevket, but also for all the world's writers. When the stories of Memduh Sevket are examined, it is
possible to come across the traces of Chekhov in many respects. However, Memduh Sevket manages to reflect
his own worldview and point of view in his stories, and to master the events and people of the society he lives
in, while adopting the situation story.

In this study, Chekhov's story entitled Memurun Oliimii (Officer’s Death) and Memduh Sevket's stories
titled Ugursuzluk(Ominous) are examined comparatively. It is tried to determine the similarities and
differences between the two texts in terms of the subject and the treatment of the subject. The main difference
between the two stories is seen in the conclusion. Chekhov is critical and ruthless towards his protagonist. The
story ends with the death of the protagonist. However, Memduh Sevket is compassionate, merciful and
tolerant towards his hero from the beginning. The goodness and hope of this artist is closely related to his
philosophy of life. Giving the right to life to Hayri Efendi, who is a small civil servant and whose world is
quite small, not only carries the author's point of view to the content of the text, but also gives the text a more
realistic quality compared to Chekhov's story. Apart from that, the two texts are similar in many respects: The
way the events deal with the relations of junior civil servants with their superiors, the effect of the hierarchical

) order and living conditions in civil service on human behavior, and the functioning of government offices.
Dog. Dr. Ege Universitesi Other remarkable similarities are that the writers witnessed a certain period by talking about the people and
Eg@t@m.Fakﬁl'.cctsi/ Tirkge events of the society they live in, and that they benefited from a similar fiction and narrative techniques.
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Ozet: Cumhuriyet déneminin 6nemli hikaye yazarlarindan Memduh Sevket Esendal ayni zamanda énemli bir
diplomat ve siyaset adamidir. 1920-1924 yillar1 arasinda Bakii'de ortaelgi olarak gorev yapar. Bu gorevi
sirasinda Rusca 6grenir ve Rus edebiyatini takip eder. Memduh Sevket'in etkilendigi sanatgilarin basinda
Cehov gelmektedir. Durum hikayesinin yaraticist olan Cehov sadece Memduh Sevket icin degil tiim diinya
edebiyatgilari i¢in 6nemli bir ilham kaynagidir. Memduh Sevket’in hikayeleri incelendiginde bir¢ok bakimdan
Cehov’un izlerine rastlamak miimkiindiir. Ancak Memduh Sevket durum hikayesini benimsemekle birlikte
hikayelerine kendi diinya goriisii ve bakis agisini yansitmays, icinde yasadigi toplumun olaylar ve insanlarin:
ustalikli bir bicimde islemeyi basarir

Bu calismada Cehov'un Memurun Oliimii baslikl hikayesiyle Memduh Sevket'in Ugursuzluk baghkli
hikayeleri karsilastirmali olarak incelenmektedir. Konu ve konunun islenisi bakimindan iki metin arasindaki
benzerlikler ve farkliliklar tespit edilmeye cahsilmaktadir. iki hikdye arasindaki temel farklilik sonug
kisminda goriiliir. Cehov, baskahramanina kars: elestirel ve acimasizdir. Hikaye baskahramanin Sliimiiyle
sonlamir. Oysaki Esendal bastan itibaren kahramanina karsi sefkatli, merhametli ve tahammiilliidiir. Bu
sanatginin iyiligi ve umudu yasam felsefesi edinmis olmasiyla yakindan iliskilidir. Kii¢lik bir memur olan ve
diinyas: da oldukga kiiciik olan Hayri Efendi’ye yasam hakki taninmasi yazarin bakis agisini metnin igerigine
tagimanin yani sira metne- Cehov’un hikayesine gore- daha realist bir nitelik kazandirir. Bunu disinda iki
metin bir¢ok agidan benzerlik gosterir: Olaylarin kii¢lik memurlarin {istleriyle olan iligkilerini islemesi,
memuriyetteki hiyerarsik diizenin ve yasam sartlarinin insan davranislar {izerindeki etkisi, devlet
dairelerinin isleyisi gibi. Yazarlarin i¢inde yasadiklar1 toplumun insanimni ve olaylarini1 konu edinerek belli bir
déneme taniklik etmeleri, benzer bir kurgudan ve anlatim tekniklerinden faydalanmalar ise dikkat ¢eken
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Giris

Edebi metinler bir gelenegin iiriiniidiir ve varliklarini kendilerinden 6nceki metinlere/sanatcilara
bor¢ludur. Sanatcilar igin ait olduklari milli edebiyat dogal bir beslenme kaynagidir. Tiim diinyada
terctime faaliyetlerinin ve iletisim imkanlarinin artmasiyla birlikte farkli milletlere ait metinler ikinci bir
esin/beslenme kaynag1 olarak daha ulagilabilir bir hale gelmistir. Modernlesme faaliyetleri 6ncesi daha
¢ok Arapga ve Farsca kanaliyla Dogu edebiyatindan beslenen Osmanlilar Tanzimat'la birlikte yiiziinii
Avrupa’ya doner. Boylelikle Fransa/Fransizca kanaliyla Avrupa edebiyatina ve beraberinde Fransizcaya
tercime edilmis metinlerle diinya edebiyatina ait 6rnekleri okuma sansi bulur. Bu dénemde Fransiz
edebiyatina ait bir¢ok romantik ve realist metnin izlerini Miisliiman ve gayrimiislim Osmanli sanatginin

eserlerinde gormek miimkiindiir.

Cumbhuriyet doneminde Fransizcamin yani sira diger diller de &gretilmeye baglamir ve diinya
klasikleri Tiirkceye terciime edilir. Boylece Tiirk okuyucusu Avrupa edebiyat: disinda farkli edebiyatlari
da tanima imkani bulur. Bunlardan biri de yetistirdigi biiyiik yazarlarla bir¢ok klasik esere sahip olan
Rus edebiyatidir. Memduh Sevket’in Rus edebiyatiyla tanismas1 12 Agustos 1920 ile 31 Mart 1924 tarihleri
arasinda stirdiirdiigti Bakii temsilciligi sirasinda gerceklesir. Bakii’de bulundugu sirada Rusca 6grenen
Esendal Cehov’un da icinde bulundugu Rus yazarlari! orijinal dilinden okur. Boylece iki donem halinde
degerlendirebilecegimiz? edebi hayatinin ikinci kisminda (1920-1952)° tarz agisindan belirleyici unsur
Cehov etkisi olur. Bakii'ye gitmeden once yerli edebiyatin etkisinde olan sanatgi, Cehov'u tanidiktan
sonra olay hikayesinden durum hikayesine dogru bir gegis yapar. O da tipki Cehov gibi kendi zamaninin
olay ve insanlarini konu edinen, kendi devrine taniklik eden hikayeler yazmaya baslar*. Bunlar ilk donem
hikayelerinden dil bakimindan da farklilik gosterir. [Ik dénem metinlerinde karsilastigimiz agir ve

tamlamal1 dil yerini giinlitk konugma dilinin kullanildig1 sade bir Tiirkgeye birakir.

Cehov'un hikayesi ilk kez Oskolki (Kirmntilar) adli derginin 1883 tarihli 27 numarali sayisinda A.
Cehonte imzasiyla yayimlanir. Yazarin kardesi M.P. Cehov'un anilarmna gore Memurun Oliimii Moskova
imparatorluk tiyatrolar1 direktérii V.P. Begicev'in naklettigi, Bolsoy tiyatrosunda gecen gercek bir
olaydan esinlenerek yazilmistirs. Memduh Sevketin hikayesi ise Meslek gazetesinin 25 Agustos 1925
tarihli 37. sayisinda yayimlanir.6 Cehov'un hikayesi 19.yiizyilin son geyreginde, Esendal'in hikayesi ise
20.yilizy1lin ilk ceyreginde kaleme almir. Iki hikdye arasinda yaklagik kirk iki yillik bir zaman aralig
bulunmaktadir. Calismamizin konusunu olusturan Iki hikaye arasindaki benzerlik, daha once farkh
arastirmacilarin dikkatini ¢ekmis’ ve konu farkli agilardan ele alinmaya calisilmistir. Bu makalede
digerlerinden farkli olarak hikayelerdeki benzerlik kurgunun baslica unsurlar1 goz Oniinde

bulundurularak metin merkezli8 bir yaklasimla analiz edilmektedir
Hikayelerde Olay

Memurun Oliimii (1883) baglikli hikaye bir tiyatroda baglar. Yazi islerinde memur olan Ivan Dmitrig
Cerviyakov diirbiiniiyle Kornevil Camlar: adli opereti izlemektedir. Bu sirada birdenbire hapsirir. On
sirada oturan ulagtirma bakanliginda gorevli sivil generallerden Brizjalov'un homurdanarak ensesini
sildigini fark eder. Onu rahatsiz ettigini anlar ve Oziir diler. Brizjalov onemli olmadigimi soyler.

Cerviyakov ikna olmaz, perde arasinda tekrar oziir diler. General unuttugunu ifade etse de Cerviyakov
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oldukga 1srarcidir. Ertesi giin makamina giderek yeniden 6ziir dilemeye calisir. General kendisiyle alay
ettigini diistinerek son derece sinirlenir. Cerviyakov bununla yetinmeyip ikinci kez makamina gidince

Brizjalov tarafindan kovulur. Eve donen memur iiniformasini ¢ikarmadan divana uzanir ve 6liir.

Ugursuzluk (1925) hikayesi bir devlet dairesinde gegmektedir. Otuz otuz bes yaslarinda bir memur
olan Hayri Efendi evrak imzalatmak {izere miistesarin yamina c¢ikar. Evraki imzalatirken miistesar
kendisine bir soru sorar. Hayri Efendi cevap verirken ciimlesi yarim kalir. Bu durum konunun yanlis
anlasilmasina sebep olur. Bu yiizden miistesar miidiirii, miidiir ise Hayri Efendi’yi azarlar. Hayri Efendi
miistesardan 6ziir dilemek icin ona mektup yazmay:1 ve yiiz yiize konusmay1 dener. Ancak tim
girisimleri bagarisizlikla sonuglanir. Nihayetinde yasanan tiim bu olumsuzluklar: bir hafta 6nce yataginin

yerini degistirmesine baglar. Yatagini eski yerine getirerek huzur icinde uyur.
Olay Orgiisii

Memur'un Oliimii'nde olaylar zaman sirasina gore verilerek kronolojik olay orgiisii kullanilir.
Cerviyakov tiyatrodan doniince basindan gegenleri esine aktarir. Ancak bu, olaymn kendisinin aktarimi
degil aktarimin gerceklestiginin haber verilmesidir. Dolayisiyla s6z konusu eylem okuyucu tarafindan bir
geriye doniis olarak algilanmaz. Esendal'in hikayesinde de olaylar kronolojik olarak ilerler. Ancak zaman
zaman geriye doniisler yapilir. Midiriin Hayri'ye kizdig1 sirada Hayri'nin miistesarla arasinda gegen
diyalogu hatirlamasi, miidiire sugsuz oldugunu ifade etmeye calisirken yeniden ayni olay1 hikaye etme
gayreti geriye doniis olarak degerlendirilebilir. Benzer bigimde Hayri Efendi miistesara yazmaya galistig:
mektupta da ayni olay1 konu edinerek ge¢cmise donmiis olur. Geriye doniisler okuyucunun daha 6nce
sahit oldugu gec¢misteki bir olaymn yeniden hatirlanmas1 bigiminde gerceklestiginden metinlerde

siklik/tekrarli anlatim olarak da islev goriir.

Olaylarin kronolojik olarak devam etmesi metnin okuyucu tarafindan kolay kavranilmasini, sebep
sonug iligskisinin ¢ok daha rahat ve hizli bir bi¢cimde kurulmasini saglar. Her iki hikayenin fiziksel
zamanin akisini taklit eden kronolojik olay oOrgiisiiyle yazilmasi yazarlarin bir iislup kaygis: tasimakla
birlikte anlatacaklari konuyu da onemsediklerini gostermektedir. Hikayelerde c¢atisma kahramanlarin
karakter Ozellikleri, bagli olduklar1 degerler sistemi ve siirdiikleri yasam bigimiyle dis diinyaya ait

hakikatler arasinda yasanir.
Anlatic1 ve Bakis Acisi

Memurun Oliimii metin igi hikdye dis1 {igiincii bir sahis agzindan aktarilir. Hikayenin hemen
basinda anlatic1 araya girerek kendini belli eder." Fakat ansizin... Bu "fakat ansizin" lara hikayelerde ¢ok
sikca rastlanir. Yazarlar hakli: Hayat beklenilmeyen seylerle 6ylesine dolu ki... Ansizin yiizii burustu,
gozleri yuvarlaklasti, nefesi kesildi... Diirbiinii indirdi, egildi ve... Hapsuuuu!.. Evet, hapsirmisti.
Hapsirmak hi¢ kimseye, hi¢bir yerde yasak edilmemistir. Mujikler de, polis miidiirleri de hapsirir, hatta
bazen miistesarlarin bile hapsirdig1 olur. Herkes hapsirir. Cerviyakov hi¢ de mahcup degildi". Yazar ile
anlaticinin karistig1 bu ciimleleri yazar-anlatici aktarir. Yazar-anlatict bu ciimleleriyle yazarlik, yazma
faaliyeti, hayatin kendisi, insan davranislar1 hakkinda kisa bir degerlendirme yapar. S6z konusu ifadeler
alays1 bir ton igermesiyle okuyucuya yazarin hayata bakisi ve olaylara yaklasimu ile ilgili bilgi verir.

Ayrica bu durum, hikaye boyunca anlaticinin takinacagi tavir agisindan bir erken anlatim islevi goriir.
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Anlaticinin araya girmesi metnin bir kurgu oldugu ve okuyucunun da kurgusal bir diinya icinde
bulundugu yoniinde bir uyar1 gorevi goriir. Anlaticinin yazma faaliyeti igine okuyucuyu dahil etmesi,
onunla paslasip tekrar kurgusal diinyaya doniisii giiniimiiz postmodernist metinlerdeki yabancilasma
tekniklerini andirir. Anlatict metne dahil olarak, kendi diisiinceleri yoniinde okuyucuyu yonlendirmeye
calisarak- simrhi bir siire icin olsa da- aradaki mesafeyi kaldirmis olur. Bu sozii edilen oOzellikler
postmodernist metinlerde bilingli olarak kullanilsa da realist metinlerde bir meziyet olarak goriilmezler.
Realist metinlerde anlaticidan beklenen genellikle kendini fazla belli etmemesidir. Bir anlatida anlatic
icin belirlenen bes islev bulunmaktadir: Anlatma, yonlendirme, ideolojik, bildirisim ve dogrulama
10 Yuykarida anlatici temel gorevi olan anlatma disinda araya girmek, okuyucuya bilgi vermek ve
okuyucuyu etkilemeye c¢alismak suretiyle yonlendirme, bildirisim ve dogrulama iglevlerini de
gerceklestirmis olur. Ugursuzluk da hikaye disi {iglincli bir sahis tarafindan aktarilir. Ancak burada
anlaticc  Memurun Oliimiinden farkli olarak temel iglevi olan anlatma eylemine odaklanmis
goriinmektedir. Anlaticcnin bu tavrinda hikdye boyunca pek bir degisim yasanmaz. Hikayelerde
anlaticilar tiglincii sahislar olsa da diyaloglarda bu- gecici bir siire- birinci sahsa gecer. Ayrica Cehov'un

hemen hikayenin basinda yazar-anlatici olarak hikayeye dahil oldugu yukarida belirtilmisti.

Metinleri bakis acis1 bakimindan degerlendirdigimizde her iki hikdyede de hakim bakis agist
(sifir odaklayim) nin kullanildigini goriirtiz. Hikayelerde olaylar her seyi goren, bilen bir anlaticinin
goziinden verilir. Hakim bakis acgis1 ¢oklu bir bakis agist olmadigindan okuyucunun kahramanlarin
davramuslarin1 tek bir kisinin goziinden gormesine sebep olmaktadir. Dolayisiyla hikayelerdeki
farklardan biri bu bakis acillarin igeriginden, anlaticilarin kahramanlarimi  nasil  goriip
degerlendirdiklerinden kaynaklanmaktadir. Okuyucu agisindan yarar1 ise kahramanlarin zihninden
gecenleri 6grenebilmeleridir. Hakim bakis agis1 metne anlaticinin bakisini hakim kildigindan okuyucu da
dolayli olarak bu bakistan etkilenmekte, olaylar1 ve kisileri degerlendirirken tarafsiz kalmakta giigliik
cekmektedir. Her iki metin ayn1 zamanda yazarlarin bakis agisin1 da yansitir. Cehov'un karamsar, alayci

ve elestirel tutumuna karsin Esendal iyimser, sevecen ve tahammiilliidiir.
Mekan

Kisa hikayeler hacimleri geregi detayli mekan tasvirlerine miisait tiirler degildir. Bu sebeple
mekanin islevsel/ekonomik kullamimi oldukga &nemlidir. Memur'un Oliimii ve Ugursuzluk’ta mekan
olaylarin gelisimi tizerinde etkilidir. Ugursuzluk hikayesinde asil olay, bir devlet dairesinde baslar. Devlet
daireleri halkin devlet ile temas kurdugu kamusal-cogunlukla kapali- mekanlardir. Kamusal mekanlar
tiim halkin kullanimina agiktir. Ancak bu mekanlar da tiim makamlariyla/odalariyla her isteyenin her
durumda girebilecegi yerler degildir ve bu bakimdan kendi iclerinde derecelenirler. Ornegin hikaye
bagladiginda Hayri Efendi'nin bulundugu yer herkese acgik olan koridordur. Her dereceden yonetici,
memur, halk ve gorevli koridorda bulunabilir. Bu haliyle koridor her tiirli karsilasmaya miisaittir ve bu
ozelligiyle yeni olaylarin baslamasina imkan verir. Yan sira koridorlarin genel goriintimii- temizligi,
diizeni, kalabalik olup olmamasi vb.- kurumun isleyisi hakkinda bilgi edinilebilecek mekansal
unsurlardir. Hikayede koridorlar daha ¢ok hizmetlilerin gorev alami gibi sunulmaktadir. Metinde
memurlar yerlerindeyken hizmetlilerin yerlerinde bulunmadig: ve yoneticilerinin durumundan haberdar

olmadiklar goriilmektedir. Hizmetlilerin yerlerinde olmayis1 belli bir yeriniz yok ise bu size bir hareket
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alan1 veya esneklik saglar biciminde degerlendirilebilecegi gibi kurumun isleyisiyle ilgili bir elestiri
olarak da kabul edilebilir.

Hikayede karsilastigimiz diger bir mekan koridora nispeten 6zel ancak miistesarin odasina gore
yar1 Ozel bir goriiniim arz eden, memurlarin gruplar halinde c¢alistif1 dairelerdir. Birgok kisinin aym
odada bulunmasi onlarin kidemce daha alt seviyede olduklarini ifade etmektedir. Bu durum olasi
problemlere hepsinin beraberce tanik olmasina ve yoneticilerin uyarilarindan kendilerine diisen pay1
veya dersi topluca almalarina imkan vermektedir. Ayrica bir arada bulunmalari haber akisini ve
denetlenmelerini kolaylastirmaktadir. Koridorda oldugu gibi tasviri yapilmayan bu yer mahremiyete
imkan vermez. Nitekim miidiir Hayri'yi bu odada herkesin i¢inde uyararak Hayri'nin kendini daha kotii

hissetmesine sebep olur.

Miistesarin odasi metinde 6ne ¢ikan mekanlardandir. Bu odanin kisiye 6zgii ve diger odalardan
biiyiik olmasi yonetici konumundaki kisinin 6nemini belirten mekansal bir isarettir. Hikayede asil olay -
cok kisa da olsa- hakkinda bilgi verilen tek yer olan miistesarin odasinda, 6gleden sonra gerceklesir.
Miistesara evrak imzalatmak icin gelen Hayri Efendi odada kimse olup olmadig1 sorusuna hizmetlilerden
net bir cevap alamaz. Bunun {izerine kapiya iki {i¢ isitilmez darbecik vurup odaya girer. Odanin kapisi
disaridaki lakayit ortam ile miistesarin makaminin 6nemi veya ciddiyeti arasinda bir smnir veya esik
gorevi goriir. Hayri Efendi Igeride miistesar disinda evrak inceletmek iizere gelmis levazim miidiirii ve
iki de misafirle karsilagir. Misafirler kendi aralarinda sohbet etmekte miistesar ise evraklarla
ilgilenmektedir. Bu sirada miistesar Hayri'ye bir soru sorar. Hayri Efendi 6nce soruyu anlamaz sonra ise
eksik cevaplar. Mekanla ilgili yapilan asagidaki tasvirden de anlasilacag: tizere oda sicak ve havasizdir.
“Ikindi glinesi odanin iginde kayniyor ve sigara dumanlariyla oda hamam halvetleri gibi insam
terletiyordu. Miistesar terini silerek Hayri Efendi'nin uzattig1 kagitlar1 birer birer okuyup imza etmege
baslad1”'. Odanin sicak ve havasiz olmasimnin yani sira miistesarin misafirlerin sohbetine dahil olmasi
Hayri Efendi'nin ciimlesinin yarim kalmasina sebep olur. Dolayisiyla bu yanlis anlasilmada ortama veya
mekana ait unsurlar da etkilidir'2. Bu durum mekan olaylarin gelisiminde rol oynayan elemanlardan biri

haline getirmektedir.

Yukarida adi anilan devlet dairesinin disinda hikayede mekan olarak Hayri Efendi'nin evi ve
Hayri Efendinin miistesara rastladigi yol bulunmaktadir. Ev insanin kendini giivende ve huzurlu
hissettigi baslica mekan olmasi bakimindan 6nemlidir. Devlet dairesinin aksine 6zeldir, kapalidir ve
yliksek bir mahremiyete sahiptir. Bu sebeple dairede kendini kotii hisseden Hayri Efendi mevcut
durumuyla ilgili degerlendirmeyi ve ¢6ziim arayislarini evinde gergeklestirir. Ev onun icin kendisiyle bas
basa kalabildigi bir siginak gibidir. Hayri Efendi'nin i¢ine kapanik bir insan olusu onun evine atfettigi
Oonemi bir kat daha arttirir. Nitekim zihnini mesgul eden sorunun ¢6ziimiinii yine kendi evinde bulur.
Hayri Efendi'nin evi adeta bir odaymis gibi aktarilir. Kahraman, bir odanin icinde doéner, dolasir,

diisiiniir ve ¢oziim olmak {izere odasinin diizenini degistirir.

Metinde dikkat ¢eken son mekan yoldur. Yol herkese acik olusuyla farkli 6zellikte insanin -gegici
bir siire igin olsa da - esitlendigi bir yerdir. Sehre ait bu mekan halkin kullanimina agik olmasiyla diger
bircok kamusal mekan gibi tesadiiflere imkan verir’®. Nitekim Hayri Efendi odasina gitmeyi diisiindiigii

fakat bir tiirlii cesaret edemedigi miistesarla sabah ise giderken yolda karsilasir. Hayri Efendi'nin
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makamina gitmeye korktugu miistesarla konusabilmesi yolda bir arada bulunmanin sagladig: cesaretle
miimkiin olur. Ciinkii ¢ogu insan igin giicii/otoriteyi temsil eden biiyiik ve gosterisli mekanlar, mevki
sahibi kisilere ulasmanin oniindeki en biiyiik maddi engellerdir. Bu haliyle yol Hayri Efendi agisindan
yardima eyleyen islevi goriir. Hayri Efendi her ne kadar mekan engelini agsa da icinde biiytittiigii otorite
engelini asamadigindan miistesara derdini anlatamaz. Hikayede asil kapsayan mekanin ne oldugu,
olayin tam olarak hangi sehirde gectigi belirtilmez. Genel olarak insanlarin zihninde hazir olarak bulunan
soyut devlet dairesi imaji ve onun ¢agrisimlarindan hareket edilir. Ancak biirokrasinin baskenti olmasi

sebebiyle olaylarin biiyiik ihtimalle Ankara'da gectigi diistinebilir.

Memurun Oliimii hikayesinde olayin gerceklestigi ilk mekan tiyatrodur. Tiyatro kamusal bir
mekandir ve bu haliyle farkli tabakadan insanlarin ortak kullanimina agiktir. Nitekim general ile daha
diisiik dereceli memurun bir araya gelmesi mekan sayesinde gerceklesir. Dolayisiyla bu tiirden bir
bulusmaya veya tesadiife imkan vermesiyle mekan olaylarin gelisiminde &nemli bir rol {istlenir. Ust
dereceli bir memur olan Brizjolov kidemine uygun olarak oyunu birinci siradan daha diisiik dereceli bir
memur olan Cerviyakov ise onun arkasinda ikinci siradan izlemektedir. Onde generalin arkada ise
memurun oturmasi onlarin toplum igindeki statiilerinin mekansal ifadeleridir. Cerviyakov’'un hapsirmasi
ve agzindan c¢kan zerrelerin Ondeki generalin dazlagina ve boynuna sigramasi mekansal
birliktelik/yakinlik sebebiyle gerceklesir. Ayn1 mekanda arkali 6nlii oturmalar1 bu durumu kolaylastiran
bir etkendir. En 6nde oturmak sahneyi yakindan gormeyi saglamakla birlikte kisiyi arkadan gelebilecek
tehlikelere karsi savunmasiz birakmaktadir. Arkada oturan Cerviyakov ondeki sahsin kim oldugunu
konumunun da sagladigr imkéanla hemen fark eder. Cerviyakov'un tiyatroda bulunusu ait oldugu
toplumun kiiltiirel 6zelligi ile iliskili bir durumdur. Sanatsal bir faaliyeti takip edebilmesi Rusya'nin bu

konudaki gelismisliginin bir gostergedir.

Hikayede karsimiza ¢ikan diger mekan kahramanin evidir. Metinde diger mekanlar gibi evin de
tasviri yapilmaz. Ev Cerviyakov'un esine fikrini sordugu yerdir. Bundan sonra hikaye generalin makam
ile Cerviyakov'un evi arasinda geger. Ancak Ugursuzluk'tan farkli olarak eve ekstra bir énem atfedilmez.
Hikayelerin evde sonlanmasi bir diger ortak noktadir. Yatak ve kanepe/divan metinlerde ad1 gecen ve
olaylara konu olan iki esyadir. Cerviyakov'un evinde bir kanepe iizerinde Slmesi kanepeyi bir esya
olmaktan ¢ikarip adeta bir mezara/mekana doniistiirmektedir. Her iki hikayede gozlemlenen aym
mekanlar -ev ve is- arasindaki diizenli gidis gelisler memur olarak adlandirilan bir kitlenin siirdiigii
monoton yasam tarzini taklit eder. Hikayelerde mekanlarin tasviri yapilmaz. Bu da kisilerin zihnindeki
s0z konusu mekanlara iliskin algilarin veya ¢agrisimlarin aktive olmasinu saglar. Bu haliyle mekanlar

kavramsal boyutlariyla hikayeye dahil olurlar.

Devletle ilgili algimin olusumunda devletin vitrini veya goriiniir yiizii olan devlet memurlar ve
devlet dairelerinin rolii biiytiiktiir. 56z konusu kurumla ilgili alg1 her {ilkede farklilik gostermekle birlikte
metinlerden yola ¢ikarak iki iilke insami i¢in bunun korkunun agir bastig1 bir sayg: oldugu ve bu agidan
bir benzerlik gosterdigi soylenebilir. Her iki metinde devlet kurumlarinin isleyisiyle ilgili acik ve detayli
elestiriler yapilmamakla birlikte sistemin i¢inde yer alan kisilerin davramislarindaki olumsuzluklarin bu
isleyisten kaynaklandigi veya bunun bir sonucu oldugu ima edilir. Nitekim Cerviyakov'un, amiri

olmayan {ist riitbeli bir memura kars: sergiledigi dalkavuklugunun gerisinde muhtemelen bundan sahsi



Memurun Oltimti Ve Ugursuzluk Hikayeleri Uzerine Ikili Bir Okuma DOI: 10.38060/kare.1167559

bir fayda gorecegi ogrenilmis bilgisi yatmaktadir. Hikayelerde sistemin isleyisi ve insan davranislari
tizerindeki etkisine dair dolayli bir elestiri olmakla birlikte agik¢a bir ¢dziim Onerisi getirilmez. Temelde

her iki sanat¢inin dikkati insan davraniglarinin gerisinde yatan ahlaki degerlere yoneliktir.
Kahramanlar

Hikayelerde yer alan kahramanlar tip ozelligi gosterirler. Bunlar Memurun Oliimii ve
Ugursuzluk’'ta devletin degisik kademelerinde gorev yapan kiiciik veya iist dereceli memurlardir. Yanls
yapma, azarlanma veya isini kaybetme korkusu yasayan alt dereceli memurlar varoluglarin islerine veya
isgal ettikleri mevkiye baglamalar1 sebebiyle kendilerini kiigiik diisiirecek kimi davraruslar sergilerler. Bu
Cehov'un hikayesinde daha belirgindir. Isgiizarlikta sinir tanimayan Cerviyakov'un 6liimii adeta onun
cezas1 gibidir. Hikayelerde bagkahramanlarin disinda temas halinde olduklar {ist diizey yoneticiler &ne
cgkan diger ortak kahramanlardir. Olaylar devlet memurlar1 arasinda gegtigi icin kahramanlar
hikayelerin yazildiklar1 dénemin sartlari geregi erkeklerden olusmaktadir. Cerviyakov evli oldugundan
hikayedeki tek kadin kahraman onun esidir. Cerviyakov esine danigsmakla birlikte nihai karar1 kendisi

verdigi icin kadin kahramanin olaylarin gidisatinda biiytik bir etkisi olmaz.

Kahramanlari birinci ve ikinci dereceden kisiler olarak sinifladigimizda Ugursuzluk'ta 6ne gikan
kahraman Hayri Efendi, Memurun Oliimii'nde ise Cerviyakov ve generaldir. Ugursuzluk hikayesi
baskahraman Hayri Efendi'nin tasviriyle baslar. “Besinci subeden Hayri geldi; otuz otuz bes yaslarinda,
bekar, iistii basi diizgiin, biraz saf, gayet terbiyeli bir memur; elinde imza edilecek evrak, gogsiinii
ilikleyip miistesarin kapisina yaklast1”14. Anlatic1 kullandi8 sifatlarla Hayri Efendi’'nin meslegi, ad1, yasi,
medeni durumu, dis goriiniisii ve kimi karakter 6zellikleri hakkinda bilgi verir. Kullanilan sifatlar Hayri
Efendi hakkinda bilgi vermenin yani sira anlaticinin ve toplumun kahramani nasil gordiigii, ona kars:
nasil bir tutum sergiledigiyle ilgili ipuglar1 da igerir."Biraz saf", "gayet terbiyeli" sifatlar1 Esendal'in
kahramanina karsi Cehov'un aksine olumlu veya sevecen bir yaklasim icinde oldugunu gostermektedir.
Tki hikaye arasindaki temel fark Esendal'n bu yaklagim biciminden kaynaklanmaktadir. Hayri Efendi

hakkindaki diger bilgileri okuyucu onun davraruslar1 yoluyla edinir.

Anlatic1 bagkahramanini tanitmay1 amacladig: hikayenin ilk ciimlesine "besinci subeden" diyerek
baslar. Boylece okuyucuya oncelikle Hayri Efendi'nin memur oldugu bilgisini verir. Anlaticinun tercihini
bu yonde kullanmasi kahramanin karakter ozellikleri ve hikdyenin vermek istedigi temel mesaj ile
iligkilidir. Hikdyede Hayri Efendi'nin sahsinda kii¢iik memur olarak adlandirilabilecek bir grubun/tipin
davrarus bigimleri ele alinmaktadir. Dolayisiyla anlatict kahramanini tanitmaya oncelikle memur oldugu
bilgisini vererek baslar. Hikayede Hayri Efendi'nin davramslari ve yasam bigimi {izerinde isinin
belirleyici bir etkisi oldugu goriilmektedir. Yine hikayeden cikarilan bir diger husus Hayri Efendi'nin
karakter oOzelliklerinin onu bir kii¢lik memur olmaya elverisli kildigidir. Dolayisiyla memuriyet
kurumunun igerigi veya gerektirdikleri ile bu diizenin iginde yer alan kisilerin karakter ozellikleri veya

davrarus bicimleri arasinda karsilikl: bir iliski oldugu soylenebilir.

Anlatict kahramanini tanittigi hikayenin ilk ctimlesinde kahramanaiyla ilgili ikinci bir bilgi olarak
adm belirtir. Anlatic1 sadece bu ciimlede kahramanindan Hayri olarak bahseder. Efendi unvaninu

kullanmamas: sanki anlatictyla kahraman arasinda bir yakinlik varmis gibi bir alginin olusmasina yol
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acar. Kahramana bir hayat veya kisilik kazandirmanin ilk yolu ona bir isim vermektir?>. Isimler kisinin
karakter Ozellikleriyle tamamen uyusmak suretiyle onun hakkinda dogrudan bilgi veren alegorik
adlandirmalar bi¢ciminde olabilecegi gibi tam tersine ironik bir tutum izlenerek de konulabilmektedir.
Ugursuzluk hikayesinde anlatici bir¢ok isim arasindan kahramanina en uygun oldugunu diisiindiigii
Hayri ismini seger. Hayri kelime olarak "Hayirla, iyilikle ilgili; ugur ve kutluluga ait"'® anlamina
gelmektedir. Kelimeler sozliik anlamlari disinda farkli anlamlar da igerirler. Cagrisimsal anlam
bunlardan biridir'”. Hayri isminin farkli zamanlara ait okuyucu Kkitlesi {izerinde ne gibi c¢agrisimlar:
oldugu kesin olarak bilinmemekle birlikte bazi ¢ikarimlar yapmak miimkiindiir. Isimlerin konulan
kisilerin karakterini yansitmak, gelecegi ve kaderi tizerinde etkili olmak, ona dair ailenin temennilerini
icermek, atalarindan birinin adin aldiysa onun misyonunu yiiklenmek ve devam ettirmek gibi ¢ok ¢esitli
islevler yiiklendigi bilinmektedir. Bu agidan bakildiginda Hayri Efendi ismini tasiyan birinden hayirls, iyi
bir evlat olmak, kurallara uymak, s6z dinlemek gibi 6zellikler beklendigini sdyleyebiliriz. Nitekim Hayri
Efendi de kurallara uyan, amirlerine saygili bir ¢alisan goriintiisii verir. Dolayisiyla anlaticinin yaratmak
istedigi tipi canlandirmasinda sectigi ismin sozlitk anlami ve sesi disinda ¢agrisimlari da bir vasita olarak

kullanilir.

Anlatict kahramanin isminden sonra onunla ilgili olarak otuz otuz bes yaslarinda, bekar ve {iistii
bas1 diizgiin bir insan oldugu bilgisini aktarir. Bunlar kahramanla ilgili yarg: icermeyen bilgiler olmakla
birlikte bir¢ok 6zellik igerisinden secilip belli bir sirayla aktarilmalar: onlarin hem yazar hem de toplum
agisindan bir anlami veya degeri oldugunu gostermektedir. Bu segim ve siralamayla anlaticinin séylemek
istediklerinin -hikayenin yazildigi donemi de goz oniinde bulundurursak- sunlar oldugunu
diisiinebiliriz: Otuz bes yasina gelmesine ragmen Hayri Efendi hala bekardir, evli olmamasina ragmen
kendine bakabilmekte, {istiinii bagini temiz ve diizgiin tutabilmektedir. Biraz daha actigimizda ise Hayri
Efendi'yle ilgili olarak girisken veya sosyal biri olmadigini veya elinden tutacak yakinlariin
bulunmadigini, karsi cins tarafindan ilgi gormedigini, yalmiz oldugunu ancak tek basina hayatin1 devam

ettirebildigi ¢cikarimlarini yapabiliriz.

Anlatici, Hayri Efendi'yi tanuttii climlesinin devaminda kahramani icin "biraz saf', "gayet
terbiyeli" sifatlarini kullanarak onunla ilgi diisiincesini belirtir. Bunlar ayn1 zamanda uzun yillar devletin
degisik kademelerinde memur olarak gorev yapmis bir biirokratin degerlendirmeleridir. Bu sifatlar
yoluyla kahraman hakkinda bilgi edinmenin yan sira yazarin kahramanina karsi yaklasimiyla ilgili de
fikir ediniriz. Bir duygu degeri tasiyan bu ifadeler yazarin kahramaniyla empati kurabildigini ve ona
olumlu yaklastigini gostermektedir. Bu tavir Esendal'in yasama dair genel bakisiyla yakindan ilgilidir.
Yazar bir réportajinda konuyla ilgili olarak sunlari sdylemektedir: "Insanlara yasamak igin iimit, kuvvet
ve nese veren yazilardan hoglanirim. Insanlari yunmus mutfak pagavrasina geviren ve yeise diisiiren
yazilardan hoslanmam"'8. Esendal'in bu tavrinin onu Cehov'dan ayiran baslica 6zelliklerden biri oldugu
daha once belirtilmisti. Anlaticinin kahramanyla ilgili yaptig1 bu nitelemelerden sonra Hayri Efendi'nin
karakterine dair bilgileri okuyucu onun davramglarindan ¢ikarir. Hayri Efendi'nin miistesarin kapisini
calmak yerine isitilmeyecek iki {i¢ darbecik vurmasi, kendini miistesara ifade etmede zorlanmasi ve bu
sebeple mektup yazmay: diisiinmesi, ugursuz olduguna inandig: kimi seylerin ve uguruna inandig1 bazi

ritiiellerinin olmasi ve nihayetinde basina gelenleri karyolasimnin yerini degistirmeye baglamas: onun
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yukarida belirtilen 6zelliklerinin yani sira batil inanglar1 ve takintilar1 olan, ¢ekingen, igine kapanik ve

gelecekle ilgili kaygilar ve korkular tastyan bir insan oldugunu gostermektedir.

Kahraman yaptig1 hatadan dolay1 kendisini aptal, sersem, unutkan, ise yaramaz olarak
gorecekleri i¢in biiyiik bir keder duyar. Kendini beceriksiz ve zavalli bulur. Biitiin bu sifatlar Hayri
Efendi'yle ilgili kendisinin ve g¢evresinin algisi hakkinda ipuglar1 verir. Ayrica kahramanin kendisiyle
ilgili bir farkindaligi oldugunu da gosterir. Hayri Efendi'nin ¢ekingen ve {irkek olusu onun hem acikl
hem de giiliing olmasina sebep olur. Fakat yazar kurdugu ctimlelerle kahramanini giiliing degil sefkate
mubhtag biri olarak yansitmaya calisir. Tiim bu olaylar Hayri Efendi'nin hayatinda bir ¢alkantiya sebep
olsa da o Cerviyakov'dan farkli olarak kendi iginde diizenini yeniden kurmay1 ve hayatina kaldig: yerden
devam etmeyi basarir. Iki eser arasindaki temel farklardan biri de budur. Esendal her seye ragmen
hayatin giizel oldugu ve devam ettigi diisiincesinden hareket ederek metnini agik bir sonla bitirir. Cehov

ise ani bir oliimle okuyucuyu sasirtir ve sarsar.

Memurun Oliimii hikdyesinde de hemen ilk ciimlede okuyucu bagkahramanla tangir. "Giizel bir
aksam, yakigiklilig1 aksamin giizelliginden hig de geri kalmayan kalem memuru Ivan Dmitri¢ Cerviyakov
ikinci sira koltuklardan birine oturmus, diirbiinle Kornevil Camlarin izliyor, opereti seyrettikge kendini
zevkin doruklarina ulasmis hissediyordu"?®. Hikayelerin baskahramanlarin tanitimiyla baslamas: ortak
bir tavir olmakla birlikte Memduh S$evket kahramani hakkinda daha fazla bilgi verir. Anlatici
Cerviyakov'un dig goriintisii hakkinda sadece yakisikli oldugu bilgisini aktarir. Ancak kahramam
dogrudan dogruya yakisikli olarak nitelemez. Yakisikliigini aksamin giizelligi ile ilintilendirerek
vermeyi tercih eder. Anlaticinin dolayli bir yol izlemesi ve daha sonra yasanan olaylarla gecenin
giizelligi, kahramanin yakisikliligi ve opereti takip etmekten dolay1 yasadigi biiyitk haz arasindaki
karsitik memurun oliimiine dogru giden aci sonun oncii isaretleri/habercileridir. Bu isaretler ayni
zamanda Cehov'un yaklasimi hakkinda da ipucu vermektedir. Cehov'un kahramanini nasil gordiigii ile
ilgili bir diger ipucu ona verdigi isimde saklidir. Yazar onun 6zsaygi eksikligini ve dalkavuklugunu ifade
etmek iizere adin1 Ruscada solucan anlamina gelen “gerviyak” kelimesinden tiiretir?®. Kahramanin
karakteri ile adi arasinda ilgi kurma, alegorik adlandirmay1 bir kisilik kazandirma yontemi olarak

kullanma iki hikayede de rastladigimiz ortak 6zelliklerdendir.

Hikayenin tiimiinde anlatici kahramanin dis goriiniisiiyle ilgili tek bir degerlendirmeyle yetinir.
Ciinkii onun asil ilgilendigi sey kahramanin davranislaridir. Cerviyakov Hayri Efendi’'nin aksine evlidir
ve fikir danisabildigi bir esi bulunmaktadir. Ayrica tiyatroya gitmesi onun isi disinda farkli ortamlarda
sosyallesebildigini gostermektedir. Bu 6zellikleriyle Cerviyakov Hayri Efendi'den ayrilir. Bu asamada iki

ayr1 iilkenin yasam sartlari, insanlarin genel aliskanliklar: ve kiiltiirel farkliliklar da isin igine girer.

Memduh Sevket hikdye boyunca kahramaninin i¢ diinyasini goézler 6niine sererek okuyucunun
da Hayri Efendi'yi tamimasini, sempati beslemese de anlamaya calismasini saglar. Hayri Efendinin
kendini ifade etmek i¢in girdigi miicadele, bagvurdugu yontemler ve bunlar1 gerceklestirememesi anlatici
tarafindan i¢ ¢6ziimleme ve i¢ monolog yontemiyle okuyucuya aktarilir. Bu iki yontem sayesinde kiigiik
bir memur olan Hayri Efendi'nin onu diger kii¢itk memurlardan farkli kilan &zelliklerini 6grenme,
davranislarinin gerisindeki zihniyeti tanima sansi elde ederiz. Cerviyakov'un anlatici tarafindan mahkém

edilmesinin baglica sebebi onun kendini kiiciik diisiirme pahasina giristigi dalkavukga eylemlerdir.
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Cerviyakov'un esi generalin onlarla dogrudan bir baglantisi olmadigini 6grenince konuyu fazla
Onemsemez ancak nezaketen Oziir dilemesinin uygun olacagini belirtir. Benzer bir bigimde general de
bastan itibaren durumdan bir rahatsizlik duymadigini ifade eder. Dolayisiyla Cerviyakov'un tavrinin
sebebi onun karakter 6zelligiyle ilgilidir. Abartili 1srar1 yazar tarafindan abartili bir sonla cezalandirilir.
Cehov kahramanina karsi alayc1 ve acimasiz bir tutum sergilerken Memduh Sevket kullandig: sifatlarla
kahramaninin meslegine gosterdigi 6zeni begendigini, kimi karakter 6zelliklerini anlayabildigini ve onu

mevcut haliyle kabullenebildigini belli eder.

Metinlerde bagkahramanlardan sonra karsimiza ¢ikan ve benzer 6zellikler gosteren diger 6nemli
kahramanlar Cehov'un hikayesinde General Brizjalov, Esendal'in hikayesinde ise miistesardir. Esendal'in
hikayesinde kahraman sayisi biraz daha fazladir. Memurun Oliimiinde muhatap sadece general iken
Ugursuzluk'ta bu, miistesar ve miidiir arasinda pay edilir. Miistesar alt dereceden memurlarla dogrudan
muhatap olmaz. Rahatsizligin1 miidiir kanaliyla iletir. Miistesar ve general hakkinda herhangi bir bilgi
verilmez. Her ikisi de bu konumda bulunan yoneticilerle ilgili ortak algiya uygun bir bicimde hareket
eder. Cerviyakov derdini anlatmak i¢in generalle dort kez temas kurar. Ancak bu Hayri Efendi icin
gecerli degildir. Hayri Efendi miistesara derdini anlatmak i¢in bir girisimde bulunsa da miistesarin
uygun bulmadigimi anlamasiyla hemen geri ¢ekilir. Her iki kahramanin bu durumda aklina gelen
¢oziimlerden biri mektup yazmaktir. Ancak her iki kahraman da mektuba neyi nasil yazacaklar
konusunda bir karara varamayip vazgecerler. Brizjalov'un tepkisi Cerviyakov'un israr1 karsisinda
asamal1 olarak artar. Bu durum okuyucu tarafindan yadirganmaz tam tersine olagan karsilanur. Her iki
hikayede de iist dereceli memurlar1 dogrudan olumsuzlayan bir ifadeyle karsilasiimaz. Cehov'un
hikayesinde kahramanlar askerken Ugursuzluk'ta sivillerden olusur. Esendal hikayesinde sadece
baskahramana isim vererek onu genellestirdigi diger kahramanlardan ayirir. Gergekten de Hayri Efendi
kiicitk memur tipine girmekle birlikte kendine 6zgii 6zelliklere de sahiptir. Tiirlii takintilara sahip olusu

ve kurdugu diinyada bir basina siirdiigii hayat onu benzerlerinden ayurir.

Ugursuzluk'ta hizmetliler, Hayrinin mesai arkadaslar1 ve miidiir kadroyu biraz kalabaliklagtirir.
Hayri'yle ayni odadaki ¢alisanlar anilmaya gerek olmayan bir grup olarak bulunurlar. Temel islevleri
varliklariyla Hayri'nin {izlintiistinii arttirmaktir. Ayrica bir yek{in olusturan ancak adlar1 anilmayan bu
grup devletin idaresi altindaki ¢alisanlarin ¢oklugunu ve beraberinde bir¢ok kayitla kusatilmis sessiz bir
cogunluk olduklarini ifade etmektedir. Bu kitleyle iist yonetim arasindaki bag1 saglayan miidiir 6ne ¢ikan
isimdir. Maiyetindekileri uyarmakla birlikte isi nasihate dokerek sevecen bir tutum sergiler. Bu tavir
Memduh Sevket'in iyimser bakis acisinin baska bir gostergesi aymi zamanda Tiirk toplumuna 6zgii bir
ozelliktir. Hikayelerde rastladigimiz tek kadin kahraman Cerviyakov'un esidir. Bu durum her iki tilkenin

erkek egemen bir memur kadrosu tarafindan yonetildiginin bir gostergesidir
Zaman

Memurun Oliimii hikayesi olaym zamamnn belirtildigi "giizel bir aksam" ifadesiyle baglar.
Cerviyakov igin yikicr bir etkiye sahip olan olay bu giizel aksam vakti, giizel bir oyun izlerken
gerceklesir. Aksam tiyatrodan eve donen Cerviyakov ertesi giin ve bir sonraki giin tekrar generalin
yanina gider. Dolayisiyla olay yaklasik kirk sekiz saatlik bir zaman dilimini kapsar. Anlatic1 zamani

belirtmek iizere aksam, perde arasinda, eve dondiigiinde, ertesi giin, diin, evine donerken gibi ifadelere
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basvurur. Olayin gerceklestigi yil, mevsim veya giin ile ilgili bir ayrint1 verilmez. Ancak hikayenin ilk kez
Oskolki adli derginin 27 numarali sayisinda 1883 yilinda yayimlandig1?'gbéz oniinde bulundurulursa
olaymn 19.ylizyilin sonlarinda gectigi ve hikayenin zamaniyla hikdye etme zamaninin c¢akistig
sOylenebilir. Ayrica olay Arkadiya adli tiyatrosu da olan yazlik bir bahcede gerceklestiginden mevsimin
ilkbahar veya yaz oldugu diisiiniilebilir. Cehov'un hikayesinde es zamanli bir anlatima bagvurulur.

Gergeklesmis bitmis bir olay degil gerceklestikce aktarilan bir hikaye etme bi¢imi kullanilir.

Kirk sekiz saatlik bir zaman dilimi ve tek bir olay tizerine kurgulanmis hikayede anlatici metni
kisa ve anlatimi1 yogun tutmak icin zaman {izerinde bazi tasarruflarda bulunarak ritmi hizlandirir.
Ozetleme ve eksilti anlatici tarafindan bu amagla kullanilir. Cerviyakov bagindan gegenleri esine ayrintili
olarak aktarmaz. Bu durum i¢in "Cerviyakov eve dondiigiinde ettigi kabalig1 karisina anlatti"? bigiminde
¢ok kisa bir ciimleyle 6zetlemeye gidilir. Yine ayn1 amagla olaylar birbirini hizli bir bicimde takip eder.
Arada kalan ve anlatici tarafindan gereksiz bulunan olaylar eksiltiye basvurularak atlanir. Perde
arasinda, eve dondiigiinde, ertesi giin gibi ifadeler eksiltinin isaretleridir ve bu sekilde zaman
hizlandirilir. Sahne hikayenin zamaniyla hikdye etme (kurmaca) zamaninin kesistigi anlar1 ifade eder®.
Hikayede bu anlar diyaloglarin gergeklestigi kisimlarda karsimiza ¢ikar. Hikayede kahramanlarin
karakter 6zellikleri, olaylara tepkileri, icinde bulunduklar: ruh halleri, dilleri ve {isluplart bu konusmalar
sayesinde agiga cikar. Cerviyakov daha siislii ve nazik bir {islup kullanmaya ¢alisirken general konumu
geregi kisa ve net climleler kurar. Hikayede diyaloglar 6nemli bir yer kaplar. Anlatic1 diyaloglar1 bazen
oldugu gibi bazen de aktarmak suretiyle verir. Diyaloglar yukarda anilan islevlerinin yani sira gegici bir

siire i¢in olsa da anlaticinin degisimine ve anlatma islevinin kahramana ge¢mesine yol agar.

Cerviyakov'un generalden defalarca oziir dilemeye ¢alismasi hikdyede siklik olarak kendini
gosterir. Cerviyakov'un 0ziir dileme eylemi opereti izlerken hapsirmasinin hemen ardindan, tiyatroda
ara verildiginde, birer giin arayla Brizjalov'un makaminda olmak iizere art arda dort kez tekrarlamr. Bu,
bir kez gerceklesmis olayin dort kez tekrarlanmas: olmasa da amag ve igerik agisindan benzerlik gosteren
bir olayin tekrarlanmasi oldugundan tekrarli anlatima yol acar. Hikdyede dikkat ceken temel husus da bu
tekrarlanan 6ziir dileme faaliyeti ve bunun gerisinde yatan zihniyettir. Bu zihniyetin elestirisi tekrarlar
sayesinde yaratilan vurgu ile okuyucuya hissettirilmeye ¢alisilir. Ayrica kahramanin saplantili ruh hali ve
icinde bulundugu psikolojik durum bu sekilde verilir. Hikdyedeki her bir 6ziir dileme girisimi olayin
hararetini asamal1 olarak arttirir. Hapsirma olayinin kendisi ve 6ziir dileme sabit kalmakla birlikte her
seferinde eklenen kimi 6zelliklerle birlikte olay yeniden kaldig1 yerden yiikiinii arttirarak devam eder.
Boylece hapsirma bir kez gerceklesirken ¢ok kez tekrarlanmis olur. Bu tekrarlar ayn1 zamanda yazarin
amact bakimindan da ¢nemlidir. Kahramanina kars1 hayli acimasiz olan yazar, sz konusu tekrarlarla
okuyucuyu da Cerviyakov'un ahmak biri olugu konusunda ikna eder. Hikayede, olaymn yavaslamasini
saglayan ve genellikle tasvir ve tahlil kisimlarinda karsimiza ¢ikan duraklamaya pek rastlanmaz. Anlatici
mekan ve sahis tasviri yapmaz. Ancak metnin hemen baginda yazarin araya girerek diisiincelerini
agikladigr kisim hikayedeki ilk duraklama drnegidir. Duraklamanin goriildiigii bir diger yer kahramanin
i¢ diinyasimin aktarilmaya calisildigi kisimlardir. Hikayede bu kisimlar olayin gidisatiyla dogrudan
iligkili oldugundan duraklama etkisi yaratmaz. Hikdyede zamanin sunulusu goriilen ge¢mis zaman (-d1)

ile gerceklestirilir.
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Ugursuzluk'un 25 Agustos 1925 tarihli olmas: hikayenin cumhuriyetin ilaninin hemen ardindan
yazildigimi gostermektedir. Olay her ne kadar yeni bir devletin kurulusundan sonra gerceklesse de
biirokratik diizenin kendine 6zgii isleyisinin pek bir degisime ugramadan devam ettigi goriilmektedir.
Olaylarin iceriginden ve hikayenin yazim tarihinden hikdyenin zamaniyla hikdye etme zamaninin
cakistigimi soyleyebiliriz. Hem bu zamansal ¢akisim hem de Esendal'in uzun yillar devletin farkh
kademelerinde gorev yapmis bir biirokrat olmasi hikayenin inandiriciligina/realistligine biiyiik katk:
saglar. Biirokratik diizende veya devlet dairelerinin isleyisinde biiyiik bir degisim yasanmamas1 metni

glniimiiz okuyucusu i¢in de giincel kilar.

Ugursuzluk hikayesi yaklasik bir hafta icinde gerceklesir. Olay ikindi giinesinin kendini bir hayli
hissettirdigi bir aksam vakti baslar. Miistesarin odasinin hamam gibi sicak olmasi ve miistesarin terini
silmesi mevsimin yaz oldugu izlenimini yaratmaktadir. Olaylarin biiyiik bir boliimii ve énemli kismi
aynt giin icinde gerceklesir. Aksam vakti evrak imzalatmaya giden Hayri Efendi'nin miistesarin
"Kitaplarin paras: gonderilmedi mi" sorusuna "Hayir efendim gonderildi " diyecekken araya s6z karisinca
sadece hayir deyip gerisini getirememesi ve miistesarin bunu gonderilmedi olarak algilayip miidiiri,
miidiiriin ise Hayri Efendi ile birlikte tiim kalemi azarlamas: ve nasihat etmesi aksamdiistii kalemde
gergeklesir. Glintin devamu ise Hayri Efendinin evinde kendi basina kaldig1 gece boyunca yasanir. Hayri
Efendi yatincaya kadar durumun telafisi igin neler yapabilecegini gozden gegirir. Oncelikle sabah olunca
miistesarin yanuna ¢ikip sozlii olarak kendini ifade etmeyi diisiiniir ve bununla ilgili prova yapar. Ancak
daha sonra vazgecip mektup yazmaya karar verir. Fakat nasil yazacagini, miistesara nasil hitap
edecegini, nasil bir dil ve {islup kullanacagini bilemez ve ne yapacagina sabah karar vermek {iizere yatar.

Ertesi sabah aklina hicbir sey gelmez. Biiytiik bir korku ve {izlintiiyle isine gider.

Bundan sonra hikayede "Aradan heniiz {i¢ bes giin ge¢mis idi ki" ifadesiyle bir eksiltiye gidilerek
zamanda bir sigrama yapilir. Boylece hikdye aradaki zaman atlanarak Hayri Efendinin sabah ise
giderken birden o6niinde yiiriiyen miistesar1 fark edip onunla konusmaya karar verdigi sahneyle devam
eder. Miistesara bir maruzat1 oldugunu sdyler. Ancak miistesar “Miistacel mi? Dairede soyleseniz olmaz
mi1?" deyince mahcup olup bu fikrinden de vazgecer. Anlatict bu sahnenin ardindan yine bir eksilti
yaparak hikayeyi gece vakti Hayri Efendi'nin evinde devam ettirir. "Ve o gece oturup biitiin bir haftadir
basina gelen bu mahcubiyetlerin, bu iiziintiilerin sebebini diisiinmege basladi"?*. Hayri Efendi bir hafta
boyunca yasadiklarini gozden gecirir ve biitiin bu basina gelenlerin bir hafta once yataginin yerini
degistirmesinden kaynaklandigina karar verir. Odasin1 eski haline getirdikten sonra huzurla uyur.

Anlaticinin bagvurdugu bu iki eksilti hikayeye hiz kazandirarak ritmi ytikseltir.

Anlatinin zamaniyla anlatma zamanin kesistigi diyaloglar metnin 6nemli olaylarinin yasandigi
anlardir. Hemen hikayenin basinda gerceklesen konusmalar ¢ok kisa ve asil olayla dogrudan iliskili
olmamakla birlikte devlet dairelerindeki isleyis hakkinda dolayli bir elestiri igermesi bakimindan
onemlidir. Hayri Efendi miistesarin odasina evrak imzalatmak tiizere girmeden 6nce odada kimse olup
olmadigimi hizmetliye sorar. Hizmetli digsaridan yeni geldigi icin bilemez ve Hasan'a sorar. O da "ben
bilmiyorum Aliye sor" diye cevap verir. Ali de ortada olmadig1 i¢in miistesarin odada olup olmadig:
anlagilmaz. Hayri Efendi sorusuna cevap alamayinca biraz tereddiitle de olsa odaya girer.

Miistahdemlerin yerlerinde olmamasi ve Hayri Efendi'nin kendine muhatap bulamayisi bu konusmalarin
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ardindan miistesar ile Hayri Efendi arasinda gerceklesecek yanlis anlamaya dayali diyalogun habercisi
veya bir mikro anlatimidir. Sahne daha sonra Hayri Efendi ile miidiir ve son kez de miistesar ile Hayri
Efendi arasinda gergeklesen konusmalarda goriiliir. Bu konusmalar hikdyenin 6nemli anlarini icermeleri
ve gidisat1 belirlemeleri bakimindan 6nemlidir. Diyaloglar bigiminde karsimiza ¢ikan sahne metnin dili,

iislubu ve kahramanlarin gesitli 6zellikleri hakkinda bilgi edinmemizi saglar.

Hikayede ayni olay -yanlis anlasilma- birka¢ kez tekrarlanarak sikliga basvurulur. Hayri
Efendinin miistesarin sorusuna verdigi cevabin eksik kalisina okuyucu ilk kez miistesarin odasinda tanik
olur. Ardindan bu durum miistesar tarafindan miidiire nakledilir. Bu sahneye okuyucu birebir tamik
olmaz ancak miidiiriin Hayri Efendi'yi azarlamasiyla bu aktarimin gerceklestigini 6grenir. Azarlanan
Hayri Efendi hakliligini kendi kendine kanitlamak i¢in zihninde olay1 tekrar hatirlar ve yasar. Daha sonra
miidiire bu olaym nasil gergeklestigini anlatmaya calisir. Miidiir ona cevap verirken miistesarla
aralarinda gegen diyalog bir kez daha aktarilmis veya tekrarlanmis olur. Bu tekrarlar olayin/zamanin
uzamasina sebep olmakla birlikte kahramanlarin her birinin ayni1 olayr nasil gordiigii ve algiladigim
dolayistyla bakis acilart hakkinda okuyucunun bilgi sahibi olmasini saglar. Adeta bir tekerlemeyi andiran
bu durum Hayri Efendi'nin acemi tavirlar1 ve biraz ¢ocuksu karakteriyle uyumlu olmakla birlikte ¢alistig1
kurumun ciddi imajiyla karsithk olusturur. Tekrarlarin sayica fazlaligr devlet kurumlarinda yolunda

gitmeyen igleyisin elestirisine hizmet eder. Ugursuzluk'ta bir kez gerceklesen olay ¢ok kez anlatilir.

Ugursuzluk'ta duraklamaya®kisi ve mekan tasviriyle i¢ ¢dziimlemelerde rastlanir. Anlatimda
yavaglamaya hizmet eden duraklama, Hayri Efendi ve miistesarin odasmnin ¢ok kisaca yapilan
tasvirinden sonra asil baskahramanin i¢ diinyasini tanmimamiza imkan veren i¢ monolog ve ig
¢ozlimlemede karsimiza cikar. Hikayede tasvirler ¢ok kisa oldugundan okuyucuda duraklama etkisi

yaratmaz. Bu kisimlar kahramanin davranislarinin gerisindeki zihniyeti kavramamizi saglar.

Ugursuzluk hikayesi Cehov'un hikayesinden biraz daha uzundur ve daha uzun bir zaman
araligini kapsar. Her iki hikayede de anlaticilar ayrintilardan kurtulmak ve zamani hizlandirmak igin
eksiltiye bagvururlar. Bu Cehov'un hikayesinde ertesi giin ifadesiyle kendini gosterir. Esendal ise " ii¢ bes
giin ge¢misti” ifadesiyle daha biiyiik bir ara verir. Her iki hikdye aksamiistii baslar. Ancak Memurun
Oliimiin’de hapsirma olayindan sonraki oziir dilemeler icin giindiiz vakti mesai saatleri segilir.
Ugursuzluk hikayesinin kahramani Hayri Efendi oldukca cekingen, icine kapanik bir insan oldugu icin
onun i¢ diinyasini aktarmak iizere anlatic1 gece vaktini seger. Kahraman olayin yasandig1 giiniin gecesi
evinde uzun uzun ne yapip edecegini diisiiniir. Hikaye yine Hayri Efendi'nin evinde yalniz kalip, igine
donmeye, diisiinmeye imkan buldugu bir gece vakti uyumasiyla sonlanir. Hikayede zamanin sunulusu

goriilen gegmis zaman (-d1)* ile yapilir.
Anlatim Teknikleri

Hikayelerde kullanilan baslica anlatim teknikleri tasvir, i¢ monolog, i¢ ¢dziimleme ve diyalogdur.
Tasvir her iki yazar tarafindan da ¢ok az basvurulan bir tekniktir. Memduh Sevket, kahramanini ve
miistesarin odasini ¢ok kisaca tasvir ederken Cehov mekan ve kisi tasvirine neredeyse yer vermez.

Cehov'un mekan ve kisiler ile ilgili aktarimlari oldukg¢a kisadir ve bu onun tislubunun degismez
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6zelliklerindendir. Kahraman yakigikli, aksam giizel, generalin odasi ricacilarla doludur. Simirh sayida

sifatin kullanild1g1 bu aktarimlarda amag sadece bir 6zellige vurgu yapmaktir.

Hikayelerde en ¢ok dikkat c¢eken anlatim bigimlerinden biri diyalogdur. Her iki hikdyede de
onemli anlarin aktariminda diyaloga bagvurulur. Memurun Oliimii'nde diyaloglar daha fazla yer alir.
Ugursuzluk’ta diyalog olay1 baslatmasi sebebiyle ayrica biiyiik onem tasir. Hayri Efendi ile miistesar
arasinda gecen diyalogun bir yanlis anlamaya veya anlasilamamaya doniismesi birbirini zincirleme
olarak takip edecek olaylarin baslamasina sebep olur. Diyalog kuramama, kurulmaya calisilan
diyaloglarin sonug¢suz kalmasi veya bir monologa doniismesi hikayenin biitiiniinde gozlemlenen bir
Ozelliktir/problemdir. Hayri Efendi kendini ne miistesara ne de miidiire ifade edebilir. Olaylarin
gerisindeki temel problem olan taraflar arasindaki iletisimsizlik veya kendini anlatamama hali 6zellikle
bu diyaloglarda goriiniirliik kazanir. Temel islevi iletisimi saglamak olan diyalog her iki metinde de bu

islevini gergeklestiremez.

Diyaloglarda kullanilan dil giinliik konusma dilidir ve kahramanlar konumlarina ve
karakterlerine uygun konusurlar. Bu 6zellik her iki esere de inandiricilik katar. Yonetici konumundaki
miistesar ve general kisa, net ve {istten bir tavirla konusurlar. Hayri Efendi sadece kendini ifade etmek ve
beraberinde amirine karsi nazik olmak derdindedir. Aymi gayreti Cerviyakov'da da gozlemleriz.
Kahramanlar amirlerine hitap ederken giinliik konusma dilinden uzaklasip daha resmi ve siislii bir iislup
kullanmaya calisirlar. Bu iki dil arasindaki fark oldukca belirgindir ve metinlerin genelinde kullanilan
dilin ne kadar sade ve anlagilir oldugunu gérmemizi saglar. Diyaloglarin metindeki bir diger islevi -
yukarida da belirtildigi {izere- anlatici degisikligine yol agmasi, kahramanlarin sesini ilk agizdan

duymamiz saglamasidir.

Ic monolog ve i¢ ¢dziimleme kahramanlarin i¢ diinyalarimi aktarmak iizere bagvurulan iki
tekniktir. Cehov, evli barkly, is sahibi, yakisikli ve dis diinyayla bag kurabilen, sanatsal faaliyetleri takip
edebilen kahramaninin zihninden gegenleri ayrintili bir bicimde aktarma ihtiyac1 duymaz?. O daha ¢ok,
kahramanin -kisaca- i¢ monologlarini aktarmay: tercih eder. Boylece okuyucu Cerviyakov'u davranislari,
i¢ monologlar1 ve anlaticinin onun hakkinda kullandig1 kimi sifatlar ve kisa degerlendirmelerle tanur.
Hayri Efendi insanlarla paylasimi sinirli, yalniz yasayan, igine kapanik bir insan oldugundan anlatict
onun i¢ diinyasim okuyucuya aktarmak igin i¢ monologa ek olarak i¢ ¢dziimlemeden faydalanir. I¢
¢ozlimleme hikayede ge¢miste yasanmis bir olaymn yeniden go6zden gegirilmesi bigiminde
gerceklestiginden metinde bir geriye doniis veya tekrar islevi de goriir. Ancak asil islevi Hayri Efendi'nin
onu diger kii¢lik memur tipinden farkhi kilan kimi karakter o6zelliklerini 6grenmemizi saglamasidir.
Dolayisiyla anlatim agisindan ki hikdye arasindaki en Onemli farklardan biri kahramanlarin ig
diinyalarinin aktarilma bi¢ciminde kendini gosterir. Esendal i¢ ¢oziimlemeye daha ¢ok yer verirken Cehov
i¢c monologu kullanmay1 tercih eder. Bu tutum farkli karakter ozellikleri gosteren kahramanlarin
karakterleriyle uyum gosterir. Diger taraftan i¢ ¢oziimleme Hayri Efendi'yi daha derinlikli bir insan
haline getirir. Okuyucunun Hayri Efendi ile empati kurabilmesi veya onu taniyabilmesi bu teknik

sayesinde miimkiin olur.

Dil ve Uslup
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Hikayelerde kullarilan dil oldukg¢a sadedir. Ugursuzluk hikayesindeki dilin sadeligi yazarin bilingli
gayretinin sonucudur. Sanat hayatinin ilk evresinde daha ¢ok Servet-i Fiinun edebiyatc¢ilarinin etkisinde
kalarak siislii bir dil kullanan sanat¢i, 1920’den sonra konusma diline ¢ok yakin bir Tiirkge ile yazar.
Esendal bu tercihiyle giiniimiiz okuyucusu tarafindan da kolaylikla okunmakta ve anlasilmaktadir. Her
iki metinde de resmi/eski dil ile giinliik dil arasindaki fark memurlarin amirleriyle konusmalar: sirasinda

belirginlesir.

Cehov tarzinin 6nemli 6zelligi hayattan bir kesit sunmasi ve hayatin devam ettigini ima eder
tarzda acitk bir sonla bitmesidir. Cehov hikayelerinde ayrintilara girmez, gergegi siisleme ihtiyaci
duymaz, biraktigi bogluklari okuyucunun doldurmasmi bekler. Memurun Oliimii kapali bir sonla
bitmesiyle diger hikayelerinden ayrilir ve bu 6zelligiyle Maupassant tarzina yaklasir. Ugursuzluk daha
uzun ve detayli anlatimiyla olay hikayesine fakat sonu itibariyle durum hikayesine benzer. Dolayisiyla
metinler her iki tarzin kimi ozelliklerini bir arada bulundurmakla birlikte daha ¢ok olay hikayesine
yaklasirlar. Her iki yazarin ortak noktas: giizelligi basitlikte veya sadelikte bulmus olmalaridir. Dil ve
tislupta yakalanan sadelik ve kendi iilkelerinin hakikatlerine taniklik etmeleri her iki yazarin giiniimiizde

de okunmalarini saglayan 6zelliklerindendir.
Sonug¢

Tiirk edebiyatinin 6nemli hikaye yazarlarindan Memduh Sevket'in Cehov’dan etkilendigi birgok
arastirmacinin tizerinde uzlastig1 bir husustur. Cehov’u kesfetmesi Memduh Sevket’in olay hikayesinden
durum hikayesine ge¢mesini saglar. Esendal, Cehov tarzinda yazdigi hikayelerle kendinden sonraki
sanatcilara da model olusturur. Ayrica yazar genel egilime paralel olarak dilini sadelestirir ve giinliik
konusma dilini kullanmaya baglar. Orta ve alt siniftan insanlar1 ve onlarin hayat i¢indeki farkl: hallerini
konu edinerek kendi c¢agina tamiklik eder. Esendal, hikayelerini kaleme alirken olaylara ve Kkisilere
iyimser bir bakis agisiyla yaklasir. Bu ayn1 zamanda onun genel diinya goriisiiyle ilgili bir tutumdur. Ele
aldigimiz ve karsilikli olarak incelemeye ¢alistigimiz metinlerin her ikisinde de konu ortaktir. Metinlerde
kiiciik memurlarin karakter 6zellikleri, davranis bicimleri ve bunun gerisinde yatan zihniyet amirleriyle
olan diyaloglari gercevesinde islenir. Esendal, diinya goriisiine uygun olarak kahramanina iyimser bir
bakis agisiyla yaklasir ve hikaye hayatin devam ettigini ima eder bigcimde agik sonla biter. Cerviyakov'un
davraniglar1 abartili oldugu gibi cezasi da abartilidir. Isgiizarlig1 ve dalkavuklugu &liimle cezalandirilir.
Bu sebeple hikaye Cehov'un diger hikayelerinin aksine kapali sonla biter. Bunun gerisinde Cehov'un
ozellikle ilk donem metinlerinde goriilen karamsar bakis acisimin etkisi oldugu diisiiniilebilir. 11k etapta
sonlartyla birbirlerinden farklilasan metinlerden Ugursuzluk daha inandirici veya realist bir 6zellik
sergiler. Her iki eser realizme baglh olarak kaleme alinir. Cehov daha ¢ok elestirel realizme bagl kalir.
Sanatcilar agiktan elegtiri yapmak ve ¢6ziim Onerisi sunmak yerine davramslarin gerisindeki degerler

sistemine dikkat cekmeye ¢alisirlar.

Ugursuzluk'ta yalniz ve icine kapanik bir insan olan Hayri Efendi’nin i¢ diinyas: i¢ konusma ve i¢
¢ozlimlemeye basvurularak daha ayrintili bir bicimde aktarilir. Bu sayede okuyucu kiigiik memur tipine
giren Hayri Efendi'nin tipik olanin disinda ne gibi 6zellikler tagidigini gorebilir. Takintili ve ¢ok ¢ekingen
biri olan Hayri Efendi’'nin tek kisilik yasamini ve her seye ragmen sistem icinde nasil var olabildigini bu

sayede O0grenir. Ayrica Cerviyakov'un dalkavuklugu ve 1srarci yapisi ile Hayri Efendi’nin daha munis ve
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miilayim tavirlar1 arasindaki fark da bu sekilde goriiniir hale gelir. Hikayelerde anlaticilarin
yiiklendikleri islevlerde kimi farkliliklar goriiniir. Cehov metnin hemen basinda kendini agikca belli
ederek anlatma islevi disinda bilgi verme, etkileme, ikna etme gibi gorevler de {istlenirken Esendal
hikdye boyunca anlatma eylemine odakhidir. Hikayelerdeki kimi benzerlikler ise igerik agisindan
degisiklik gosterir. Her iki kahraman da amirine mektup yazmay: diisiiniir. Ancak Cehov mektup
konusunu detaylandirmaz. Esendal ise siireci asamalariyla vererek kahramanin mektup yazmaktan

neden vazgectigini okuyucuya aktarmis olur.

Metinlerde dikkati ¢eken ilk benzerlik olaylarin kii¢iik memurlar ile amirleri arasinda ge¢gmesidir.
Yanls anlagilma ve beraberinde 6ziir dilemeye galisma her iki hikdyede de ortak ozelliklerdir. ki
hikayenin kurgusu da miibalaga ve tekrir sanatlar1 tizerine kuruludur. Tekrarli anlatim olaylar1 abartili
bicimde yasayan kahramanlarin ruh hallerinin ve davrarnislarinin ifadesine yarar ve kendi icinde de bir
abarti/miibalaga tasir. Cehov’un hikayesinde abarti Cerviyakov’'un oliimiiyle daha katmerli bir bigimde
karsimiza ¢ikar. Bagliklar her iki hikaye ic¢in de erken anlatim islevi goriir ve bu sebeple Snemlidir.
Cehov'un sectigi baslik en bastan itibaren memurun 6lecegini ihtar etse de okuyucu boyle bir ihtimali
aklina getirmez. Baslhiga ragmen son, okuyucu i¢gin sasirticidir. Hikayelerin yazarlar: tilkelerindeki biiyiik
degisimlere taniklik etmeleri bakimindan da benzesirler. Kahraman kadrosunun sinirhi olmasi, mekan
tasvirlerine yer verilmemesi, olaylarin hikaye disi iiglincii sahislar tarafindan aktarilmasi, hakim bakig
agisinin kullanilmasi, kronolojik olay orgiisiiyle yazilmalari metinlerin diger dikkat ceken ortak

ozelliklerdir.

Esendal Ugursuzluk hikayesini kaleme alirken her ne kadar Cehov’dan etkilense de sonug olarak
eserinde kendi cografyasini, kendi insanin1 ve problemlerini sade bir Tiirkceyle dile getirir. Bu haliyle
Memurun Oliimii sanatg1 icin bir ilham kaynag1, kendi gozlem ve deneyimleri ise énemli bir rehber islevi
goriir. Mevcut haliyle Esendal’in hikayesi daha ayrintili ve inandirict olusuyla Memurun Oliimii'ne gore

daha iist bir asamay1 ifade eder.
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! Esendal’in Cehov haricinde etkilendigi diger Rus hikdyeci yirminci yiizyil Rus edebiyatinin en énemli mizah ve hiciv yazarlarindan birisi olan
Mihail Zoscenko (1894-1958)" dur. Memduh Sevket kendisiyle cagdas Zosgenko’yu Cehov kadar 6nemsemis ve ondan etkilenmistir. Ona goére
Zoscenko, Sovyet Rusya’nin o dénemdeki ictimai hayatini eserlerine yansitan adamdir.

Yasin Beyaz, Gélgedeki Adam Memduh Sevket Esendal, istanbul: Pinar Yayinlari, 2018, 5.135

> Memduh Sevket Esendal'in edebi hayati iki devre halinde degerlendirilmektedir: Birinci devre (1908-1920) ve ikinci devre (1921-1952). Birinci
devrede yerli edebiyatin ikinci devrede ise Rus ve Avrupa edebiyatinin etkisi gorulir.

ismail Cetisli, Memduh Sevket Esendal, Ankara: Kiltiir Bakanligi Yayinlari, 1991, s.61.

® Feridun Andac asagida kiinyesi verilen calismasinda ismail Cetisli'den farkl olarak Esendal'in hikayeciligini tic déneme ayirir: Oykisiniin
kurulus evresi(Mesrutiyet ve Mitareke Donemi 1906-1922), yenilikgi arayisin ortaya cikisi (1923-1926) ve 6ykistnin gelisim donemi (1926-
1952).

Feridun Andag, Romanda ve Oykiide Gercekgilik Arayislari, Edebiyatimizin Yol Haritasi, istanbul: Varlik Yayinlari, 2011, 5.74

Gulstin Nakiboglu asagida kiinyesi verilen yazisinda Esendal'in Gurbet Ellerde adli hikdyesinden yola gikarak yazarin edebi hayatinin Cetisli ve
Andag'in yaptigi siniflamadan farkli olarak bir dérdiincii evreyi igerebilecegini belirtir. Clinki s6z konusu metnin Maupassant ve Cehov tarzindan
farkl olarak modernist 6zellikler tagidigini ifade eder.

Giilsiin Nakiboglu, Memduh Sevket Esendal'in Gurbet Ellerde Adl Oykiisiiniin incelenmesi, 5.Uluslararasi Sosyal Bilimler Kongresi Tam Metin
Kitabi, www.anadolukongre.org, 2020, s.1001

* Gehov'un eserleriyle iilkesine ve insanina taniklig asagidaki ciimlelerle cok daha iyi ifade edilmektedir: "Eger 19.yy ve 20.yy'in Rusya topraklari
yerytziinden aniden silinseydi Cehov'un eserleriyle kiillerinden yeniden dogardi"

imge Alpay, Anton GCehov'un Kisa Oykiiciiligii, International Journal of Social Scienes and Education Research, 2(1)http://
dergipark.gov.tr/ijsser, s.158.

® Anton Cehov, Hikdyeler, Cev. Nuri Yildirim, istanbul: Cem Yayinevi, 1990, s.7.

® fsmail Cetisli, Memduh Sevket Esendal, Ankara: Kiltur Bakanligi Yayinlar, 1991, s.58

7 iki metin arasindaki benzerlige dikkat geken galismalari asagidaki sekilde siralayabiliriz:
ismail Cetisli, Memduh Sevket Esendal, Ankara: Killtiir Bakanlig Yayinlari, 1991, 5.97-100

ismail Cetisli bu calismasinda Cehov'un Esendal iizerindeki etkisini érneklendirmek (izere iki yazarin kimi agilardan benzerlik tasiyan
hikayelerinin adlarini sayarak Memurun Oliimii ve Ugursuzluk baslikli hikayelerin konu ve islenis bakimindan ortak ézellikler gdsterdigini belirtir.

Elif Bilge Aktas, Ayni Tarzin iki Basarili Temsilcisi Mar Bayciyev ve Memduh Sevket Esendal, Tiirk ve Diinya Edebiyatinda Etkilesimler Sempozyum
Bildirileri, Haz: Betul Mutlu-Metin Turan, Ankara: UEM Matbaacilik, 2012, s.193-200.

E.B. Aktas bu yazisinda Mar Baciyev, Memduh Sevket ve Cehov arasindaki etkilesimi ti¢ hikaye Gzerinden aktarmaya calisir.

Niikhet Eltut Kalender, A.P.Cehov'un "Memurun Olimi" ile M.S.Esendal'in "Ugursuzluk" Adl Oykiilerinde Memur Tiplemesi Uzerine
Karsilastirmali Bir Galisma, Dogu ile Bati Arasinda Zarif Bir Képrii:Tiirk ve Rus Edebiyatlari Sempozyum Bildirileri, Ankara: Sariyildiz Matbaacilik,
2015, 5.67-84.

N. Eltut Kalender adi gegen ¢alismasinda metinlerin olusma sartlari ve yazarlar hakkinda bilgi vermektedir. Bizim galismamizin yukarida anilan
calismalardan farki metin analizi Gzerine yogunlagmasidir.
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® Bu yéntemi Karsilastirmali Edebiyat Bilimi adli eserinde Girsel Aytag su sekilde agiklamaktadir: “ Eserin kendini esas alan yéntemlerin
baglicalarindan biri metne bagl incelemedir. Bu inceleme edebi eseri bir metin olarak goriip 6z ve bigim bakimindan irdelemeyi amaglar” (s.88).

° Anton Cehov, Hikayeler, Cev. Nuri Yildirim, istanbul: Cem Yayinevi, 1990, s. 7.

1% Gerard Genette, anlatici igin bes islev belirler: Anlatma, yénlendirme, ideolojik, bildirisim ve dogrulama. Anlatinin Séylemi, Cev. Ferit Burak
Aydar, istanbul: Bogazici Universitesi Yayinlari, 2011, 5.279-281.

™ Memduh Sevket Esendal, Sahan Kiilbastisi Ankara: Bilgi Yayinevi, 2008, s.80.
2 Mehmet Kaplan, Hikdye Tahlilleri, istanbul Dergah Yayinlari, 1986, 5.110

B Asagida kiinyesi belirtilen calismada Mihail Bahtin konu ile ilgili olarak sunlari séylemektedir: “ Yol rastlantisal karsilasmalar icin 6zellikle iyi bir
yerdir. Olagan kosullarda toplumsal ve uzamsal mesafeyle birbirinden ayrilan insanlar rastlantisal olarak bir araya gelebilir, herhangi bir zitlik
boy gosterebilir, en farkl yazgilar carpisip ig ice gegebilir. Yol kronotopu hem yeni baslangiglarin hareket noktasi hem de olaylarin sonuglandigi
yerdir” (s.297).

Bahtin, Mihail, Karnavaldan Romana. “Romanda Zaman ve Kronotop Bigimlerine iliskin Sonug Niteliginde Kanilar”, Cev. Sibel Irzik, istanbul:
Ayrinti Yayinlari, 2017, 5.297.

" Memduh Sevket Esendal, Sahan Kiilbastisi, Ankara: Bilgi Yayinevi, 2008, s.80.
5 R. Wellek- A. Warren, Edebiyat Teorisi. Gev. Omer Faruk Huyugiizel, izmir: Akademi Kitabevi, 1993, 5.194.
' Ferit Devellioglu, Osmanlica Tiirkge Ansiklopedik Liigat, Ankara: Aydin Kitabevi, 2011, 5.400.

Y Kelimelerin dolasimda bulunduklari yillar iginde tiirli sahalarda cesitli bicimlerde kullanilmalari/islenmeleri sayesinde kazandiklari

anlamlardan birisi de ¢agrisimsal anlamdir. Cagrisimsal anlamin hem bireysel hem de toplumsal bir kaynagi bulunmaktadir. Toplumun benzer
etkilere maruz kalmasi onda ortak bir bellekle birlikte ortak bir ¢agrisimsal alanin/anlamin olusmasina katki saglamaktadir. Ozellikle sanat
dinyasi (muzik, edebiyat, sinema, tiyatro, diziler, fotograf vb.) bu konuda hayli belirleyici olmaktadir. Aslinda dini bir igerige sahip olan saban
kelimesinin Kemal Sunal'in oynadigi Saban serisindeki rollerle kazandigi anlam bunun igin iyi bir 6rnek olusturmaktadir. Sinemanin isimler
lizerinde yarattigi etkilere bir diger 6rnek Kezban ve Recep ivedik filmlerinde de gézlemlenmektedir. Saban ismi filmlerde ugradigi olumsuz
yuklemelerle glinimizde tercih edilmemekte dini bir igerik tasimasina ragmen aileler tarafindan ¢ocuga verilmesi konusunda tereddit
yasanmaktadir. Benzer bir durum tg kutsal aydan birini ifade eden recep kelimesi igin de gegerlidir.

'8 Muzaffer Uyguner, Memduh Sevket Esendal, Yasami Sanati Yapitlarindan Segmeler, Ankara: Bilgi Yayinevi,1991, s.33 Muzaffer Uyguner bu
alintiy1 agagidaki kaynaktan aktarir: M. Sunullah Arisoy, Memduh Sevket Esendal'la Bir Konusma, Varlik 1 Haziran 1952, 5.383.

% Anton Cehov, Hikdyeler, Cev. Nuri Yildirim, istanbul: Cem Yayinevi, 1990, 5.7

» imge Alpay, "Anton Cehov'un Kisa Oykiiciligi", international Journal of Social Scienes and Education Research, http: //dergipark.gov.tr/ijsser,
2(1), 2016, 5.156.

imge Alpay bu bilgiyi asagida kiinyesi belirtilen kaynaktan aktarmistir:
E. Vagemens, Russkaya Literatura of Petra Velikovo do Nasey dney , Moskva: Rossiyskiy gosuderstvenniy gumaniterniy fakultet, 2002, s.220

imge Alpay, ayni ¢alismasinda Cehov'un Kadinlar baglkli hikdyesinde de ayni yolu izleyerek karakterin ezik halini belirtmek igin siiriinme "polzti"
fiilinden tlreyen surliingen (polzuhin) soyadini sectigi bilgisini asagidaki kaynagi referans gostererek verir (s.157).

A.B Yesin, Printsipi i priyémi analiza literaturnogo proizvedeniya, Moskva: Flinta,1999, s.69

Ancak ceviri metinlerde kahramanlarin adlarinin anlami ek bir bilgi olarak gogunlukla belirtiimediginden Tirk okuyucusu Cehov'un bu
ozelliginden ve bu bilgiden habersiz olarak metni okumakta ve yorumlama kismi bu sebeple eksik kalmaktadir

2 Anton Cehov, Hikdyeler, s.9

2 Anton Cehov, Hikdyeler, 5.9

3 Zeynel-Ayse Kiran, Yazinsal Okuma Siiregleri, Ankara: Seckin Yayinevi, 2000, s.208.
* Memduh Sevket Esendal, Sahan Kiilbastisi, Ankara: Bilgi Yayinevi, 2008, 5.86.

» “Dyraklama anlatida hicbir olayin olmadigi, olaylarin akisini kesen anlaticinin yorumlarina ya da betimlemelerine yer veren bélimdiir”.
Zeynel-Ayse Kiran, Yazinsal Okuma Siiregleri, s.208.
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% Secil Dumantepe asagida kiinyesi verilen kaynakta konuyla ilgili su bilgilere yer vermektedir: "Tirkgede hikdye etme metinlerinde kullanilan
zamanlara genel olarak baktigimizda, anlatimda kullanilan temel fiil zaman sisteminin hikaye ve rivayet kiplerine bagh olarak gelistirildigini
gorebiliriz. Bu iki tip etrafinda kurulan fiil zaman sistemi, Turkgede anlatisal metinlerde (roman, hikdye, masal vs.) olaylarin anlatiminda,
tasvirlerde, anlaticinin yorumlarinda, 6zet anlatimlarinda, diyaloglarda, birinci plan ve arka plan yaratmada belli formlar iginde
kullaniimaktadir".

Secil Dumantepe, Roman ve Oykiide Zaman Yéntem ve Uygulama, istanbul: Dergah Yayinlari, 2018, 5.211.

7 Aslina bakilirsa bu, kisa hikdyenin hacmi sebebiyle daha ekonomik bir bicimde ¢éziilmesi gereken bir problemdir.

Kaynakca

Aktas, E. B. Ayni Tarzin ki Basarili Temsilcisi Mar Bayciyev ve Memduh Sevket Esendal, Tiirk ve Diinya
Edebiyatinda Etkilesimler Sempozyum Bildirileri, Haz: Betiil Mutlu-Metin Turan, Ankara: UEM
Matbaacilik, 2012, s.193-200.

Alpay, I. Anton Cehov'un Kisa Oykiiciiliigii, International Journal of Social Scienes and Education Research,
http:// dergipark.gov.tr/ijsser, 2(1), 153-161.

Andag, F. Romanda ve Oykiide Gergekgilik Arayislari, Edebiyatimizin Yol Haritast. Istanbul: Varlik Yayinlari,
2011.

Aytag, G. Karsilastirmali Edebiyat Bilimi, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 2001.

Bahtin, M. Karnavaldan Romana Edebiyat Teorisinden Dil Felsefesine Se¢me Yazilar, “Romanda Zaman ve
Kronotop Bigimlerine Iliskin Sonuc Niteliginde Kanilar”, Cev. Sibel Irzik. Istanbul: Ayrint1
Yayinlari, 2017.

Beyaz, Y. Golgedeki Adam Memduh Sevket Esendal. Istanbul: Pmar Yayinlari, 2018, 5.135

Cehov, A. Hikiyeler. Cev. Nuri Yildirim. [stanbul: Cem Yayinevi, 1990.

Cetisli, I. Memduh Sevket Esendal. Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1991.

Devellioglu, F. Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Liigat. Ankara: Aydin Kitabevi Yayinlari, 2011.

Dumantepe, S. Roman ve Oykiide Zaman Yontem ve Uygulama, Istanbul: Derg Eltut Kalender, Niikhet. A.P.
Cehov'un

Eltut K, Niikhet. A. P. Cehov'un "Memurun Oliimii" ile M.S. Esendal'in "Ugursuzluk" Adli Oykiilerinde
Memur Tiplemesi Uzerine Karsilagtirmali Bir Calisma, Dogu ile Bat: Arasinda Zarif Bir Képrii: Tiirk
ve Rus Edebiyatlar1 Sempozyum Bildirileri, Ankara: Sariyildiz Matbaacilik, 2015, s.67-84.

Esendal, M. §. Sahan Kiilbastisi, Ankara: Bilgi Yayinevi, 2008.

Genette, G. Anlatimin Séylemi Yéntem Hakkinda Bir Deneme. Cev. Ferit Burak Aydar. Istanbul: Bogazici
Universitesi Yayinevi, 2011.

Kaplan, M. Hikdye Tahlilleri. Istanbul: Dergah Yayinlari,1986.

Kiran, Z. & Kiran, A. Yazinsal Okuma Siiregleri. Ankara: Seckin Yayinevi, 2000.

Nakiboglu, G. Memduh Sevket Esendal’in Gurbet Ellerde Adli Oykiisiiniin incelenmesi, 5.Uluslararast
Sosyal Bilimler Kongresi Bildirileri Tam Metin Kitab1 (www.anadolukongre.org), 2020, s.992-1006.

Uyguner, M. Memduh Sevket Esendal Yasami Sanat1 Yapitlarindan Segmeler. Istanbul: Bilgi Yaymevi, 1991.

Wellek, R. & Warren, A., Edebiyat Teorisi, Cev. O. Faruk Huyugtizel, [zmir: Akademi Kitabevi, 1993.



KARE- International Journal of Comparative Literature: e-ISSN: 2536-4596

Uluslararasi Indeksler/International Indexes

i~

U

F
INDEX@ COPERNICUS T ﬂ‘,
ixn T ErRNATTIonN AL DRII gaor

Oircir =N

International
Bibliography

A Comparative Li

Index Copernicus: Indexed in the ICI Journal Master List 2018 Kabul Tarihi /Acceptance
Date: 11 Dec 2019

MLA International Bibliography: Kabul Tarihi /Acceptance Date : 28 Oct 2019
DRJI Directory of Research Journals Indexing: Kabul Tarihi /Acceptance Date: 14 Oct 2019
EuroPub Database: Kabul Tarihi /Acceptance Date: 26 Nov 2019

Acla Journals: Kabul Tarihi /Acceptance Date: 30 Ara 2021

Hakem Degerlendirmesi: Dig bagimsiz.

Cikar Catismasi: Yazar, cikar gatismasi bildirmemistir.

Finansal Destek: Yazar, bu galisma icin finansal destek almadigini beyan etmistir.
Peer-review: Externally peer-reviewed.

Conflict of Interest: The author have no conflicts of interest to declare.

Financial Disclosure: The author declared that this study has received no financial support




