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Bu calismada, Golge Oyunu ve Orta Oyununun yan karakterlerinden biri olan Arap Baci’nin degisen mecralarda
ve Kkitle iletisim araglari igerigindeki degisimi konu alinmaktadir. Tiirk folklor yapitlarinda ve zamanla radyo ve
televizyon gibi kitle iletisim araglarinda ele alinan Arap Baci’nin analizi, Tiirkiye’de, genelde kiiltiir hayatinin
6zelde ise folklorik kaynaklarin gésterdigi degisim ve gelisimin analizi i¢in verimli bir unsurdur. Medyalar ve
metinler-arasi bir 6zellik sergileyen Arap Baci’nin temsili, bir taraftan kligelerin varligi, diger taraftan ise temsilin
niteliginin degisimi ile beraber var olagelmistir. Calismamiz, giinimiize ulagmig orta oyunu metinleri, (rastgele
belirlenmis) 6rneklemimizi olusturan 13 film ve 1 TV dizisinden toplanan bulgular esliginde Arap Baci’nin
temsilinin nasil yeniden iiretildigi sorusunu tematik bir analizle cevaplandirmaya ¢alismaktadir. Golge ve Orta
Oyunundaki yardimei figiirlerden biri olan Arap Baci, genelde, psikolojik bir derinlik ya da eylemlerinin neden ve
sonuglar1 baglaminda degil, kimi kligelerin baskinlig1 ile tanimlanmistir. Tiirkiye nin toplumsal yapisinin degisimi
ve kitle iletisiminin farkli mecralarinin katkisiyla Arap Baci karakteri de doniisiime ugramistir. Giderek ana
karakter rolline biirlinen Arap Baci karakteri, bu degisimin sonunda, yeterince temsil imkani bulamamis ve
gliniimiizde islerligini yitirmis gozitkmektedir.

Anahtar kelimeler: Medyalar-Arasulik, Temsil, Folklor, Arap Baci, Gélge Oyunu.

Arap Bac1 From Shadow Play to Mass Communication: Changing Representations in Changing
Media

Abstract

In this study, the historical change of Arap Baci as one of the important characters of the shadow play and Orta
Oyunu, is discussed in the scope of developing media and mass media content. The analysis of Arap Baci, which
is a debate in Turkish folklore studies and in mass media such as radio and television over time, is a productive
element for the analysis of the change and development of cultural life in Turkey in general and folkloric resources
in particular. The character of Arap Bac1 displays an inter-media and intertextual feature. On the one hand it has
been represented with the existence of clichés and the other hand it has been developed with the change in the
quality of the representation. In the light of the findings collected from the random sample which contains
surviving middle game texts, 13 movies and 1 TV series, our study tries to answer the question of how the
representation of Arap Baci is reproduced through conducting a thematic analysis. Arap Baci, one of the supporting
figures in the shadow play and Orta Oyunu, is generally defined by not in terms of psychological depth or the
causes and consequences of its actions but by the dominance of certain clichés. Both with the change of Turkey's
social structure and with the contribution of different media of mass communication, the character of Arap Baci
has also been transformed. Arap Bacit who gradually assumed the role of the main character, couldn’t find adequate
representation at the end of this transformation and seems to have lost its functionality today.
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Giris

Folklorik eserler, gerek sanatsal gerekse de tarihsel baglamlari ile toplumsal yapinin temel
bilesen ve aktorlerinin temsil imkani buldugu onemli kaynaklar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir
topluma ait folklorik yaratimlar, bir yandan s6z konusu toplumun etnik yapist da dahil olmak {izere
cesitli bilesenlerinin temsili anlaminda, diger taraftan ise sanatsal yorum ve insa faaliyetlerinin
gostergeleri baglaminda incelenmeye degerdir. Nitekim temellerini Ortaoyunu ve Karag6z’'de
bulabilecegimiz bir karakter olarak Arap Baci, birbirinden ¢ok farkli bakis agilart ¢ergevesinde ele
almabilir. Arap Baci karakterinin, folklorik metinlerden giiniimiiz modern kitle iletisim araglarinin
icerikleri baglamina kadar ge¢irdigi degisim, toplumsal yapinin oldugu kadar, ¢esitli temsil bigimleri ile
donatilmig folklor tarihi literatiiriiniin de arastirma konusudur. Arap Baci’nin ozellikle son donem
Osmanli toplumsal yapisinin farkli etnik kdkenlere sahip kozmopolit yapisi baglamindaki temsil giicii
ve sOz konusu temsilin zamanla ve farklt mecralarda gecirdigi degisim, disiplinler-arasi ¢aligmalar

acisindan da arastirmaya deger bir 6zellik sergilemektedir.

Bauman’a gore folklorik yaratimlar, bir etkilesim sistemi halinde organize olmayan (ve
dolayisiyla bir grup olusturmayan) ancak benzer sosyal 6zelliklere veya statiilere sahip olan ¢ok sayida
6zne ve kimlik temelinde incelenebilir (1971: 35). Farkl1 kimlik ya da karakterler birbirleriyle iligkileri,
kiiltiirel aligverisleri ger¢evesinde tek baslarina incelenebilecekleri gibi, cok daha genel bir ‘iletisim
sisteminin’ benzersiz parcalari olarak da ele aliabilirler. Bir iletisim sistemini belirleyen tarihsel
ozelliklerinin basinda ise zamanla degisen teknolojik imkanlar ve izleyicinin/alimlayicinin talepleri
gelmektedir. Nitekim Arap Baci karakteri, G6lge Oyunundan sahneye yani Orta Oyununa, oradan da
beyaz perdeye yani sinemaya ve nihayet televizyona kadar gesitli mecralar igeren bir iletisim sisteminin

degisimler gosteren temel unsurlarindan biri olarak var olagelmistir.

Sanat eserinin toplumsal gercgeklik ile baglantilar1 gegmisten giiniimiize farkli yaklagimlarin
konusu olmus, sanat eserinin Ozerkli§ine vurgu yapan yaklagimlarin yani sira, sosyal yapinin
baskinligina ya da karsilikli iliskiler biitiiniine isaret eden ¢alismalar da var olagelmistir. Kozmopolit
Osmanli imparatorlugunun karmagik etnik yapisinin geleneksel anlatilarda kendisine yer buldugu ve

temsil imkanlarina kap1 araladigi ise agik bir gercekliktir.

Osmanli Imparatorlugu déneminde esirlik ve koleligin devamlilig: icin temel arag savaslar
olmustur. Savag esirlerinin artis1 ile beraber kolelik de ge¢mis zamanlarla karsilastirildiginda artig
gbstermis, 19. yiizyilin baslarina kadar diinyada yaygin olan kéle ticareti Osmanli Imparatorlugunda da
belli  Kkurallar c¢ercevesinde yapilmistir. Kole ticaretinin  sadece Miisliimanlar tarafindan
gercgeklestirilmesi kurali ¢ergcevesinde 6zellikle; Habesistan, Sudan, Kafkaslar, Hindistan asilli koleler
bu ticarete konu olmus ve bu ticarette Ozellikle Afrikali koleler basta gelmistir. Osmanli

Imparatorlugunda kélelik hemen hemen her dénem var olsa da, 19. yiizyilda yapisal bir degisim
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gbstermis ve savaglarda esir diisenlerden ¢ok, Kafkasya’dan ve Afrika’dan gergeklestirilen kole

ticaretine dayanir olmustur (Sen, 2007: 73).

Ozellikle Afrika’dan gerceklestirilen kole ticareti ve gec donem Osmanli toplumsal yapisindaki
demografik degisimler etkilerini kiiltiirel anlamda da hissettirmistir. Degisen toplumsal yapi, kiiltiirel
unsurlari da degisime zorlamis ve yeni temsil imkanlarini da yaratmistir (Celikten, 2019: 1). Toplumsal
ve kiiltiirel degisim ile beraber, gec donem Osmanli giindelik hayatinda ev-i¢i emek giiclinlin bir
parcasini olusturan siyahi kadin figiirii de geleneksel anlat1 ve sahne sanatlarindaki agirligini artirmas,
istelik zamanla degisen bir temsil faaliyetinin konusu olmustur. Halk kiiltiirii, yeni gelisen kitle
iletisimin imkanlar1 dahilinde farkli bir kiiltiirel ¢cergeve igerisinde belirlenmis ve nihayet medya, halk

kiiltiiriinii degistirerek yeniden tiretmistir (Karakog, 2007:32).

Kiiltiirel metinlerde yasanan tarihsel degisimin izleri, kiiltiirel caligmalar baglaminda ve temsil
kavramsallagtirmasi esliginde de takip edilebilmektedir. Kiiltlirel Caligmalar Okulunun 6nde gelen
temsilcilerinden Stuart Hall (1999:508), anlamlarin iiretilmesi siirecini iireticinin ‘kodlama’si ve
alimlayicinin ‘kodagimi’ faaliyetleri esliginde okumustur. Ancak kodlama ve kodagimi siireci hem
birbirleriyle hem de diger toplumsal dinamikler ile dogrudan baglantilidir. Anlamin tiretimi ve tiiketimi
¢evrim olarak belli bir etkiye sahip olacaksa, sdylem, sosyal pratiklere donmeli ve onun tarafindan tekrar
doniistiirilmelidir. Sosyo-kiiltiirel formlar degisiklige ugradigi olgiide kodlamalarin degismesi de

kac¢imilmazdir.

Golge Oyunundan televizyona kadar gegirdigi degisim igerisinde Arap Baci, ¢ogu zaman
psikolojik derinligi ile degil, karikatiirize bir bicimde temsil edilmis, kliselerle donatilmis bir ‘tip’ olarak
ele alinmistir. Diger taraftan Arap Baci, sosyal ve teknolojik degisimin etkilerine agik olmus ve degisim
gostermistir. Calismamizin ana sorunsali s6z konusu degisimin niteligi {izerinedir. Makalemiz, Arap
Bacinin farkli mecralardaki temsilinin ne yonde degistigi sorusuna odaklanmig, Arap Bacinin temsili ile
ilgili olarak farkl iletisim mecralarinda ve bu mecralardaki iceriklerde 6ne ¢ikan kimi kategoriler
esliginde yasanan degisim ele alinmaya calisilmistir. Literatiir taramasi esliginde tematik betimleyici bir
calisma olan makalemiz, kimi kliseler esliginde temsil imkani bulan Arap Baci karakterinin tarihsel

seriivenini ayn1 zamanda Tiirkiye toplumsal yapisinin ve iletisim teknolojilerinin yapisal degisimi ile

ilintilendirmeye calistig1 nispette tarihsel bir bakis agisin1 da kapsayacak sekilde kaleme alinmstir.

Tiirkiye’de iletisim g¢aligmalarinin tarihine bakildiginda, geleneksel temasa sanatlar1 basta
olmak iizere folklorik eserlerin bilimsel degerlendirmelere konu oldugu goriilmektedir. Ozellikle
halkbilimin aragtirma alanmi olusturan Orta Oyunu, Gélge Oyunu ve meddahlik gibi gesitli geleneksel
sanat Uriinleri, toplumsal yapinin ve iletisim sistemlerinin tarihsel arka planinin arastirilmasi i¢in 6nemli
veriler saglamisglardir. Osmanli donemi eglence aliskanliklarindan, kamusal alandaki ritiiellere,

masallardan kent kiiltiiriine kadar, popiiler kiiltliriin de bir pargasini olusturan pek ¢ok tarihsel materyal,
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halkbilimin yani sira iletisim bilimleri gibi disiplinler baglaminda ¢aliganlarin tirettikleri genis hacimli

bir literatiirii beslemistir (Oztiirk, 2008:21).

Halkbilimine konu teskil eden geleneksel sanatlarin iletisim ¢alismalari icerisinde edindigi yere
ragmen, O0zel olarak Arap Baci karakteri ile ilgili olarak son derece az sayida akademik ¢aligmanin
yapilmis olmasi?® ve soz konusu ¢alismalarda da Golge Oyunundan televizyon igerigine dogru
gergeklesen siireklilik ve kopuslara deginilmemis olmasi ¢alismamizi, 6zgiin kilmaktadir. Bu ¢ercevede
1990 sonrasinda Yesilcam’a yonelik ilginin arttig1, bunun sonucu olarak geleneksel halk sanatlarinin
yine Yesilcam’a gerek icerik gerekse de teknik olarak bilingli ya da bilingsiz dogrudan kaynaklik ettigini
belirten ¢aligmalarin, Arap Baci karakterini neredeyse gormezden geldikleri de eklenmelidir.
Calismamizda literatiirde var olan bu eksikligin giderilmesi amaciyla temaga sanatlarindan sinemaya ve
oradan da televizyona kadar mecra ve eserler (rastgele) 6rneklem olarak secilmis ve analiz edilmistir.
Arap Baci karakterinin yer aldig1 tiim yapitlarin tespitinin olanaksizligi, yani sira ulasilabilirlik sorunu,

rastgele orneklemin tercih sebebi olmustur.
Temasa Sanatinda Gelenek: Golge Oyunu ve Orta Oyununda Arap Baci

Arap Bacr'nin Golge Oyunu ve Orta Oyunundaki temsilini belirleyen ozellikler arasinda
oncelikle oyunun kendisine has yapisi ve imparatorlugun ¢ok uluslu, kozmopolit bir 6zellikte olusu
gelmektedir. Igerisinde bircok din, etnisite ve dolayisiyla farkli kimlikler barindiran Osmanli
Imparatorlugunda bu durumun etkisi altinda farkli kimliklere ve bu kimliklerin temsiline dayanan
temasa sanatlart var olagelmistir (Saygili, 2016). Nitekim s6z konusu temasa sanatlarinin
karakterlerinden biri de 6zellikle Afrika’dan getirtilen ve ev-i¢i hizmetlerini yiirlitmesi gérevini tistlenen
kadinlar olmustur. Diger taraftan bu sanatlarin genellemelere ve kliselere dayali mizahi anlati yapisi,

Arap kokenli bu kadin karakterler icin de temel belirleyici niteligindedir.

Geleneksel temasa sanatlar1 kisilerinin en biiyik 6zelligi ayrintili bir bigimde ele alinan
karakterlerden ziyade, genellemeler gercevesinde tip olarak temsil edilmeleridir. Kisiler, tarih disi,
duragan ve degismez genellemeler cercevesinde temsil edilmislerdir. Kliseler baglaminda insa edilen
‘karakterlerin’ bilingli tercih ve iradeleri neredeyse yoktur, bu yiizden siirekli olarak kendi kendilerini
yinelerler. Karag6z ya da ortaoyununda kisilestirme baslica karsitlik ve yinelemelerle olusturulur. Her

kisi, birbirleriyle yasadiklar karsitliklar ve anlagsmazliklar ¢ercevesinde tanimlanir. Biitiin temasa

23 SHz konusu caligmalar arasinda Tayfun Dalkili¢’a ait “Osmanli'da ev i¢i hizmeti kdleliginin Tiirk film ve televizyon
yapimlarindaki yansimasi: Kiiltiirel galigmalar yaklasimi ¢ercevesinde Arap Baci 6rnegi” (2018) baslikli yiiksek lisans tezi ve
Folklor/Edebiyat Dergisi 101. sayisinda Arap Baci karakterine de yer veren Miige Akpmar’in “Afro-Tirkler: temsiliyet,
gelenek ve kimlik” (2020) baglikli arastirmalart sayilabilir.
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sanatlarinda oldugu gibi Karagdz ve Orta Oyununda bir kisinin temsili dort ana unsurun belirleyiciligi

altindadir:

1. Kisilerin dis goriiniisleri, fizik ozellikleri 6nemlidir. Bunun basinda giyim kusam gelir.
Oyunlarda belli kisiler hep belirli bicimlerde giyinirler. Bu kilik, giyim kusam, kisinin geldigi

yerin, toplumsal smifinin, yetistigi yerin yoresel 6zelliklerini tagir.

2. Kisilerin konusmasi, denilebilir ki, kisileri tanimanin en 6nemli yoludur. Gerek Karagoz, gerek
ortaoyunu eylem ve dolanti oyunlar1 olmaktan ¢ok s6z oyunlari olduklari i¢in, konugmanin yeri
onemlidir. Nitekim ortaoyununun bir adi da “Meydan-1 siihan”dir (s6z meydani). Imparatorlugun
cesitli yerlerinden gelen kisiler Tiirkgeyi geldikleri yerin agziyla konusurlar. Bu lehge, sive, agiz
hep olagan Tiirkceyle karsitlik yaptigr 6l¢iide, hem bir giildiirme yontemidir, hem de kisiyi
tanitmaya yarar (And, 2014:62-63).

Bilindigi iizere klasik temasa sanatlarinin repertuvarinda pek ¢ok karakter bulunmaktadir.
Arastirmacilar arasinda bu kisilerin siniflandirilmasiyla ilgili farkli goriisler (Siyavusgil: 1941; And,
1977; Kunos, 1978) bulunsa da geleneksel Tiirk anlat1 ve temasa sanatlarinda Afrika kdkenli siyahiler
genel olarak ‘Arap’ 6n eki ile isimlendirilmektedir. Ornegin Arap dilenci, Evliya Celebi’nin (1611-
1682) eserlerinden de anlasilacagi iizere 17. ylizyilda sahnelenmis golge oyunlarmin geleneksel bir
figlirtidiir. Haci veya haci oldugu i¢in para yerine dua ile 6deme yapan, kendini kutsal bir adam olarak
lanse eden, kadinlara oyun oynamaya calisan tipik ikiylizlii bir karakter olarak temsil edilmistir.
Araplarin konugmasini taklit ettigi varsayilan bilgi¢ ve duygulu konusma tarzi, golge oyunlarinda
kullanilan karakterizasyon cesitlerinden sadece birisidir (Boratav, 1951:83). Arap baci figiirii ise
zenneler/kadinlar baslig: altinda yer alan hizmetgi kadinlar alt bagliginda yer alir. Bu siiflandirmayi
kesisen unsur ise ‘Imparatorluk tipleri’ adiyla anilan kategorinin igerisinde ‘Tiirk olmayan tipler’
baslhigidir (Sakaoglu, 2018: 8-30). Tiirk olmayan tipler kategorisinde yer alan ‘Arap Baci’ tiplemesi
hakkinda su bilgiler yer alir:

Halayik, usak, lala, mama dadisi, zeytinyagli dolma saricisi rollerine uygun goriiliir. Arap alt
baslig1 altinda yer alan tipler sik sik arapca kelimeleri kullanir; ne kendisinin dedikleri anlagilir,
ne de kendisi konusulanlar1 anlar. Anlamadigi zamanlarda da, “Sen Tiirk¢e bilmez?” (bilmez
misin?) diye sorar. Baz1 oyunlarda anlamadigi s6zler icin defalarca, “Kim soyladi, ne soyladi,

kime soyladi? sorularini sorup durur (Sakaoglu: , 2018: 20).

Osmanli giindelik hayat ¢aligmalarinda adlar1 ¢ok az gecse de ‘Arap Baci’lar geleneksel
temasa/seyirlik oyunlarinda goriiniirliik kazanmiglardir ve bu halk sanatlarinin kisi kadrosunda
erkeklerin diinyasini temsil eden ‘kiisteri meydani’nin pek az olan kadin kisileri arasinda yerini almstir.
Soyundan daha ¢ok renginden dolay1 ‘Arap’ namiyla maruf Imparatorlugun Tiirk olmayan hizmetci
kadin smifinda yer alan “Arap Baci” tipi, klasik Karagdz repertuvarinda ev i¢i hizmet bolimlenmesi

nedeniyle bagka isimlerle de anilmaktadirlar ve ‘Arap Baci’nin tiim bu isimlerin genel adi oldugu kabul
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edilmektedir. Diger taraftan geleneksel temasa sanatlarinda yer alan kadinlarin ortak adi ‘zenne’dir.
Karagdz oyunlarindaki zenneler belli basliklar halinde toplanmiglardir ve Arap Baci, Arap dadi, Cerkez
halayik, zenci kadin gibi tipler yine ev-i¢i emek sahibi ‘hizmet¢i kadinlar’ baslhigiyla ele alinabilirler.
S6z konusu smiflandirma ve 6zelliklerden hareketle birkag unsurun alt1 ¢izilebilir: Geleneksel temasa
sanatlar1 iceriginde ‘Arap Baci’larin 6zel isimleri yoktur. Hizmetci/kole sinifindadirlar, Tiirk olmayan
imparatorluk tebaasi olarak “ehl-i Miislim” kategorisindedirler. Afrikali kokenlerine ragmen ten rengine

gore kendilerine ‘Arap’ denmesi bu “ehl-i Miislim” kategorisinde yer almalarinin etkisiyle olmaktadir.

Orta ve st gelir diizeyine sahip ailelerin hizmetci/yardimciya sahip olmalari, 6zellikle 19. yiizyil
Istanbul aileleri igerisinde yaygin bir egilimdir. Bu hizmetgiler kiiciik yasta eve alinir ancak evlendikleri
zaman evden ayrilirlar, evden ayrilan hizmetginin yerine de yenisi gelmektedir (Duben ve Behar, 1999:
36-37). Bu hizmetgilerin evden ayrilmak i¢in evlilik gibi bir sebepleri olmadiginda uzun siire ayni evde
kalabilmektedirler. Ayn1 evde uzun siire ¢alismalar1 ev halkiyla, 6zellikle de evin hanimi ile bir bag
olusturmalarinin temel sebebi olmasina karsin ev icindeki durumlarinda herhangi bir degisim
yasanmamaktadir. Geng (2006:126), orta oyununu ele aldig1 yazisinda ‘Arap Bact’ tipinin seyirlik halk

sanatlar1 repertuvarinda neden kalici yer ettigine dair ipuglart vermektedir:

Orta oyununun bir adi da muhaveredir, yani konugsma. Oysa tiim oyunlar konusulani anlamamak
tizerine kuruludur. Mesela Laz, o kadar hizl1 konusur ki kimseye s6z hakki vermez. Kiirt sdyleneni
anlamaz. Yahudi, Rum, Ermeni, Tatar, Kastamonulu, tim bu kahramanlarin ne dediklerini
Kavuklu anlamaz. Bu kahramanlarin ne sdyledikleri anlagilmadig i¢in ortaya eglenceli bir oyun

cikar.

Temasa sanatlari, s6z oyunlarina, harekete, taklide, tip mizahina dayanan seyirlik oyunlardir.
Arap Baci’nin Karagoz ve Orta Oyunu repertuvarinda giilmeceyi saglayan fonksiyonlari ise, 6zellikle,
Tirk¢eyi diizgiin konusamiyor olusudur. Bir yandan ‘bizden biri’ diger yandan ise ten rengi, davraniglari
ve konusmasiyla ‘farkli’ olan Arap Baci karakteri s6z konusu tip mizahimin yapisal kisitlarindan
fazlasiyla etkilenmis fakat degisen toplumsal kosullar ve iletisim sisteminin doniisiimii ile birlikte ¢esitli
yonlerden farkli temsillere biiriinerek var olmustur. Arap Baci’nin temsili Ortaoyunundan beyaz perdeye
ve oradan da televizyona taginmis, mecra degistirirken bir yandan yiiklendigi kodlarin siirekliligi bir

diger yandan da kopuslar1 beraberinde getirmistir.
Beyaz Perdede ve Ekranda Siyah Olmak: Sinema ve Televizyonda Arap Baci

Karagéz ve Orta Oyunu gibi geleneksel temasa sanatlari, bir yandan halkbilimciler agisindan
analiz edilmeye deger eserler olarak karsimiza ¢ikmaktayken, bir diger yandan iletisim faaliyetlerinin
cok boyutlu yapisinin da tarihsel izlerini takip etmek acisindan verimli bir arastirma alan1 sunmaktadir.
Folklorik metinlerin kamusal mekanlarda bir araya gelen iiretici ve alimlayicilarin birbirleri ve kendi
aralarindaki karsilikli iletisimsel eylemlerinin geleneksel mecralari olarak ele alinmasi birgok baglamda

miimkiindiir. Nitekim Oztiirk’e gore kamusal alanmn ifade bigimlerinden biri olan Gélge Oyunu,
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Osmanli Imparatorlugunda siyasal otoritenin mizah, taslama, yergi ve cinsellik ydniinden elestirildigi
seyirlik bir bi¢cim olarak tanimlanmalidir. Kitle iletisim araglarinin ‘yetersizligi’ne ragmen, geleneksel
temasa sanatlarinin varligi, Osmanli’da batili anlamda olmasa bile kamusal alanin temel dinamiklerinin,

kendine 6zgii kosullarinin belirlenimi altinda var oldugunun bir kanitidir (2005:113-119).

Thompson (2009:419) kitle iletisimini, “simgesel formlarin sabitlenmesi (kaydedilmesi) ve
yeniden iiretilmesi siirecindeki yeni olanaklardan yararlanmaya calisan kurumlarin ortaya cikisiyla
tarihsel olarak gelisen ¢esitli olgu ve siiregler” olarak tanimlamaktadir. Osmanli tarihi ve toplumsal
iligkileri icerisinde “kitle iletisim araglarmin yoklugunun veya gelismemisliginin, sdylenti gibi bir
medyay1, karagdz ve meddahlik gibi tiyatro performanslarinin iiretilmesi ile karsilik bulmasi™nin
(Oztiirk, 2005:119) altinin gizilmesi, geleneksel sanatlarin modern iletisim araclar1 baglaminda yasadig1
doniisiimiin analiz edilmesi agisindan énem tagimaktadir. Nitekim kitle iletisiminin bir pargasi olarak
sinema ve filmler toplumsal yasamin gesitli unsurlarin1 yeniden kodlayarak sinematografik dykiiler
bi¢iminde aktaran eserler olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Istkman, 2009:175). imparatorlugun ¢okiisii ve
sonrasinda yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasi ile beraber Tiirk modernlesmesi yeni bir boyut
kazanmis ve bu durum toplumsal kosullar1 ve folklorik metinleri yeniden iireten mecra ve igerikleri

derinden etkilemistir.

Osmanli Imparatorlugu alt1 yiizyilhk gecmisi ile geng Cumhuriyet’e bir kiiltiirel birikim
devretmis ve Tiirkiye’nin modernlesme tarihinde kiiltiirel kopuslar kadar siireklilikler de var
olagelmistir. En biiyiilk degisikliklerinden biri ulus devlet anlayisiyla insa edilen Tirkiye
Cumhuriyeti’nin kurulusu ile Osmanli’nin ¢ok-kimlikli tebaasinin yerini homojenlesen etnik yapiya
birakmasi olmustur (Ozdemir, 2014:19). Kéleligin Cumhuriyetin ilaniyla kaldirilmis olmasi ise, basta
Arap Baci olmak {izere ¢esitli etnisitelerden bireylerin, ‘esit’ yurttaslik temelinde, hizmet ettikleri evin

bir pargasi olmalart siirecini kuvvetlendirmistir.

S6z konusu gelismeler sonucunda Arap Baci karakteri, ev-i¢i hizmetlerden (mutfak, temizlik,
misafirlerin ev halkina takdimi, aligveris vb.) sorumlu ve ailenin bir bakima uzak akrabasi olarak
betimlenmis, diger yandan ev halkinin ayriksi bir pargasi olarak kimi zaman olumsuz temsiller
kazanmustir. Nitekim bu degisikliklerin ilk izlerini Tiirk edebiyatinda bulmak miimkiindiir. Ornegin
Resat Nuri Giintekin’e ait Miskinler Tekkesi’'nde (1947) Izmir Tamasalik’taki Afrikalilar hakkinda
beyan edilen kimi ifadeler olumsuz temsillerin bir 6rnegidir. Yine, Halit Ziya Usakligil’in sirasiyla
1934 ve 1950 yillarinda yazdigi Dilhos Dadi hikdyesinde ve Izmir Hikayeleri kitabinda Afrikal
kadinlarin dadi olarak Afrikali erkeklerin ise hizmetkar olarak ¢alistirildiklart bir Oykiileme

kullanilmistir (Akpinar, 2020: 76).

[letisim sistemlerinin modernlesmesi ile beraber geleneksel Tiirk sanatlari, destanlar, rivayetler
vb. gibi bir¢ok folklorik unsur Tiirk Sinemasinin temel kaynaklari teskil etmistir. Ornegin Ciineyt

Arkin (Fahrettin Ciireklibatur)’in Battal Gazi, Kéroglu, Malkogoglu gibi filmleri, destansi sahneleriyle
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epik anlatilara aliskin izleyicilere yonelik, Kemal Sunal filmleri de Keloglan ya da Nasrettin Hoca
geleneginin devami eserler gibi goriinmektedir. Buradan hareketle sozli anlatilarin ya da sahne
sanatlarinin, sinema dili kullanilarak ¢agdas bigimleriyle yeniden iiretildigini ve daha genis bir dinleyici

ya da izleyici grubuna hitap edebildigi sdylenebilir.

Erken donem Tiirk Tiyatroculari, bir yandan bati1 dramatik tiyatrosunun tasiyiciligini yaparken,
diger yandan da meddah ve Orta Oyunu gelenegini yasatmislardir. Meddah ve Orta Oyunu halkin estetik
zevklerinin siirdiiriilebilirligini g6z 6niinde bulundururken, karakterlerin yani sira yan rollere ve tiplere
de yer vermistir. Tiirk Sinemasinda da siirdiiriilen bu yap1 icerisinde basrollerin belli tonda sesleri
olmus, olumlu karakterle olumsuz karakterin sesleri, drama igerisindeki konumlarina uygun olarak
diizenlenmistir. Karakterlere dayanan ve belli bir ses tipolojisi bulunmayan yurt dis1 kaynakl filmler,
Tiirkce seslendirilmeleri sirasinda tek boyutlu tiplere doniistiiriilmeye baslanmistir. Kimi zaman dis ses
yoluyla kimi zaman ise dordiincii duvarin ortadan kaldirilarak kameraya dogrudan hitap eden bir oyuncu
araciligryla ‘yeni meddah’, karakterlere gore tipik seslerle filmleri Tiirk seyircilere anlatmaktadir.
Dolayisiyla Yesilgam’in halkin geleneksel sozli kiiltiirel yapisina eklemlenmis, onunla biitiinlesmis
popiiler, hatta popiilist bir sinema oldugu sdylenebilir. Yesilcam; Golge Oyunu, Orta Oyunu, meddahlik,
masal, destan anlaticiligi gelenegini kendine gore birlestirip yeni bigimleriyle slirdiirmeye ¢alismistir

(Ayca, 1996:137).

Geleneksel Tiirk temasa sanatlari daha ¢ok giildiirii formu iizerine kuruludur. Bagkisilerden
Karago6z, Hacivat, Pisekar, Kavuklu diger karakter-tiplerden farkli konumdadirlar. Bunlar genel, daha
soyut, herkesi temsil etmeye nispeten daha uygun karakterlerdir. Diger ‘tip’ler ise toplumdaki farkls,
sayica az ve kimi anlatilar araciligi ile marjinellestirilmis kisileri yansitirlar. Yesilgam’in s6z konusu
gelenegi sinemasal anlatiya kolaylikla adapte ettigi, fakat kimi farkliliklart da 6n plana g¢ikardig
sOylenebilir. Golge ve Orta Oyunu oOzellikle erkek karakterlere dayanirken, geleneksel Anadolu
masallarinda kadin bagkisiler de bulunmaktadir. Yesilcam Sinemasmin bu iki farkli yaklagimi

birlestirdigi sdylenebilir:

Yesilcam’in temel ii¢ baskisisi vardir: kadin kahraman, erkek kahraman ve komik erkek
kahraman. Bunlar gélge ve orta oyununda olmasalar da kukla oyununda bulunurlar. Karakter
tipler ise hepsinde vardir ve ortak ozellikler tagirlar. Ozetlemek gerekirse, Yesilcam Sinemasi,
geleneksel masal ve oyunlarin bir bileseni, siirdiiriiciisii olarak halk yasamindaki yerini almistir

(Ayga, 1996:138-139).

Tayfun Dalkili¢ (2018:26), Yesilgam sinemasindaki Arap Baci karakterinin fiziksel 6zelliklerini
kadin, sisman, siyahi, beyaz yemeni, beyaz hizmetci onliigii, elbise, tiz ses, aksanli Tiirk¢e, carsaf ve
pece olarak teshis eder. Psikolojik 6zellikleri olarak ozverili, fedakar, komik, sadik, giivenilir olarak

perdede yer aldigim belirtir. Kisilerarasi 6zellikler baglaminda ise ¢ogu zaman evli degil, bekardirlar.
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Karakterin irkina vurgu yapilsa da ailesinden ve koklerinden bahsedilmemektedir. Filmlerde gii¢siiz

olanin, 6zellikle de evin kii¢iik haniminin yaninda bulunurlar. Eve ve hizmet ettigi aileye bagimlidirlar.

Arap Baci, Yesilcam sinemasinda neredeyse kendiyle 6zdeslestigi konak, kosk gibi mekanlarda
yasayan, ¢ocuk ve genglerin dadisi, ev ici hizmetlerden sorumlu kalfa veya baci rolleriyle karsimiza bir
yan tip olarak ¢ikar. Yesilcam sinemasinin genel olarak aci, 1stirap, ayrilik benzeri temalar {izerine
kuruldugunu ancak komedi unsurunu da anlatiya tasiyarak melez bir yap1 olusturdugu sdylenebilir.
Dolayisiyla mizahi unsurlar seyirciyi filmin duraganlhifindan ve duygusalligindan kisa siireligine
uzaklastirmaktadir. Bu sahneler cogu kez Arap Baci ile evin diger ‘calisanlar’’ olan usagi, bahgivant,
ascis1 veya evin yaramaz ¢ocugu arasinda gecer. Olay Orgiisiinde mizah unsuru yaratmak, karakterler
arasi iletisimi saglamak, onlarin duygu ve endiselerini seyirciye aktarmalarina araci olmak ‘Arap
Baci’'nin anlati igerisindeki yerini olusturur. Anlatinin devamlilifi agisindan kendisine ihtiyag
duyuldugunda sahneye girmekte, fakat genellikle baskisilerin gdlgesinde kalmaktadir. Oykiiniin ana
catismasinin bir parcasini olusturmadigi icin genellikle diger karakterlerin ihtiyaci geregi goriintiiye

dahil olmaktadir (Dalkilig, 2018: 35).

Geleneksel sahne sanatlarindan devraldigi miras ile beraber, 1970’li yillara kadar ‘Arap Bact’
figiirii pek ¢ok Yesilgam filminde yerini almistir. Yagiz’a gore Tiirk sinemasi, Karagéz oyunu gibi
geleneksel sanatlardan da etkilenerek bu sanatlarin anlatisinda var olan tipleri de konu edinmistir.
Dolayisiyla bu durum Karagdz oyununun bilinen tiplerinden Arap Baci’nin sinemada yer aliginin
sebeplerinden biri olarak gosterilebilir (2009: 31). Tiirk Sinemasinda ilk Arap Baci tiplemesi 1949
yilinda Aydin Arakon’un yonettigi ‘Efsuncu Baba’ filminde Dursune Sirin tarafindan canlandirilmastir.
Dursune Sirin, sinemamizda Arap Bac1 tiplemesiyle taninmis ve baci, kalfa, dad1 rolleriyle ¢cok sayida
sinema filminde yer almistir. 1950-1960 doneminin Tiirk filmlerinde genellikle ag¢1 Necdet Tosun, usak
Cevat Kurtulus, bah¢ivan Sami Hazinses ve basrol oyuncusunun dadist da Arap Baci Dursune Sirin’dir

(Yagiz, 2009: 96).

Halit Refig’in Haremde Dort Kadin (1965) filminin dikkat ¢ekici yani ise konakta Arap Baci’nin
yant sira ev dis1 hizmetleri gerceklestiren ‘beyaz tenli’ halayik’in da yer almasidir. Arap baci ev igi
hizmetler olarak kahve yapmak, evin hanimina hizmet etmek gibi gorevlerinin yan1 sira, evin evlilik
cagima gelmis kizinin yaninda dert ortagi olarak bulunmaktir. S6z konusu filmde, eglence sahnelerine
katilan (oturdugu yerde oynar, el ¢irpar) Arap Baci’nin bir diger 6zelligi ise evin kotii ruhlardan (serden)
korunmasi i¢in yapilan tiitsiileme igleminin ana faili olmasidir. Bu 6zelligiyle hala geleneksele bagli,
heniiz rasyonellesememis, biiyii ve muskadan medet uman bir figiir seklinde temsil edilmistir.
Boylelikle modernlesmeye baslamis Osmanli konaginin iiyeleriyle farkliligi vurgulanmis olmaktadir.
Arap Baci karakterinin modernlesmenin karsisinda sergiledigi ‘yalniz muhafazakar’ tutumunu,
titsiileme iglemi sirasinda evin iyeleri tarafindan ciddiye alinmadigi sahnelerde goézlemlemek

mumkiindiir.

134



Can CENGIZ, Fatih CALMAZ
Golge Oyunundan Kitle Iletisimine Arap Baci: Degisen Mecralarda Degisen Temsiller

Dursune Sirin’in Arap Baci karakterini canlandirdigi, 6rnegin Abbas Yolcu (1959), Son Beste
(1955), Kaderim Béyle Imis (1959) gibi filmlerde séz konusu ozellikler ya hi¢ bulunmaz ya da
degisiklige ugramistir. Arap Baci mistik ya da irrasyonel inanglara sahip, anti-modern bir tip olmanin
Otesine gecmis, fakat 6rnegin geleneksel Tiirk ailesinin ‘kati” ahlak anlayiginin temsilcisi halini almistir.
Nitekim 1960’1 yillarda Arap Baci’nin, evin hanimimin yardimeis1 olmaktan ¢ok, gen¢ kiz cocugunun
dert arkadas1 ve dadis1 seklinde temsil edildigi goriiliir. Bu degisiklige uygun olarak Arap Baci zamanla,
Bac1 Kalfa, Dilber Baci ve nihayet Dadi1 Kalfa (Higkirik, 1953; Ug Garipler, 1957; Yangin Var, 1960;
Gece Kusu, 1960; Goniilden Goniile 1961; Kiicliik Hanimefendi, 1961; Pasa Kizi, 1967 vb. ) gibi yeni
isimlerle karsimiza ¢ikmaktadir. Diger taraftan Arap Baci’nin dili kullanma big¢imi ve hizmetgi kiyafeti
temelde hicbir degisiklik gdstermemistir. Tiirk Sinemasinda Dursune Sirin’in canlandirdigi karakter, bir
yandan Arap Baci karakterinin ev islerindeki sorumluluklarini, diger yandan ise dadilik roliinii yerine

getirerek melezlesir.

Arap Baci karakterinin oncelikle Tiirk Sinemasinda, sonrasinda ise Tiirk televizyonculugunda
gecirdigi degisimin 6nemli gostergesi ise, Durdune Sirin’in ardindan karaktere yeniden can veren Tevfik
Gelenbe ve onun oyunculugu olmustur. Bir siyaha boyanma? 6rnegi olarak Gelenbe ve onun
canlandirdig1 ‘yeni’ Arap Baci karakteri Dursune Sirin’in oynadig1 dadi karakterinin agir bir sive, dolgu
malzemeleri ile deforme edilmis bir viicut bigimi, renkli kiyafetler ve daha yogun fiziksel komedi
unsurlariyla donatilmig bir versiyonu haline gelmistir (Altay, 2020). Tevfik Gelenbe tarafindan
canlandirilan Arap Baci karakterindeki degisimin hem mecra hem de nitelikler baglamindaki en 6nemli
ornegini ise 1988 — 1991 tarihleri arasinda TRT 1 ekranlarinda yayimlanmis olan komedi dizisi

Ugurlugiller vermistir.

Ozellikle 1970’1i yillarin ikinci yarisi ile televizyon, yavas yavas sinemanin yerini almus,
geleneksel anlat1 ve karakterlerden kopamayan izleyici i¢in ya tamamen geleneksel olan ya da bir yan

geleneksele dayanan yeni eserleri ekrana tagimistir:

“Zira sayisi artan ulusal kanallarimizin izlenme orani 6l¢en cihazlari, izleyicinin geleneksel olana
ve onunla bir sekilde baglantis1 bulunana daha fazla ragbet ettigini gostermistir. Bu baglamda
‘Askin Daglarda Gezer’, ‘Deliboran Destani’, ‘Karaoglan’, ‘Azad’, ‘Zeybek Atesi’, ‘Berivan’,
‘Kirik Ayna’, ‘Kinali Kar’, ‘Zerda’, ‘Giilbeyaz’, ‘Mihrali’, ‘Besik Kertmesi’, ‘Asmali Konak’,
‘Ekmek Teknesi’, ‘Gurbet Kadin1’ gibi igerisinde geleneksel unsurlar1 barindiran ya da geleneksel
anlatim tiirlerimizle su ya da bu derecede benzerligi veya organik bagi bulunan destanimsi veya

halk hikayesi benzeri diziler, ekranlarda bol bol arz-1 endam etmistir” (Boyraz, 2008:113).

24 Siyahi olmayan sinema ve sahne sanatgilari tarafindan siyahi bir karakteri canlandirmak iizere kullanilan bir teatral makyaj
sekli.

135



Karadeniz Sosyal Bilimler Dergisi, [lkbahar 2023, Y. 15, S. 28, s. 126-143.

Gelenbe tarafindan canlandirilan Ugurlugiller’in ‘Arap Bacisi’nin geleneksel olanla ciddi bir
stireklilik ve degisimi beraberinde orneklendirdigi sdylenebilir. 1961 yilinda radyo tiyatrosu olarak
dinleyici ile bulusan ve 17 y1l devam ettikten sonra TRT ekrani i¢in uyarlanan Ugurlugiller, meddah
gelenegine uygun olarak, bir anlaticinin (Savas Dinger) ev halkini kisaca tanitmasi ile baslamis ve 68

boliim stirmiistiir. Birinci boliimde Gelenbe’nin oynadigi karakter su sekilde tanitilmistir:

Evet. Geldik Baci’ya. Nebahat Hanim, Baci’y1 bu eve c¢eyiz olarak getirmistir. Tipki rugan
ayakkabi gibi yasini hi¢ gdstermez. Artik ailenin en biiyiigiidiir. Ne lafin1 esirger, ne sefkatini.
Kelimenin tam anlamiyla renkli. Biraz celalli, oyunbaz, kurnaz. Diinya tatlis1 bir insan. Malina

da pek diiskiindiir. Adi: Nurcihan...

Tiirkceyi kullanma bigimi, abartili tepkiler, diger karakterlerle anlagmazliklar iizerine kurulu
komedi unsurlar1 gibi benzerliklerin yani sira, Ugurgiller dizisinde Baci’nin degisimine bir¢ok 6rnek
verilebilir. Ik olarak Arap Baci’min Golge Oyunundan televizyona kadar siiren seriiveninin sonunda
nihayet bir ‘6zel isme’ (Nurcihan) kavustugu goriilmektedir. Diger taraftan ev-i¢i hizmetlere yardimci
olsa da artik yaglanmis bir birey olarak, ev iginde belli bir s6z hakkina sahip bir 6zne olarak karsimiza
cikmaktadir. Arap Baci’nin son olarak televizyonda nihayetlenen degisiminin daha iyi anlagilabilmesi

i¢in, gegmisten glinlimiize Arap Baci karakterinin temel 6zelliklerini degerlendirmek yerinde olacaktir.
Degisen Arap Baci Temsili Uzerine Bir Degerlendirme

Kiiltiirler kendi iglerindeki ve gevrelerindeki hareketlere ve eylemlere karsilik veren, siirekli
degisen sistemler olarak tanimlanabilir. Bu sistemdeki bir 6genin ya da toplumsal, nesnel sartlarin
birinin degisimi, bir sistem olarak kiiltiirii bu degisiklige uyum gostermek i¢in harekete gecirmektedir.
Nitekim yeterli bir sekilde islev gdsterebilmesi icin kiiltiir, degisen kosullara uyum gosterebilme
esnekligine sahip olmalidir (Haviland vd, 2018:119). Kiiltiiriin degisim ve uyumu kendisini yeni
kusaklarin hayatlarinda ve elbette kiiltiirel eser veya metinlerin igeriklerinde de gostermektedir.

Bottomore’a gore,

Toplumdaki devamlilik, daha 6nce degindigimiz gibi, toplumsal gelenegin sosyalizasyon siireci
aracilig1 ile yeni kusaklara aktarilmasi yolu ile saglanmakta; ancak yeni kusaklar kendilerinden
onceki kusagin toplumsal hayatini aynen tekrarlamadiklari i¢in, bu sosyalizasyon hi¢bir zaman
tam bir sosyalizasyon olamamaktadir. Gelenekler konusunda her zaman elestiriler, inkarlar ve
yenilesmeler goriilmektedir. Modern zamanlarda bu 6zellikler, ¢evredeki degisimler; yeni
kusaklara degisik ‘hayat bigimleri’ arasinda, bir dereceye kadar istedigini segme, ya da kiltiirdeki
degisik 6geleri yeni kaliplar iginde yeniden-birlestirme olanagi veren normlardaki ve degerlerdeki

farklilasmalar nedeniyle, daha da 6nem kazanmislardir (1998:333).

Modern zamanlarla birlikte degisen geleneksel anlamlar, igerme yanilsamasini veren, ancak eski
moda giic iliskilerinin kendilerini ‘igerideki yabanci’ kimlik alani iginde yeniden diizenlemelerine izin

veren yeni bir teorik kategori de kurar (Collins, 1999: 87). Bu anlamiyla geleneksel giic iliskileri ve
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temsil mekanizmalarinin tamamen degisimi, s6z konusu sistemin yok olmasi ile es anlamli olacagindan,
ancak degisimin varligindan s6z edilebilir. S6z konusu degisim ve uyum siirecleri tiim kiiltlirel unsurlar
gibi ve belki de en ¢ok geleneksel eserler agisindan s6z konusu olmaktadir. Yeni iletisim teknolojilerinin
ortaya ¢ikmasi ve s6z konusu teknolojilerin igeriklerinin belli bash yapisal niteliklerce belirlenmesi,
folklorik unsurlar1 da degisime zorlamaktadir. Bu degisim 6zellikle ¢esitli kimliklerin temsil buldugu

karakterlerde kendisini gostermektedir.

Folklor olarak nitelendirdigimiz tiim gelenek ve anlatilarin, kiiltiirel baski, yabancilagsma ve
otekilestirme durumlarinda gecirdikleri siireclerde oldugu gibi, folkloru olusturan 6rf ve adetler bir tiir
‘kars1 kimligin® katilasmis sembolik ifadesi haline gelir. Diger taraftan kimlik(ler) kontrast i¢inde
oldugu cevrelere uyum saglayabilir ve ayakta kalabilir (Assmann, 2015:164). Kimliklerin bir sekilde i¢
ice gegmesi siireci ve diger kimliklerin yani sira, kimi sosyal ya da teknolojik 6gelerle karsilikli iligkileri,
kiiltiirel kimliklerin melezlesmesine yol agar. Sonug olarak tek boyutlu olmayan, karisim, kaynasim ve
i¢ ice gecmisligin bir iiriinii olarak melez kimlikler ve temsiller karsimiza ¢ikmaktadir (Aksakal,
2014:218). Bu sebeple toplumsal yasam i¢inde kiiltiirel bir unsuru, ilk haliyle koruyup onun degisimine
izin vermeden yasamasini saglamak nasil beyhude bir ¢abaysa, degisimin oncelikli olarak o kiiltiirel
unsuru yok ettigini diisiinmek de birtakim yanlislara diismeye sebebiyet vermektedir (Celikten, 2019:1).
Dolayisiyla bagindan itibaren melez bir mahiyet gosteren Arap Baci’nin giderek daha da melezlestigi
iddia edilebilir. Diger taraftan gliniimiizde siyahi yurttaglarimizin goriiniirliikklerinin giderek azalmasinin
da katkisiyla, farkli mecralar ve izleyici/tiiketicinin degisen talepleri sonucunda Arap Baci’min kiiltiirel
hayatimizdan tamamen ¢iktigim iddia etmek i¢in heniiz erkendir. Ozellikle de folklorik eserlerin modern
hayatin biitliniinden kesin bir ¢ekilisini imleyen diistinceler, farkl tiir ve geleneklerin farkli siiregler

yasayacagl ger¢egini maskelemektedir.

Elbette bu gelenekler arasinda ortak unsurlar bulunacaktir, ancak tiiriin incelenmesinde ve
tanimlanmasinda karakteristikler g6z oniinde tutulmaktadir. Tiire 6zgii bu temel unsurlar, farkl
niteliklerinden dolay1, farkli degisme bigimlerine ve siireclerine sahiptirler. Bu nedenle,
geleneksel Tiirk Tiyatrosunda meydana gelen degisme ve yok olma olarak adlandirilan siire¢ ve

sonug, tiirler baglaminda ayr1 ayr1 degerlendirilmeli ve yorumlanmalidir (Ozdemir, 2001:121).

Geleneksel mecra ve anlatilarin (Golge Oyunu ve Orta Oyunu) oldugu gibi karakterlerin de
temsil gliclerinin azaldig1 ve fakat tamamen tliketilemedigi goriilmektedir. Arap Baci karakteri genis
kitlelerin ilgisine mazhar olmus tiim ara¢ ve mecralar igerisinde kendisine bir yer bulmus
goziikmektedir. Diger taraftan Stam ve Spence’in (1983: 11) belirtigi tizere kiiltiirel metinler tizerine
gerceklestirilecek analizlerde metodoloji, ‘gerceklik’ ile ‘temsil’ arasinda miidahale eden ‘aracilar’a
dikkat etmelidir. Bilimsel ¢aligmalarin vurgusu, orijinal bir ‘ger¢ek’in ve prototipin temsilinin nesnel

gergekliginden ziyade anlat1 yapisi, uzlasimsal sablonlar ve dil tizerinde olmalidir. Arap Baci karakteri

137



Karadeniz Sosyal Bilimler Dergisi, [lkbahar 2023, Y. 15, S. 28, s. 126-143.

de gergeklik ile temsil arasindaki iliski igerisinde kolaylikla degismeyen kliselerden beslenen sablonlar

aracilig ile insa edilmistir.

Stiregelen kiiltiirel seriiveni icerisinde Arap Baci, ¢ok uzun yillar boyunca irrasyonel, mistik, spritiial
alanlara yatkin, muhafazakar ve komik bir tip olagelmistir. Halit Ziya Usakligil’in Dilhos Dadi hikayesinde ve
Izmir Hikayeleri kitabinda uysal ve hizmet eden siyahi dadmin transa gegtigi zaman efendisinin evinden
uzaklastirilmasi, daha sonra Yesilcam’da siklikla tekrarlanacak olan irrasyonel bir figiir olarak Arap Baci
klisesinin temellerinden biri sayilabilir. Diger taraftan Arap Baci’nin Yesilcam ve nihayet televizyondaki

temsilinde s6z konusu irrasyonalitenin, mistik ve spritiial unsurlara yatkinligin giderek siliklestigi gortilmektedir.

Bir diger yandan Osmanli toplumsal ve ahlaki yapisina sadik bir 6zne olarak konumlandirilan Arap Baci,
beyaz perdede bir erkekle bir kadinin en ufak bir yakinlasmasindan bile utanan ve miimkiinse nikahtan 6nce bu ve
benzeri olaylarin dniine gegmek isteyen (bkz. Ug Garipler, 1957; Géniilden Géniile 1961; Pasa Kizi, 1967) bir
yaklagima sahiptir. Arap Baci karakteri hemen hemen her zaman ¢ekici olmayan, neredeyse cinsiyetsiz bir yapi
arz eder. Bu durum, genelde ev-i¢i emekle tanimlanan ve digari ile temel iliskisi kapiy1 ¢alan misafirleri ev
sahiplerine takdim etmekten ibaret goriinen Arap Baci karakterinin kamusal mekéanlarda da farkli gérevler

iistlenebilmesinin oniinii agmustir.

Arap Halayik’in erkeklerin egemenligindeki sokaktan bilgi toplamasini, konugmalar1 dinlemesini
saglayan temel 6zellik, erkekler tarafindan cinsiyetsiz olarak kodlanmis olmasidir. Bu durum Halayik
icin yerine getirdigi vazife agisindan olumlu bir 6zellik olmakla birlikte onu ayn1 zamanda “6teki’ olarak
tanmimlanma gerceginden kurtaramamaktadir. Otekilik olgusu bu karakterler icin sokakta oldugu kadar
ev icerisinde de gecerlidir. Siyahi kadinin evde genel anlamda hizmet¢i konumunda olmasi evin hanimi
ile bir bag olusturmalarina yol agmakla birlikte erkegin evdeki otoritesi ile bu karakterlerin ‘6teki’
konumu ayn1 zamanda sokaktan eve de taginmistir. Ev ile sokak arasindaki giindelik hayatin sinirlarini
belirleyen cinsiyet olgusu Arap Baci karakteri i¢in tam anlamiyla gegerli degildir. Bunun sonucu olarak
da bu karakterler ev hayati igerisinde sikisip kalmig ana kadin karakterlerin sokaktaki gozleri, kulaklari

ve bazi durumlarda da sesi olurlar.

Liitfi O. Akad’m Yangin Var (1960) filminde Arap Bac1 daha ¢ok evin gelinlik cagina gelmis
kizinin yaninda sahnelenir. Bir tulumbaciya asik olan geng kizin koruyucu dadisi roliinde asiklar
arasindaki iletisimi saglar. Dolayisiyla s6z konusu film ve diger kimi 6rneklerinde, ev i¢i hizmetinin
yaninda Arap Baci’yi siklikla kamusal mekanlarda goriiriiz. Ev dis1 alanin erkeklerin tekelinde oldugu
Osmanli toplumunda Arap Baci, bu kamusal mekéanlara rahatlikla girip ¢ikmaktadir. Ciinkdi hem koleligi
erkeklerin arasinda dolagmasina imkan vermektedir, hem de Arap Baci kamusal alanin erkek egemen
bakislarinin altinda degildir. Cinsel olarak arzuyu yaratacak bir ‘gériintliye’ sahip degildir. Kamusal

alan ile 6zel alan arasinda ‘cinsiyetsiz’ bir ulak olarak gdrevini yerine getirir.

‘Igerideki yabanc’ olarak Arap Baci/Bact Kalfamin bulundugu yer, sadece bir aidiyet
pozisyonunu degil, ayni1 zamanda bir bilgi-gii¢ iliskisini de tanimlar. Bu essiz konum, bir madun grubun

iiyelerinin, grup iiyelerine verilen haklar ve ayricaliklar taninmadan, baskin grup hakkindaki bilgilere
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erisebildigi yerdir. Igerideki yabancilari, hem elit hem de marjinal yerlerden ayiran her iki tarafa ait bu
essiz bilgisidir (Ryan, 2015:1). Arap Bact’nin cinsiyetsiz ve yabanci olma 06zelligi de, daha bir¢ok

Ozelligi gibi farkli eser ve mecralarda degisime ugramaistir.

Ertem Egilmez’in Siit Kardesler (1976) filminde ise Arap Baci evin bir ferdi olarak karsimiza
¢ikar. Evin hanimina yarenlik eden, onun patlattigi misir1 yiyen, akil veren bir figiirdiir. “Kap: ¢aliniyor”
diyen ev hanimin1 duymamazliktan gelen Arap Baci, 6rgii 6rerken goriiliir. Eve gelen Saban (Kemal
Sunal) karakterine asik bile olmaktadir. Ancak ten rengi nedeniyle masukunun korktugu Arap Bact’nin,
bu filmdeki goriiniirliigii ve arzulari ile diger filmlerden kismen ayrildig1 goriilmektedir. Diger taraftan
modern hayatin kisisel iliskileri degistiren yapist Arap Baci’nin ayriksi oldugu tek unsur da degildir.
Yankesici Kiz (1963) filminde de dadi roliinde olan Arap Baci/Baci Kalfa eve yabanci (gayr-i Miislim)
bir miirebbiye getirilmesi fikrine karsi ¢ikar. Osmanli déneminden kalma adetleri muhafaza etmek

isteyen, glingdrmiis kisi roliindedir.

Arap Baci karakterini belirleyen belki de en 6nemli 6zellik olan bozuk, anlasilmaz dil kullanim1
da zamanla degisime ugramistir. Genelde komedi unsurunun giiglenebilmesi i¢in Arap Baci karakterleri
ile evin diger isgileri arasinda (s6f6r, bahgivan, kahya vb.) ufak anlasmazliklardan kaynaklanan kavgalar
cikmaktadir. Yesilgam’da kosk hayatini anlatan filmlerin mizahini belirleyen temel unsur bir gesit
vodvil sablonudur ve s6z konusu sahnelerin degismez karakteri Arap Baci, dramatik ¢atismanin

yogunlastig1 final sahnelerinde neredeyse goriinmez olmaktadir?®,

Ev i¢i hizmetlerin gerektirdigi anlar disinda Arap Baci aile bireylerinin iginde goriinmekten ¢ok,
misafiri karsilayan ya da ev halkin1 ugurlayan bir bireydir ve en ¢ok da esikte goriiniir. Ev halkinin
misafirlerine kapiyr acar ve kimin geldigini duyurur. Daha once de belirttigimiz gibi Arap
Baci/Dadi/Kalfa zaman zaman ev i¢inde ve hatta diginda ne olup bittigini de evin hanimi ya da kii¢iik
hanimina yetistiren bir habercidir. Genel olarak iletisim kurmaktaki eksikligi ile komedinin bir pargasi
olan Arap Baci, ayni zamanda iletisimin baslica ‘arac1’ 6znesi olarak celiskili bir yapi ile sarmalanmigtir.
Kiiltiirel ve 1rksal farklilig1 kabul etme ve inkar etme arasinda (tekrarlayan ve zevk ile korku arasinda
gidip gelen bir bigimde, yabanciy1 yerlesik/kurulu bir seye tutturmak suretiyle) gidip gelen bu sarma ve
sabitleme teorisi (Bhabha, 2016:155), celiskileriyle beraber degisimi de getirmektedir. Tiirkiye’de
sinema ve televizyon endiistrisinin folklorik bir 6ge olarak Arap Baci’ya bakis agisi, celiskileri ile
beraber ‘igeriden ama mesafeli’ bir bicimde sekillenmistir. Arap Baci ¢cagin gereksinim ve geligimleri,

degisen talepler ile beraber ancak kismen kliselerden siyrilarak temsil imkani bulmustur.

25 Bu durumun istisnalarimdan biri olarak Silahli Pasazade (1967) filmi gosterilebilir. Mahinur Kalfa, Evin beyi Pasa Efendi’ye
kafa tutar ve yeni dogan kizini bir baska kiz ¢ocugu ile degistirir. S6z konusu film Arap Baci/dadi/kalfa karakterinin en ¢ok
zaman aldig1 ve dramatik yapida dnemli bir yeri olan az sayidaki filmlerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yine de bu
durum filmin final sekansinda Arap Baci/Kalfa’nin neredeyse goriinmez kilinmasini engellememistir.
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Sonug¢

Calismamiz, Tiirk folklorunda yeri olan ve hakkinda pek az bilimsel ¢calisma gerceklestirilmis
Arap Baci karakterinin zamanla ve farkli mecralarda temsilinin ne yonde degistigi sorusunu yanitlamaya
calismistir. Arap Baci karakteri golge oyunundan orta oyununa, oradan sinemaya, radyoya ve nihayet
televizyon ekranlarina taginan Tiirk folklor unsurlarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Folklorik
unsurlarin degisimleri ile ilgili calismalarin s6z konusu degisim ile ilgili olarak birbirinden farkli olgu
ve bakis agilarini beraber goz Oniinde bulundurmasi gerekmektedir. Folklorik eserler bir yandan
toplumsal yapinin tarihsel degisimi sonucunda, icerisinde iiretildigi kosullar1 ve alimlayicisinin

taleplerini takip etmek durumunda olmustur.

Osmanl1 imparatorlugunun gok uluslu, farkl etnik unsurlarin birlikteligine dayali demografisi,
geleneksel temasa sanatlarini etkilemis ve onlara da kozmopolit bir hiiviyet kazandirmustir. Birgok farkli
karakterden olusan geleneksel temasa sanatlar1 cercevesinde Arap Baci, Osmanli imparatorlugu’nun her
imparatorlukta oldugu gibi gergeklestirdigi yayilmaci politikalarinin sonucunda ortaya g¢ikan ‘esir kdle’
olgusunun bir yansimasidir. Ancak Tirkiye’de Arap Baci’nin temsilinin bu anlamda G&tekilestirici
yaklagimlara belki kap1 aralayan ama bir yandan son derece 6zgiin ve hatta ‘melez’ bir yapi sergiledigi

sOylenebilir.

Arap Baci karakterinin degisimler iceren tarihsel seriivenin bir diger 6nemli sebebi gosterdigi
metinler ve mecralar/medyalar-arasilik 6zelligidir. Arap Baci geleneksel temasa sanatlarindan sinema
ve oradan da televizyon ekranlarina gec¢is yapmis ve s6z konusu iletisim kanallarinin yapisina uygun
olarak degisim gostermistir. Seyircinin/alimlayicinin taleplerinin de etkili oldugu bu yapi ¢ercevesinde,
kligelerle oriilii Arap Baci karakteri, bir yandan tipik 6zelliklerini genel olarak korumus, bir diger yandan
ise farkli kodlar esliginde yeniden iretilmistir. Tiirk Sinemas:1 6zelinde bakildiginda Arap Baci’nin
‘cinsiyetsizligi’ kisitli sayida da olsa bazi filmlerde asinmaya ugramistir. Benzer bir bi¢imde dramatik
yap1 ve gatisma igerisinde ciddi bir etki sahibi olmayan Arap Baci, yine az sayidaki 6rneklerde 6nemli

eylemlerin faili olarak karsimiza ¢ikabilmistir.

Arap Baci/Kalfa karakterinin mecralar arasindaki yolculugu igerisinde gosterdigi en 6nemli
degisim ise televizyon ekrani olmustur. TRT dizisi Ugurlugiller’in en 6n plandaki karakteri Nurcihan,
yapim igerisinde tekrarlanan 6zel bir isimle ilk defa seyircinin karsisina ¢ikmustir. Yine Nurcihan
karakterinin daha anlasilir bir Tiirk¢e konustugu, dilsel anlagsmazliklar1 asgari diizeyde yasadigi, dizinin
anlatis1 igerisinde énemli sonuglara yol acacak bir ‘karakter’ olarak yeniden iiretildigi goriilmektedir.
Nurcihan ismi ile Arap Baci/Kalfa karakteri ‘ilerlemis yas1’ ile beraber, ev-i¢i hizmetlerden sorumlu bir

yardimci olarak degil, evin sayg1 goren bliyligii olarak ‘6zne’ hiiviyeti kazanmugtir.

Ugurlugiller’in Nurcihan’i, Yesilcam’in da biiyiikk bir oranda devam ettirdigi, kliseler
ger¢evesinde yeniden iretilen ‘evdeki yabanci’ figiiriiniin Otesine gecmistir. Geleneksel temasa

sanatlart ve Yesilcam’in ayrintih bir bicimde ele alinan karakterlerden ziyade, genellemeler
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gergevesinde bir tip olarak {irettigi Arap Baci, tarihsel seriiveninin devaminda daha detayl bir bigimde
ve s0z sahibi bir 6zne olarak yeniden ele alinmistir. Kisith sayidaki filmde oldugu iizere Nurcihan
karakteri ile Arap Baci, tipik ev-i¢i emek sahibi ‘hizmet¢i kadin’ kiyafetleri ve goriintiisiinden siyrilmig
goziikmektedir. Ugurlugiller dizisi o6zelinde Nurcihan karakterinin, dil kullanimindan ve
anlagmazliklardan kaynaklanan durum komedisinin sinirli ¢ergevesini biiylik oranda asarak, dramatik
yapimnin etkili bir unsuru haline geldigi goriilmektedir. Geleneksel Arap Baci karakterinin
modernlesmenin karsisinda sergiledigi irrasyonel, mistisizme yatkin inanig ve davraniglari varligin
koruyor olsa da, televizyon diinyasi Ozelinde ¢ekinceli de olsa modern hayata uyum sagladigi

anlagilmaktadir.

Tiirkiye toplumsal yapisinda ortaya cikan gelismeler ve Tiirk modernlesmesinin seyri, Arap
Bacinin degisirken giderek melezlesmesini, birbirine zit gibi goriinen temsil 6gelerini eszamanli olarak
yliklenebilmesini beraberinde getirmis ve nihayet giiniimiizde Arap Baci karakteri dykiilemedeki
islevini neredeyse tamamen yitirerek islevselligini en azindan simdilik kaybetmistir. Diger taraftan bu
durum geleneksel anlatilardan siirekli olarak beslenen yeni mecralarin yeni Arap Baci karakterlerine yer
vermeyecegi anlamina da gelmemektedir. Folklor ve folklorik anlatilarin kahramanlari sekil degistirerek

de olsa kiiltiir hayatimizin vazgecilmez pargalari olmaya devam edecektir.
Yazar Katkilar1: Metnin tamamu iki yazarin ortak ve esit katkilartyla olusturulmustur.

Cikar Beyani: Bu calismada ¢ikar catismasi bulunmamaktadir. Tiim yazarlar is birligi

igerisinde bu galismay1 hazirlamistir.
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