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Disil Kent Bilinci ve Bir Flan6z Romam olarak Fosforlu Cevriye
Female Urban Consciousness and Fosforlu Cevriye as a Flaneuse Novel

Esen KARA"

0Oz

Bu makale, Suat Dervis’in, Fosforlu Cevriye (1968) romaninda, kadin bedeninin kentle diyalogundan ortaya ¢ikan bir
yazi estetigi kullanarak, bir modern edebiyat kahramani olan flanér/flandz figuriine alternatif bir bakis agis1 yarattigini
ve bu sayede Turk edebiyatinin modern/modernlik imgeleminde gerek bigim gerekse igerik agisindan 6énemli bir yer
tuttugunu gostermeyi amaglamaktadir. Dervig, bu romaninda, bir flandz figlr( olarak Fosforlu Cevriye karakterini;
Charles Baudelaire’in ve Walter Benjamin’in, modernite Uzerine yazdiklar1 metinlerde degindikleri sekilde, kentin
kiyisinda ve esigin Otesinde yiirliyen bir kadin olarak tasarlar. Fakat modern edebiyatta kendini yineleyen, kentte
yiiriiyen ayricalikli beyaz erkek formiiliinden farkli olarak Cevriye, sokak ¢ocugu, seks iscisi ve kadin olarak kentte
var olan ve kentin gergek bilgisine sahip olan alternatif bir flandz figiiriidiir. Karakterin deneyimleri, anilart ve
arzulariyla bi¢im alan roman mekanlarinin her biri alternatif kent haritalarina doniisiir. Modern kentin heterojenliginin
ve bireyin tesadiiflerle oriilii giindelik hayatinin romandaki izdiisiimii olan bu 6znel haritalar kentsel bellegin de harcini
olugturur. Disil kent bilincinin, merkezi kaydirilmis gérme-goriilme bigimleri sundugu romanda, gegirgen ve 6zgin
bir kadin olarak kentte goriiniir olabilen Fosforlu Cevriye karakteri metnin sinirlarini asarak dile, kiiltiire ve hafizaya
yerlesir.

Anahtar sézctikler: Kent, modernite, flandr, flan6z, modern edebiyat, Suat Dervis.

Abstract

This article aims to show that the textual aesthetics of Suat Dervis’s novel, Fosforlu Cevriye, (1968) develops upon a
dialogue between female body and the city and it offers an alternative perspective on the flaneur as a figure of literary
modernity. The novel, as the article will argue, contributes greatly to the imagination of modernity in Turkish literature.
Dervis portrays her heroine as a flaneuse figure walking in the peripheries and liminal spaces of the city, in the way
that Charles Baudelaire and Walter Benjamin hint at in their works on modernity. Unlike the classical formulation of
privileged white male character walking the city in modern literature, Cevriye is an unconventional flaneuse figure
that survives in the city as an orphan, later a prostitute, and as someone who masters the true knowledge of the city.
Experiences, memories, and desires of the heroine shape the spaces of the novel, and these literary spaces evolve into
alternative urban maps. These maps serve not only as the reflection of the heterogeneity of modern city and the urban
everyday life but also as a source of collective memory. Overall, the female urban consciousness employed in the novel
opens up possibilities for non-hierarchical ways of being visible and renders the female character a powerful symbol
of freedom in collective-cultural memory.
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Giris

Turk edebiyati ¢alismalarinda, Suat Dervig’in eserlerine yonelik ilgi giderek artmaktadir; 6zellikle,
Ithaki Yaymnevi’nin Suat Dervis kiilliyatin1 yaymlamaya baslamasiyla birlikte, yazarm eserleri giiniimiizde
yeni okur kitlelerine ulasmaya devam etmektedir. Oliimiiniin 50. y1linda, bir kadin yazar ve gazeteci olarak
Suat Dervis’in ve Dervis kiilliyatinin bilinmeyen yonleri gesitli etkinliklerle ele alinmakta ve yazarin
edebiyat tarihimizdeki yerinin 6nemi daha iyi anlasilmaktadir. Bu makale, otuza yakin roman yazmis olan
Suat Dervis’in romanciligiyla ilgili giincel tartisma konularina yazarin en ¢ok bilinen metinlerinden biri
olan Fosforlu Cevriye (1968) ile katkida bulunmayi amaclamaktadir. Yakin donemde yine Ithaki
Yayinevi’nden ¢ikan Yildizlar: Seyreden Kadin: Suat Dervis Edebiyati incelemesinin girig bélimiinde, Tirk
edebiyatiyla ilgili standart edebiyat anlayisi ve Suat Dervis edebiyat1 arasinda siiregelen gerilimli iliskiye
deginen Giinseli Isci’nin sordugu soru, makalenin ¢ikis noktasini olusturacaktir: “Suat Dervis’in Tiirk
modernlesmesi i¢indeki yeri nedir?” Fosforlu Cevriye’nin mekansal yakin okumasiyla bu soruya cevap
aranacak ve c¢ogunlukla toplumsal gergek¢i edebiyat tiretimiyle iliskilendirilmis olan Suat Dervis’in
Fosforlu Cevriye romaninin modern dénem edebiyatinin mekan-6zne iliskisine dair ne gibi 6zellikler
sergiledigi arastirilacaktir. Yazarin, bu en {inlii romaninin, kadin bedeninin kentle diyalogundan ortaya ¢ikan
bir yaz1 estetiginin kullanildigi bir flandz romani oldugu ve bu sayede Tiirk edebiyatinin modern/modernlik
imgeleminde gerek bigim gerekse igerik agisindan 6nemli bir yer tuttugu ortaya konacaktir.!

Modernlesme siirecinde kentlesme ve hizla degisen kentler, modern edebiyatin igerigini,
mekansalligini ve anlati estetiklerini es zamanli olarak bigimlendirmistir. Tiirk edebiyatinda yaygin olarak
kullanilan bir motif ve mekansal arka plan olarak kent ve 6zellikle Istanbul siklikla karsimiza ¢ikar. Roman
mekani olarak kent izlegi, erken Cumhuriyet déoneminde; gecmis ve gelecek, eski ve yeni, gelenek ve
modernlik, kent ve tasra gibi ikilikleri vurguladig: gibi, 6zellikle daha sonraki donemlerde; birey, bellek,
toplum ve iktidar sarmalina 151k tutar. Modernitenin gecicilik ve akiskanlik ile sekillenmis atmosferi
icerisinde bireyin kendini konumlandirma arayisi ve aidiyet sikintis1 da modern Tiirk edebiyat metinlerinde
kent mekaniyla oriintiilii olarak islenen ve metinlerin bi¢cimine yon veren temalardir. Bu baglamda, Bati
edebiyatinda, Baudelaire ile birlikte 19. yiizyil ve sonrasinda karsimiza ¢ikan, modern bir kahraman olarak
flandr figlrl Tiirk modernlesmesine 6zel hallerde Tiirk edebiyat metinlerinde de gezinir. Ahmet Hamdi
Tanpinar’in Huzur (1949) romaninda Miimtaz, Yusuf Atilgan’in Aylak Adam’inda (1959) C., Oguz Atay’da
ise flanérliigiin kaliplarmi yikip yeniden kuran “Beyaz Mantolu Adam” (1972) kentin sokaklarini
arsinlarken 6znel haritalar iireten modern kahramanlara rnektirler. Ote yandan, Bat1 edebiyatinda oldugu
gibi Tirk edebiyatinda da, kenti gezen kadin 6zneye, diger bir deyisle flandz figiiriine, nadiren rastlanir.
Tezer Ozlii’niin Yasamin Ucuna Yolculuk (1984) romani ve Leyla Erbil’in Tuhaf bir Kadin (1971) romani
flanoz olarak tanimlayabilecegimiz kahramanlara sahip modern Tiirk edebiyati eserlerinin 6rneklerindendir.
Bu anlamda, Suat Dervis’in 1944-45’te gazetede tefrika edilen ve 1968 Mayis’inda ilk kez kitap olarak
yaymlanan Fosforlu Cevriye romani 6nciil bir metin olarak diistiniilmelidir.

Modern Romanda Disil Kent Bilinci ve Fosforlu Cevriye

Suat Dervis, Fosforlu Cevriye’nin kahramanini Istanbul’un sokaklarin1 herkesten daha iyi bilen bir
seks is¢isi olarak yaratir. “Istanbul’a adanmis bir kitap” (Dorsay, 2020, s. 9) olarak Fosforlu Cevriye,
yazildigi donem icin oldukga sira dist olan bu kadin kahraman tipini edebiyatimiza ve popiiler
imgelememize kazandirirken kahramanin 6znel kent deneyimini metnin merkezine koyar. “Eserde
toplumsal hayatin mesru degerlerinin uzaginda kalmis ve kenara itilmis bireyin bu degerleri kargisina alarak

! Seval Sahin’in, Notos dergisinin 2022 Temmuz-Agustos sayisinin “Edebiyat ve Yiirityen Kadmlar” dosyasi

icinde yazdig1 “Karanlik sokaklar1 aydinlatan Fosforlu Cevriye” baslikli yazisinda, Fosforlu Cevriye karakterini bir
flandz figiirii olarak degerlendirmistir. Seval Sahin’in metninden yararlanmis olmakla birlikte, aragtirma ve yazim
siireci daha eskiye giden bu makalenin kapsami ve iddias1 Sahin’inkinden farklidir.
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hayata tutunma miicadelesi konu edilir” (Aktiirk, 2012, s. 29), fakat istanbul’un izbe yerlerinde hayat
miicadelesi veren Cevriye’nin ve romandaki diger marjinal karakterlerin deneyimlerinin “hem sancili
yonleriyle hem de elestirel bir bakis agisiyla romanin dramatik yapisiin miikemmeliyetinden &diin
verilmeksizin yansitilabilmesi, Fosforlu Cevriye’nin bu kadar tanman bir eser olmasinin altinda yatan
nedendir” (Aktiirk, 2012, s. 29). Dénemin Istanbul’unu ve sehrin geperinde yasayan insanlarin portresini
oldukea gercekei bir sekilde yansitan roman Suat Dervis’in gazeteciliginden ve sokak roportajlarindan izler
tasir. Erol Goksen’in “Gazeteci Suat Dervis’ten Romanci Suat Dervig’e: Fosforlu Cevriye’yi Roportajlar
Uzerinden Okumak” isimli galismasi, yazarin ozellikle Galata semtinde yaptigi rdportajlarla Fosforlu
Cevriye romaninin iligkisini kurar; roman mekanlar1 ve karakterleriyle bu roportajlarin karsilikli bir
okumasini yapar. Yazarin, 6zellikle “1935-1937 arasi yillara yogunlasan roportajlarinda ele aldigi konu ve
kisiler Fosforlu Cevriye romaninin diisiinsel zemininin olusumu hakkinda ipuglar1 da vermektedir” (Goksen,
2021, s. 243). Ote yandan, Suat Dervis yazininin toplumsal gercekei yonii, Fosforlu Cevriye romaninda,
metnin estetiginin mekansal siireclerle bigimlendigi bir temsile tesnedir. Malcolm Bradbury modern dénem
edebiyatinda kentin merkezi konumundan bahsederken, modernlesmekte olan kent deneyiminin, edebi
icerigin yaninda bicimi de etkiledigini dile getirir (1976, s. 99). Modern roman estetigi olarak kent ve
oznellik iliskisi, Fosforlu Cevriye’de; kadin 6znelliginin, kent deneyimi harciyla insa edilmesi olarak
kargimiza ¢ikar. Suat Dervig, kentte yiriiyen kadin ile seks is¢iligi konumu arasindaki ¢izgileri
belirsizlestirirken adeta Baudelaire’in modernitesine goz kirpar. Bir yandan da, kentte taninan ve sevilen,
gegirgen ve Ozglin bir kadin karakter olarak Fosforlu Cevriye, metnin smirlarii asarak dile, kiiltiire ve
hafizaya yerlesir.

19. yiizy1lda “modern” kavrami {izerine tiretmis oldugu tanimlayici fikirlerle giiniimiizde moderniteyi
¢coziimlemede Onciil niteligini koruyan Baudelaire i¢in modernlik “ayricalikli bir semantik alan; zitliklarin
karsilastigi ve siirin kimyasinin, kisacik bir anli§ina, ¢camurdan garip ve zengin bir hamur yarattigi
mevkidir” (Calinescu, 2003, s. 86). 19. yiizyil Paris’iyle semboliklesmis bu mevkide, “devasa kentin
yeraltina musallat olmus binlerce koksiiz hayata ait manzaralar, caniler, fahiseler” bulunur (Baudelaire,
2021, s. 196). Kentin destanini yazan modern kahraman, Baudelaire’de, kentte avare olarak dolagan flantr
figiirii veya kentin kiyilarii mesken tutmus pagavraci, yosma, haydut, kumarbaz, sihirbaz, lezbiyen, dilenci
olarak karsimiza ¢ikar. Yirminci ylizyilda Baudelaire’in modernite diisiincesini yeniden yorumlayan Walter
Benjamin’in Berlin Giinliigii’nde de, kentin gergek bilgisini kentin evsizleri, suglulari, fahigeleri ve diger
otekileri haizdir:

Berlin’de hi¢ sokakta yatmadim. Giinbatimini ve tan vaktini goérdiim, ama ikisi arasinda
kendime hep gidecek bir yer buldum. Yalnizca yoksulluk ya da kétiiliigiin, sehri  kendilerine
karanliktan giin agarana kadar dolasilacak bir manzaraya doniistiirdiigii insanlar, ancak onlar
sehrin benden esirgenmis bilgisine sahip. Benim her zaman gidebilecegim bir yerim vardi
(aktaran Gurbilek, 2006, s. 9).

Baudelaire’in ve Benjamin’in modernlik ve kent odakli metinlerinde, sokaklar ve kaldirimlar gercek kent
bilgisinin kayit altinda tutuldugu yerlerdir ve bu bilgi esigin 6te tarafindaki marjinaller tarafindan tiretilip
deneyimlenir (Benjamin, 2001, s. 264). Ote yandan, Baudelaire’in “Modern Hayatin Ressami”nda, Edgar
Allan Poe’nun “Kalabaliklarin Adami1” (“The Man of the Crowd,” 1940) dykiisiinden yola gikarak portresini
¢izdigi klasik flandr figiiriiniin, diger bir deyisle, kentin kalabaligindan, kirinden ve gamurundan yogrulmus
“ayricalikli semantik alan” olarak modern olma durumunu temsil eden aylak kent gezgininin geleneksel
tahayyiilde tekrar eden 6znesi orta simif beyaz erkektir. Erkegin kamusal alandaki goriiniirliigiine ve
deneyimlerine odaklanan modern zamanlarin edebiyatinda kenti 6zgiirce gezen flanor figiirii ayricalikli
konumundan 6tiirti kalabaliklarin merakindan muaftir (Nord, 1995, s. 237).

Kentin gergek bilgisine sahip olanlarin kentin goriinmezleri oldugu, fakat kanonik modernist
metinlerde kentte gezme ayricaligma sahip olanlarm goriiniirliikle ilgili bir problemi olmayan erkek
karakterler oldugu bu formiilde kadinlar tam olarak nerede konumlanir? Elizabeth Wilson, bilgi Gretim
stireclerindeki hakim kiiltiir/doga ikiliginin, kent ve kadin iliskisini de yeniden irettigini, yani kadinin
kentten ve kent bilincinden diglanmighigini siirekli olarak vurguladigini séyler (1992, s.17). Medeniyet
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tarafindan fethedilmeyi bekleyen el degmemis doga kavrami kadin ile 6zdeslestirilirken; kiiltiir, akil ve
medeniyet gibi Bat1 diisiince geleneginin yliceltilmis 6gelerini erkek temsil eder. Kadinin dogayi, erkegin
kiiltiiri temsil ettigi bu ikilikler sisteminde, doganin karsisinda yer alan kent erkegin alamidir ve kent
bilincini erkek Uretir. Buna paralel olarak, kadinin kentle iliskisi ve kent bilinci ise farkli bir yol izler.
Cinsiyetle iligkili kent bilincinin modern edebiyattaki temsili de bu farklihgin tezahiiridiir. Deborah
Parsons, “modern sanatc1 i¢in evrensel bir metafor” olan flanér figiiriinii kentte yiiriiyen kadin imgesinden
ve kadin yazarm kent bilincinden ayri tutar (2003, s. 70). 20. yiizy1l diinya edebiyatinda kadin yazarlarin
kent bilinci ve yazmak ile kurduklar iligki; modernizmin yabancilagsma, yerinden edilme, aidiyetsizlik gibi
ana temalarina cinsiyet ¢er¢evesinden bakmamiza olanak saglar (Wolff, 1985). Burada kadin kahramaninin
kent bilinci kendine kentte alan agma miicadelesiyle i¢ igedir (Parsons, 2003, s. 7). Disil kent bilinci olarak
adlandirabilecegimiz, kadinin kenti erkeginkinden farkli bigimde gérme ve deneyimleme bigimi, 6rnegin,
cografi bilgi lretiminde de kendini gosterir: “Erkek bakis acisna sahip cografyacilar (ve yazarlar),
¢ogunlukla, muktedir bir bakis, seffaf bir kent, tekmil bilgi talep ederler. Disil bakis a¢isi ise; ¢agdas kenti,
tutarh bir biitiiniin parcalanigi olarak degil, iktidarin bakisina ve dislamalarina karsi bir meydan okuma
olarak goriir” (aktaran Parsons, 2003, s. 7). Flanozliigiin goriinmezligini ve edebiyatta flanz kavramimdan
soz edilip edilemeyecegini sorgulayan feminist fikirlerin yaninda; flandzun disil kent bilincinin “kentteki
bir miidahale, bir ¢atlak, ve bir problem” olarak potansiyeline de vurgu yapilir (Wilson, 1992, s. 9).
Kadinlarin kentsel mekan deneyimi “kendilerine has bir bigimde, kentin yariklarinda ve kentin ¢eliskileriyle
muzakare halinde hayatta kalir ve gelisir” (Wilson, 1992, s. 8). Kente yonelik digil bakisin devrimei
potansiyeli, kadinlarin “sinirlar: ihlale yonelik gelistirdikleri biling, kadin cinselliginin ¢ekismeli konumu,
goriilen olmaktan géren olmaya geciste verdikleri miicadeleden giiciinii alir” (Nord, 1995, s. 12).

Bu cergevede, Fosforlu Cevriye, flanozliigiin bir tiir imkansizlik ya da temsil edilemezlik anlamina
gelip gelmedigi sorusuna (D'souza & McDonough, 2006) cevap arayabilecegimiz bir kurgusal riintii sunar.
Kavramin temeline tekrar inecek olursak, modernitenin ve kent yazininin 6nciil yazarlarindan Baudelaire’de
kentli kadin figiiriiniin karsimiza fahise, dul, yasl, lezbiyen, katil, veya kimligi belirsiz anonim kadin olarak
¢ikiyor olmasi; flanor figlirlinii yirminci ylizy1l basindaki doniisiimlerle yeniden degerlendiren Walter
Benjamin’in, kentin kiyisindakileri ve 6zellikle kentteki evsizleri, kentin asil sahipleri olarak nitelendirmesi
ve onlarin kentin geri kalan niifusunun asla sahip olamayacagi bir kent bilgisine sahip oldugunu dile
getirmesi romanin bas karakteri Cevriye’nin kent deneyimini flandz edebiyati ¢ercevesinde
degerlendirmemize olanak sunar. Suat Dervis romanlarinda “kentli marjinaller, diiskiinler sik¢a rastlanan
karakterlerdir” (Berktay, 2015, s.47); Fosforlu Cevriye romaninda ise, Dervis, kahramanini1 kentin sosyo-
ekonomik ¢eperinde yiiritiir. Fatmagiil Berktay, Cevriye’nin metindeki bu “disarida” olma halinin bir
Ozgiirliik ihtimaline isaret ettigini vurgular, fakat romanin toplumsal ger¢ekei katmanindan bakildiginda bu
ozgiirliik ihtimali bir gergeklige doniisemez (2015, s. 49). Suat Dervis’in toplumsal gergekeiligini inceleyen
Gimen Gunay-Erkol ise, Dervig’i “hem ‘toplumsal gergekgiligin’ hem de ‘feminizmin’ imkansizliklarinin
farkina varmis bir yazar” olarak nitelendirir (2001, s. 2). Ote yandan, “burjuva ve sosyalist sdylemler
arasinda sikismayip yer yer her ikisini de agmis gibi goriinen Suat Dervis’in gerek yasami, gerekse yapitlari
baglaminda bu gergegi izlemek ve ‘direnme anlari’ni yakalamak” miimkiindiir (Berktay, 2018, s. 205).
Erendiz Atasii ise sOyle ifade eder:

Ancak, kadim1 ve kadm cinselligini asla asagilamamasi, cinselligi dogal bir insani islev
olarak  degerlendirisi, metinlerinde ne yazara ne roman Kkigilerine ait seslerin erkek
cinselligine Ovgiiler diizmeyisi, Suat Dervig’in eserlerini “toplumcu gergek¢i ve/veya
“toplumsal gercek¢i” erkek yazarlarin veriminden kesinlikle ayirir ve onun
metinlerine belli bir kadin bakis agis1 katar (2015, s. 32).

Kentin kiyisinda konumlanan kadin kahramanin kentte gece giindiiz attig1 adimlarla merkezin hakimiyetine
kars1 direnisinin metnin ana 6rgiisiinii olusturdugu Fosforlu Cevriye, Atasii’niin s6ziinii ettigi kadin bakis
acisinin, toplumsal gercekgeilikle zit yonde bir estetikle kendini en ¢ok gosterdigi Suat Dervis metnidir belki
de. Suat Dervis’in, konservatuar egitimi almak igin gittigi, fakat egitimini yarida birakip gazeteci-yazarlk
yapmaya basladigi Weimar Almanyasi’nda gegirdigi donemde de taniklik etmis olabilecegi lizere, kamusal
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hayatta goriiniirliigli artmaya baslayan kadmn sanatgilar, 6zellikle kentte sira dis1 deneyimler yasayan ve
gelenekselin  diginda konumlar isgal eden kadinlari eserlerinde ele alarak, kadini melek/fahise,
bakire/yosma gibi ikili temsillere sikistiran tahayyiile meydan okumuslardir (Wolff, 2008, s. 25). Fosforlu
Cevriye romaninda, kahramanini “Istanbul’un izbe sokaklarmin, yangin yerlerinin, mezarliklarin, surlarin,
Tekfur Sarayi harabeleri ve bostanlarin en cazip kizi” (14) olarak tanimlayan ve kentin gergek bilgisinin
sahibi olarak konumlandiran Suat Dervis de disil bir kent bilinci ile merkezi kaydirilmis gorme-gortlme
bigimleri sunarak bu meydan okumaya dahil olmustur.

Bir Ozgiirliik Pratigi Olarak Yiiriimek

Kent diisiiniirii Michel Certeau, kentte yiirlimenin iktidar mekanizmalaria karsi taktiksel yoniinii ele
aldig1 Giindelik Hayatin Kegfi metninde, “kentin giinliilk uygulayicilarinin yasadiklar1 yer” ve
deneyimledikleri kent bolgelerini “asagis1 (down)” olarak belirler. (2008, s. 187). Burasi, kenti ve giindelik
hayati tasarlayan iktidar mekanizmalarindan gérece olarak azade, “goriiniir olanin siirinda bulunan bir kiy1
bolgesi” (Certeau, 2008, s. 188), bir esik mekandir. Bu mekanda yiirtime eylemi, Certeau’nun kurdugu
analojiyle, bir tiir yazma ve oykiilendirme eylemidir. Bu mekan1 deneyimleyenler “okuyamadiklari sadece
yazdiklar1 bir kent “metninin” ince ve kalin harflerinin ritmine uyan bedenleriyle yiiriiylisciidiirler”
(Certeau, 2008, s. 187). Kentin resmi haritalari, kentin kullanicilarinin hareketlerini disiplin altina alan ve
giindelik hayatlarini kodlayan “belirlemeler, isaretlemeler, sabitlemeler” (Certeau, 2008, s. 192) ile panoptik
bir erk dilini konusur. “Bir yerden bir yere yol alma” eylemi bu dilin diizeni iginde gergeklesirken hafizay1
silen bir iglev goriir; buna karsit olarak, merkezin diginda kalan alanlar “birbirine eklemlenen, celisen
hareketlerle doludur” (Certeau, 2008, s. 190). Celiskili, ongoriilemeyen, taktiksel hareketler; 6zgiin anlamu,
hafizay1 ve hatirlamay1 destekler. Diger bir deyisle, bedensel bir pratik olarak yiiriimek bir dykiilendirme
bicimidir ve “Oykiilendirme hatirlatir” (Certeau, 2008, s.193). Roman karakterlerinin esigin 6te yaninda, ya
da Certeau’nun deyimiyle asagida konumlandig1 ve bas karakterin kentte ¢ogunlukla bir yere varma amac1
giitmeyen yiirliyiislerinin, merkezin hakimiyetinin disinda bir dykiilendirme pratigi olusturdugu Fosforlu
Cevriye, bu baglamda, modern edebiyatin flandz yazinina direnisgi bir menzilden dahil olur.

Dort boliimden olugan romanin her bir boliimii “Fosforlu Cevriye” tiirkiisiiniin bir satirini hikayeler
ve bu satirlar romanin bdliimlerine isimlerini verir: Karakolda ayna var / kiz kolunda damga var /
gozlerinden bellidir Cevriyem / sende kara sevda var. Romanin “Karakolda ayna var” isimli ilk bélim,
Cevriye’nin, bir gece baskininda yakalandiktan sonra, Istanbul sokaklarindan tanidig1 kadinlarla karakolda
bir araya gelisiyle baslar. “Istanbul’u avucunun ici gibi” (12) bilen bu kadmlar ile otorite arasindaki
gerilimin sahnelendigi bir mekan olarak karakol, otoriteye ve merkeze karsi direnis taktiklerinin de
gelistirildigi gegirgen bir mekan olarak da karsimiza ¢ikar. “Emval-i metrukeden kalmis ve vaktiyle hali ve
vakti yerinde bir Rum ailesine ait bir bina” (16) olarak betimlenen karakol, i¢ ige ge¢mis hikayelerin ve
dogrusal bir diizlemde olmayan gecmis, bugiin ve gelecegin hem kentin hem de metnin dokusunu
olusturdugu anlat1 evreninde bir ara-mekandir. Sokaklarda yasayan seks is¢isi kadinlarin sokaklarin gergek
sahipleri ve taniklar1 olarak betimlendikleri ve bir disiplin ve ceza mekani olarak direnis pratikleriyle eslesen
karakolda mahkumdan ziyade konuk olduklar1 bu ilk sayfalar, ¢ok katmanli metinde mekansal sinirlarin
belirsizlesmesine hizmet eder. Birbirlerini sokaklardan taniyan ve “6z kizkardesini gormiis gibi” (15)
sevinen kadinlar, kendilerini boydan gorebildikleri tek yer olan karakoldaki aynada uzun uzun kendilerini
izlerler; karakolda misafir olarak gegirdikleri gecelerde birbirlerinin omuzlarinda uyurlar. Romanin
baglangic imgesi olarak karakoldaki aynanin kadmlar igin birlestirici rolii ve goriilen/géren
dinamiklerindeki ters yiiz edici islevi kaliplara ve geleneksel formlara kargi durusu simgeler: “Yazar
sokaklarin ve evin i¢indeki degerlerin degisken oldugunu gdostererek, tipki kimlikteki degiskenlik gibi bu
degerlerin degismez ve degistirilemez kurallar olmadigin1” (Uzun, 2015, s. 141) romanin girisinde
vurgulamig olur.

Dervis, makbul kadinligin alan1 olarak evin ve evliligin karsisina, kentin sokaklarini ve geceleri bu
sokaklarda Ozgiirce yliriiyebilmeyi koyarken, sokaklara ait kadinlarin seks isgisi olmasi tektipligini,
yirlimeyi 6znel bir var olus bi¢imi olarak evrensellestirerek asar. Karakoldaki kadinlardan Top Melahat
bunu sdyle ifade eder: “Istanbul sokaklar1 beylik ¢iftligi mi? O da gezer, bu da gezer. Top Melahat de gezer.
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Hiirriyet bu mu? Keyfim ister giindiiz uyur, gece gezerim. Ayaklarimi hiikiimete hibe etmedim” (33).
Bedenin giindelik pratiklerin digina ¢ikmasma engel teskil eden tim mekansal diizenlemelere karsi bir
Ozgiirliik pratigi olarak hayal edilen yurimek eylemi, aym zamanda, beklenmedik potansiyellere kap1 agan
taktiksel bir eylemdir. Geceleri kentte yiiriiyen kadinlar kentin tiim kiy1 koselerini bilirler, kendilerine
iktidar mekanizmalarmin kontrolii disinda gizli rotalar ¢izebilirler. Top Melahat’in rotasini kullanarak
karakoldan kacan Cevriye icin, hapis ve slrgiinle bedeninin disiplin ve esaret altinda tutulmasinin panzehiri
kentte Ozgilirce atabildigi adimlaridir. Siirgiinden Once, hapishanedeyken “baldirlarinda kaldirimlarda
gayesiz ve hedefsiz kogmak hasreti karmcalanarak demir kapilarin arkasinda, demir parmaklarin 6tesinde”
(35) oturarak gecirdigi bir senenin sonunda Cevriye yalnizca ama yalnizca yiirlimek istemektedir. Esaret
altinda olmanin mecazi ve sozliik anlamiyla karsiligi, ylirlimenin Oniine engel konmasidir. Boylece,
yliriimek eylemi ve 6zgiirlik duygusu, romanda, daima etkilesim halinde olan iki motif olarak karsimiza
¢ikar:

Kodesteyken giin oluyordu abi, sokaklar1 diisliniiyordum. Camurlu sokaklari, yagmur yagan
soguk, pis ve ¢amurlu sokaklari ve ayaklarima bakiyordum. Yilrimeyen ayaklarima bakiyor
ve onlarla hem de ¢iplak olarak o ¢amurlarin iginde yiirlimek, yiiriimek, sonra kosmak,
kosmak, kogmak istiyordum ... Yiiriimek, karsima bir duvar, bir kap1 ¢ikmadan, kimse, “Dur!
Gegme, yasak!” demeden goziimiin alabildigine yiiriimek, ylrimek istiyordum (261).

Bir yere varmak veya bir hedefe sahip olmaksizin yirime eylemi karakteri bir flandz figuru olarak
belirginlestirirken; sokaklari, sokaklardaki camuru hissederek, yiriimenin bilincinde olarak yuriimek arzusu
vurgulanir. Yasaklara karsi duraksizca yiiriimek bedeni temel alan bir 6zgiirliik pratigi olarak hayal edilir.
Yiiriime eyleminin iktidar mekanizmalariin karsisinda konumlandigr metinde, anlatinin yapisi kadin
kahramanin kenti adim adim ylriylisiiyle oriiliir. Karakter i¢in, mahkumiyetin ve silirgiiniin bittigi,
ozgiirliigiin basladig1 yer “ayn1 saatte biitiin Istanbul’u gorebilmek i¢in” (35) durmadan yiiriimiis olmasidir.
Romanm baslangicinda, yani siirgiin sonras1 istanbul’a déniiste, roman boyunca karakterin adimlariyla
detaylica resimlenecek olan kent alanlari tek bir uzun yiiriiyiisle okur i¢in su sekilde haritalanir:

Evvela Beyoglu'na ¢ikmisti. Tarlabasi’ndan ge¢mis, Taksim Meydani’na gelmis, abidenin
oniinde biraz gezinmis, sonra Indnli gezisinde tahta kanepelerin Ustiine oturmus,
Giimiigsuyu’ndan asagiya, Dolmabahge’ye inmis, yeni agilan yoldan Harbiye’nin yanina
cikinca, tekrar Taskisla’nin oralarda sdyle bir dinlendikten sonra, inénii Gezisi’ne gelmis ve
Tepelistii’'nden asagiya, Yenisehir’e dogru bir gitmis, fakat sonra tekrar geriye donmiistii. Bu
yapilir sey degildi. Kendisi de biliyordu, ama dayanamamusti. Bir sene mahpustu (35).

Romanin bolimleri Fosforlu Cevriye turkistnun sozleriyle belirlenirken, kurgunun geometrisi karakterin
kentteki adimlarmin ritmiyle dokunur. Diikkanlarin camekanlarindaki kumaglar, karakterin imgeleminde
gece glindiiz yiiriidiigii kaldirimlarla 6zdeslesir: “Sen biliyor musun Siimbiil Dudu, Istanbul’un en ¢ok nesini
birakmak istemiyordum: Kaldirim taslarini. Yaz giinleri yagmur serpeleyince bdyle iri benekli boz bir
kumasa benzer sokaklar” (240). Kentin mekansal izlekleri, bellek ve hayal giicii, kaldirimlarda 6zgiirce ve
amagsizca atilan romanin mekansalligini olusturur.

Romandaki agk hikayesi de ana karakterin temsiline paralel olarak 6zgiirlik ve tutsaklik ikilemi
ekseninde sekillenir. Cevriye’nin karsiliksiz olarak sevdigi, metnin verdigi ipuglarindan siyasi suglu oldugu
anlagilan isimsiz erkek karakterin yakalanip hapse girmesi ve 6zgiirliiglinii kaybetmesi tehlikesi, romanin
ana gerilim hattin1 olusturur. Zira, Fosforlu Cevriye tiirkiisiinde gegen ve romanin ikinci béliimiine ismini
veren “kiz kolunda damga var” dizesi, Cevriye’nin sevdigi adamin tutsakligini temsilen koluna yaptirdig:
kelepge dovmesini hikayeler. Cevriye, kendisi i¢in oldugu kadar, sevdigi adam i¢in de yiirlimeyle 6zdes bir
0zgurluk hayal eder:

Insanlar saray ister, para ister, liikiis ister, baklava borek ister, ben bir kere onu serbest olarak
uzun bir yolda ilerliyor gérmek istiyorum. Onu yiiriir gérmek istiyorum, ayaklarini, adim atan
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ayaklarii gérmek istiyorum. Uzun bir yolda onun yiirliyiigiinii seyretmek benim i¢in Allah’in
en biiyiik miikafat1 olacak (261-2).

Erkek karakterin romandaki temsili, kacak olarak yasadigi evle sabitlenir ve kadin kahramanin miicadelesi
onu kentte 6zgiir kilabilmek tizerine yogunlasir. Cevriye’nin Necatibey’deki eve yiiriiyiislerinin ¢agristirdigi
anilar ve hikayeler romandaki agsk motifini ¢cergevelerken, asik oldugu adamin o evden ¢ikip kentte yiiriimesi
hayali de romanin 6zgiirliik motifini siisler. Kahramanin bu ugurda ¢iktig1 son yiiriiyiis de hikayenin sonug
kismimui olugturur. Cevriye’nin sevdigi adamin 6zgiirce yiiriiyebildigini gérmek ugruna, elinde yok edilmesi
gereken bir paketle denize dogru yiiriiyiisii, bekgiler tarafindan kovalanigi ve sonunda denize varisi
romandaki ylirimek ve 6zgiirliik ikiliginin doruk noktasinda vurgulandigi sahneleri olusturur. Yiriimek
gittikge zorlasir, eski kunduralar1 kaldirimlarda onu ele verecek sekilde giiriiltii ¢ikarir, elindeki paket
gittikce agirlagir (264-266). Karakterin 6zglrliigiini yitirecegi an yiirliyememekle iliskilenir: “Paket ne
kadar agird1 ve bu paketle kosmak ne kadar zordu! Ah, yirmi otuz adim daha gitse, sandalin bagli oldugu
iskeleye ulasacakti. Kosarken birkag kere kapaklanacak gibi oldu fakat toparladi” (266). Buna paralel
olarak, ozgiirligiin yittigi nokta, denize agildig1 yerde artik kiirek de ¢ekemiyor olmasidir: “O kadar iyi
kiirek ¢eken bu Marmara ¢ocugu sasirmisti. Korkuyordu... saskinlik ve korku iginde kiirek ¢ekmesini
unutmustu, elleri birbirine vuruyordu. Ciinkii denizin iistiinde kiirek, motor ve insan sesleri vardi” (268).
Fakat hikaye burada Cevriye’nin dengesini kaybedip basini ¢arparak suya diismesi ile sonlanmayacaktir.
Romanin genisletilmis metaforu olarak Cevriye’nin kentteki gortiniirliigiinii temsil eden fosforu bogazdaki
yakamoza doniisecek, “sular istiinde fosforlu bir iz birakarak kaybolmus Cevriye’yi” (270) yasatmaya
devam edecektir. Idealize edilmis bir son gibi goriilse de, metni tiirkiideki “denizlerin kumuyum / baliklarmn
puluyum” sozleriyle ve en ¢ok yildizlar1 seyretmeyi seven karakterin hep hayal ettigi gibi yildiz olup
kaymasi ve ¢ocuklugunu kiyisinda gegirdigi Marmara’nin sulara kavusmasi portresiyle bitiren yazar
“kendi hiimanizma anlayisin1 ve insanliga iligkin, dogay1 da igeren iitopyasini sergiler (Berktay, 2018, s.
216). Daha da 6nemlisi, “kadinlarin yildizlar1 gonliince seyretme haklarini sonuna dek savunmasi ve bu
hakki Cevriye’nin kisiliginde somutlastirmasi (Berktay, 2018, s. 216) s6z konusudur.

Modern Kentte Tesadufler ve Son Bakista Ask

Romandaki ask hikayesi, Cevriye’nin modern bir kahraman, bir flanéz olarak deneyimlerini
biitiinleyecek sekilde resmedilir. Cevriye, sevdigi bu adamla, hasta oldugu bir gece tesadiifen tanisir ve onun
Necatibey Caddesi’ndeki evinde misafir olur. Cevriye iyilesinceye dek onun bakimini {istlenen bu isimsiz
karakter, Cevriye’nin kentteki diger tesadiifi dostluklarma ve iliskilerine paralel olarak romana girer ve
romanin ana hattindaki ask hikayesinin merkezine yerlesir. Kent ve kentin mekanlariyla sekillenen olay
orguslinde, isimsiz kahramanin Necatibey’deki evi, Cevriye’nin ayaklariin doniip dolasip vardig: yerdir.
Yersiz yurtsuz bir kahraman igin kentin arka sokaklar1 ve bu kentte ismini dahi bilmedigi bir adamin evi,
onun bu mekanlart pratik etme bigimleriyle tekrar tekrar iiretilir ve anlamlandirilir. Burada, Fosforlu
Cevriye romaninda evsizligin ele alinma bigiminin kozmopolit bir boyutunun da oldugu {izerinde durmakta
fayda var. Anlatiya kentin ¢esitli katmanlarindan ¢ok fazla yan karakter girip ¢ikar ve her birinin hikayesi
bagimsiz bir fragman olarak okunabilecegi gibi ana karakterin hikayesini besleyen birer kaynak olarak da
goriilebilir. “Panoramayi ¢izen, yan karakterlerdir,” der Erendiz Atasii, bu karakterler i¢in: “Her birinin
Oykiisii, ana nehirden ¢ikip tekrar ona donen kanallar olarak verilmistir” (2015, s. 39). Bir diger deyisle, bu
fragmanlar, bicimsel olarak, modern kentin heterojenliginin ve bireyin tesadiiflerle oriilii giindelik hayatinin
romandaki izdiisiimiidiir. Annesini babasini1 tanimayan Cevriye, kenti ve kentte tanidig1 insanlar1 ve onlarin
hikayelerini bilir, hatirlar ve anlatir. Karakterin koksiizliigii, karakterin kendini bildigi ilk andan itibaren
kentle ve kentin ¢ok sesliligiyle temellenir. Aidiyet iliskisi kurdugu ve pargasi oldugu ilk topluluk kentin
sokak ¢ocuklaridir. Belleginin koselerindeki arkaik hikayelerin ¢ogu Istanbul’un sokak ¢ocuklariyla birlikte
edindigi kolektif deneyimlerdir. “Bu yasina kadar maddi veya manevi hicbir kayda tabi olmadan yasamis
Cevriye” (213) sayisiz insan tanir ve her biriyle kurdugu tesadiifi iligkiler ana karakter i¢in bir aidiyet bagin1
temsil eder. Yan karakterlerin kimliklerinin pek bir 6nemi yoktur; Istanbul’da yastyor olmalari ve yersiz
yurtsuzlar olmalar1 Atasii’niin s6ziinii ettigi panoramada, yani Cevriye’ nin hikayesinde yer almalar1 i¢in
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yeterlidir: “Yolunun iistline ¢ikanlar sadece insanlardi. Ve insan olmalar1 Cevriye i¢in yeterdi” (56). Benzer
sekilde, Cevriye’nin asik oldugu karakter de esasinda Cevriye’nin yolunun iistiine ¢ikan bu kent insanlardan
biri olarak goriilebilir. Baudelaire modernizmini inceledigi metninde, Walter Benjamin’in {izerinde durdugu
“son bakista agk” motifini Dervis’in romanindaki agk hikayesine de uyarlamak pekala miimkiindiir. “Biiyiik
sehirdeki varolusun agka kattig1 izler” (Benjamin, 2006, s. 130) romanda Cevriye’nin isimsiz kahramanla
iligkisinde de goriiliir. Seval Sahin’in dile getirdigi gibi, roman kahramani, “hakkinda hi¢bir sey bilmedigi
bu adama iliskin kafasinda kocaman bir imge yaratacaktir” (Sahin, 2022, s. 43). Ismini bilmedigi bu adam
icin sehirde tanistig1 erkeklerin isimlerinden birini segmeye calisir, tanidig1 tim Osmanlar1 ve onlarin
hikayelerini hatirlayip, Osman isminde karar kilar: “Onun ismi ne olabilirdi? Ahmet mi? Osman mi?
Osman’m her tiirliisii iyi olurdu” (179). “Son bakista ask” motifi ve modern kentte kiginin karsisina ¢ikan
tesadiifler romanda hakim bir role sahiptir; 6zellikle, birbiriyle iligkisiz goriinen birtakim tesadiiflerin kadin
karakterin kentte var olusunu anlamlandirmasi séz konusudur. Isimsiz, kacak karakterin polis tarafindan
yakalanma riski belirdiginde Cevriye’ye Necatibey’deki eve artik gitmemesi gerektigi tembihlenecektir,
fakat Cevriye’nin ayaklar1 bu kentte dolastig1 siirece onu yeniden gorebilme olasiligt mevcuttur. Onu son
gorlisiinde, tekrar gorebileceginin vaadiyle ayrilir oradan:

Bir ay sonra. Tam bir ay sonra buradan ge¢. Anliyor musun? Eger saat 6gleden sonra ligte
kapinin 6niinde Kerim bir iskemleyle oturuyorsa, o gece her zamanki gibi buraya gelirsin.
Yoksa yine bir ay bekle. Her aymn ayn1 giiniinde saat 6gleden sonra ii¢te bunu tekrarla (194-
5).

Kentte zaman ve mekan deneyiminin son bakista ask ile belirlendigi ve metni bir agk hikayesi olarak
kolektif bellege yerlestiren hikayenin kalabaliklar igindeki bireyin karsilagtigi tesadiiflerle yazildig:
modernist bir meyildir bu. Ote yandan, bir kadin karakterin, ismini bilmedigi, zaten pek de énemsemedigi,
birlikte ayni evde gecirdikleri gecelerde onunla sevigsmedigi bir erkek karakterle romandaki bu iligkisi, Tiirk
edebiyatindaki kadin-erkek temsillerini, Seval Sahin’in deyimiyle “tersyiiz” etmektedir. Yine hakim
temsillerin aksine, burada erkek karakter sarigin, kadin karakter esmer ve iistelik “fosforlu”dur (Sahin, 2022,
SS. 44-45). Cevriye i¢in “evlilik hayati kodese girmek gibi bir sey,” nikah yiiziigii ise kisilerin “prangada
olduklarin1 gosteren” bir “Lanet halkasi”dir (91). Necatibey’de asik oldugu adamla kapali bir mekanda
gecirdigi geceler, evli kadin roliiniin bir provasi gibidir ve bu Cevriye’nin sokaklardaki 6zgiirliigline tezattir:
“Karikoca hayati buydu. Bdyle bir oda i¢inde her giin bir erkekle, fakat ayni1 erkekle gegen bir hayat...
Birden bunun ¢ok can sikic1 bir sey oldugunu diisiindii. Hep ayni erkekle” (90). Fakat karakterin, asik oldugu
adamla evli oldugunu hayal ettiginde diistiigii ikilemler de romanda 6nemli bir yere sahiptir: “Onunla
Omriiniin sonuna kadar her giin ayn1 sofrada kars1 karsiya yemek yiyecegini ve bunda hi¢ bikmayacagini”
(91) diistindiigii de olur ve boyle anlarda sokak kimliginden &tiirii utanir (112). Bu tereddiit anlar1 romanin
ana aksindaki 6zgiirliik ve kent deneyimi motifleriyle bir araya geldiginde, alisilagelmis iyi kadin / kotii
kadin ikiligini sorunsallastirmaya imkan agar.

Kadin karakterin kentte var olma ve kenti deneyimleme bi¢imlerini hakim pratiklerin disinda
tasarlayan roman kent bilgisini de muktedire ait ve yekpare bir bilgi olmaktan ¢ikarir. Tesadiiflerle yollar
kesisen karakterler ve bu kesismelerden gelisen hikayeler anlatiya ¢gok katmanli bir bigim kazandirirken, her
bir hikaye kent temsilinde esik mekanlar acar ve yeniden formiilize edilen mesken tutma bigimleri kentin
haritalarina alternatifler {iretir. “Cevriye’nin miitemadiyen dolasan ayaklar1” (103) siirekli olarak kentin
Otekileriyle kesisir. ABD’li oyun yazari Tenessee Williams’in, Fosforlu Cevriye’den hemen 06nce
yaymlanmug kiilt oyunu Arzu Tramvayr’ndaki (1947) Blance DuBois karakterine benzer bicimde, Cevriye
de yabancilarin nezaketine daima giivenir. Kumarci Fisfig, Stimbiil Dudu, Madrabaz Nuri, Arap Cemile gibi
karakterler Cevriye’nin zor anlarinda, kentin ¢esitli mekanlarinda ¢ogu zaman tesadiifen karsisina ¢ikan,
kentte hayatta kalmasina yardimci olan karakterlerdir. Cevriye’nin kentte yiiriime-hatirlama eylemi bu
karakterlerin dykiileriyle i¢ i¢e geger. Bir yandan da, Cevriye’ nin sokaklari mesken tutmus kadin karakter
olarak portresinin de siirekli altin1 ¢izdigi iizere, kaliplagmis ahlak kurallarmin karsisina, “sokak ahlaki
inanc1” (207) konur. “Sehirlesmenin, siradan insanlarin ve para imgesinin etrafinda, Ikinci Diinya
Savasi’nin golgesinde yazilan bu roman” (Sahin, 2022, s. 44), kentin altinda, kentin 6tekilerinin arsinladigi,

333



Esen KARA

baska bir kent panoramasi ¢izer. Burada iyi veya kotii insan olmak, o veya bu kimlige sahip olmak dnemini
yitirir; farkli varolus miicadeleleri 6n plana ¢ikar ve bu miicadele kolektif bir kent bilincine isaret eder: “Sen
Miisliman, ben gavur. Buna kdpekler dahim giiler” der, Ermeni kadin karakter Siimbiil Dudu. “Biz heniiz
seninlem isin dogrusuna bakilirsa insan dahi olamamisiz” (239). Zor durumda kaldig1 her an ona kapisini
acan ve annelik eden bu karakterle Cevriye’yi birlestiren sey, Cevriye’nin kentin diger otekileriyle
iliskisinde oldugu gibi Istanbul’dur; Istanbul romanda ceperi mesken tutmus tiim karakterlerin ev bildigi
yerdir. Siimbiil Dudu da, tipki Cevriye gibi, Istanbul disinda bir yerde yasamay1 hayal dahi edemez: “Bir
kerte ilk seferberlikte levent gibi bir Alman bahriyelisi beni Almanya’ya gotiirmek istedi ... Ama Samatyali
Siimbiil Dudu ihracat mali olur? Oleyim, Galata’da &leyim, dedim. Su Galata’nin pis kokusu yok mu?”
(239). Karakterin bas1 her sikistiginda ona karsiliksiz yardim eden bir diger gayrimiislim karakter Barba’dir:
“Barba ne iyi adamdir. Gavur olduguna bin sahit ister! Su Galata’da Barba’dan iyi adam bulunmaz.
Kazandigin fakir fukaraya verir” (29-30). Barba’nin meyhanesi de, Siimbiil Dudu’nun pansiyonu gibi
Cevriye’nin kentteki evlerinden biridir. Ortak bir kent bilinci iizerinden yollar1 miitemadiyen kesisen ve
birbirlerine zor durumlarda destek olan karakter temsilleri mevcut diizene elestirel bir bakig 6nerir: “Namus,
ahlak ve su¢ kavramlarina kentin diglanmislari iizerinden mercek tutmak, hem simifsal, hem ahlaki hem
insani sorgulamalar yapmay1 gerektirir” (Susam, 2015, s. 104). Dervis bu sorgulamayi, toplumsal gergekei
edebi yapinin sinirlarini esneten mekansal bir estetikle gergeklestirir.

Alternatif Kent Haritalar

Matei Calinescu, Modernligin Bes Yiizii’'nde, modern zamanlarin sanat¢isinin ge¢misin sabit ve
duragan kriterlerini terk edip kendine has ve degistirilebilir bir ge¢gmis icat ettigini ve bunu yaratici bir
kaynaga doniistiirdiigiinii yazar (2003, s. 19). Ge¢mis ile simdinin akigkan bir etkilesim icerisinde oldugu
modern kent topografyasi ise, yazarin hayal giicliyle degisken bicimler alir (Coverley, 2010, s. 16). Baska
bir deyisle; kent, insa edilmis bir alan olmaktan 6teye gider ve duygularla deneyimlenir hale gelir (Preston
and Simpson-Housley, 2010, s. 317). Zihin ve uzamsal ¢evre arasinda karsilikli gelisen bu iliski modern
romanlarim psiko-cografyasinda sahnelenir (Loffler, 2017, s. 9). Oznellik ve kent ikilisini bir arada metne
dokuyan yazarin kenti yazma eylemi “kent atlasina farkli haritalar ekler; bu haritalar toplumsal etkilesimin
yani sira, mit, hatira, fantezi ve arzu haritalaridir” (Parsons, 2003, s. 1). Bu baglamda, Fosforlu Cevriye’nin
Istanbul haritas1 da karakterin yersizligiyle ortiismektedir. Cevriye’nin benligini olusturan yapilarm
simgesel karsilig1 sokaklar, deniz ve bir esik mekan olarak kopriidiir. Siirgiin edildigi Bolu’dan kagip
Istanbul’a déndiigii ilk gece yakalanip sehrin sokaklarindan tanidig1 kadinlarla bir arada geceyi karakolda
gegirirken, Cevriye’nin diislinceleri simdiki zaman, ile yakin ve arkaik gecmis, ve hayali bir gelecek
arasinda gezinir. Anlatinin simdiki zamaninda, an1, mit ve fantezi i¢ i¢e geger ve her biri kentin adimlarla
arsinlanan sokaklar1 ve mekanlariyla birlikte animsanir. “Bu kocaman sehre gelir gelmez kendisini
muazzam saraymin i¢inde dolasan bir sultan hanim gibi biiyiik ve kudretli” (26) goriir ve bu muazzam
sarayda, denizi “babasinin bahgesindeki hususi havuz ve gokyiizii, yatak odasinin tavani” (130) olarak hayal
eder. Annesiz babasiz, yersiz yurtsuz olarak kentin kiyilarinda biiylimiis karakterin benligi kentle ve
belleginin en derinleri denizle 6zdestir. Insanlarin yildizlardan yeryiiziine diistiigii mitine inanan ve 6liince
tekrar y1ldiz olacagini diisleyen Fosforlu Cevriye, bu yiizden, en ¢ok yildizlar1 seyretmeyi sever. Karakter,
toplumsal diizenin tiim mekanizmalarindan bagimsizdir ¢iinkii yersiz yurtsuzdur, kentte Ozglirce
yuruyebilir, sokaklarda sabahlayabilir, gokylizii ve denizle hiyerarsik olmayan bir iliski kurabilir: “Ben
herhalde gokten dogrudan dogruya denize diistiim. Ciinkii kendimi bildigim zaman, bir kdpriialtinda
yatiyordum ve hep denizde yliziiyordum” (134).

Yersiz yurtsuz bir Istanbullu olmak Cevriye’yi klasik formiillerin disinda bir flandz figiirii yapar.
Kadin, doga, kent iliskindeki hakim ikilik formiiliinii bozan ve bu iligkinin &zgiirlestirici potansiyelini
vurgulayan onciil bir edebi tasaridir bu. Ote yandan, karakterin deneyimleriyle ve anilartyla bicimlenen
roman mekanlarinin her biri alternatif kent haritalarina doniisiir. Bu 6znel haritalar kentsel bellegin de
harcidir ayn1 zamanda. Karakterin kisisel hafizasindaki en eski anilar, riiyalar ve arzular simdiki zamanda
kenti seyrettigi anlarda yeniden viicut bulur ve kentin denizini, suyunu, sokaklarimi, kaldirimlarmni,
mekanlarini, Cevriye’nin anlik deneyimleriyle yeniden {iiretir. Mitik bir ge¢mis gibi hatirlanan ve denizle
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6zdeslesmis ¢ocukluktan simdiki ana; 6zgiirliik, macera, agk, 6liim gibi karakterin hikayesini 6ren motifler
bogazin sularina roman boyunca farkli renkler verir: “Kd&priinlin altinda denizin rengi ne giizeldir ...
Camgobegi gibi yemyesildir ve sonra hep hareli harelidir. Hani Beyoglu camekanlarmma kumaslar
koyuyorlar ya, onlar gibi hareli” (134). Sevdigi adamla da denizin ortasinda tek basina bir kayikta yatarken
ilk kez karsilasan Cevriye, romanin sonunda sevdigi adami kurtarmak ugruna denize agilarak hayatina veda
eder. Romanin dort boliimiine birer satirin1 veren “Fosforlu Cevriye” tiirkiisiinde sozii gegen kara sevda ile
kent ve deniz betimlemeleri birbirine paralel ilerler. Ornegin, Cevriye’nin Necatibey’deki eve ozgiirce
yliriiyebildigi glinlerde deneyimledigi kent bir riiya atmosferine sahiptir:

Istanbul, sanki bir sihirle Cevriye’ye birdenbire baskalasivermisti. Sonbaharm lodos frtinali
aksamlarinda, Ahirkapt Feneri’nin ta diplerine yakin oturup giines batarken, kursun ve bakir
rengini alan kuduz dalgalar1 seyrediyor ve onlar1 seyrederken, boyle bir denizi daha evvel
ancak riiyalarinda gérmiis oldugunu diistiniiyordu. Renkler ona ¢ok sevdigi renkli filmlerin
parlakliginda goriiniyordu (111).

Asik oldugu adami bir ay boyunca gdremeyecegini Ogrendiginde veya mahkum olabilecegi ihtimali
belirdiginde ise kent bir hapishaneye doniismeye baslar: “Istanbul, sanki birdenbire kiiciiliivermisti. Her
tarafi daralmis geliyordu bu Istanbul’un ona. Sokaklar bunalticiyd: ve kasvetliydi ... Havalar pek kotii
gidiyor, kursundan bir kubbeye benzeyen bir gok sehrin {stiine kapanmis bulunuyordu” (197).
Kaldirimlarin, gokyiiziiniin ve denizin renkleri ve kentin tiirlii tiirlii halleri karakterin ruh haline gore
degisirken, kentin ve karakterin bellegi romanda 6nemli bir esik mekani olarak koprii metaforuyla birbirine
tutturulur. Kendini ilk bildigi zamanlardan itibaren evi belledigi kentin sokaklar1 ile benligini olusturan
katmanlar bu esik mekanda i¢ ice geger. Siirgiinden sonra Istanbul’a, yani evine déniiste, adim attig1 esik
burasidir: “Koépriiyii gérdiigii zaman, sevincinden bagirmak istedi. Fakat zorla kendisini tuttu. Uzun hasret
senelerinden sonra, babasinin evine kavusmus gibi heyecanlantyordu. Onun biitiin ¢ocuklugu bu kdpriiniin
iistiinde, altinda ve civarinda gegcmemis miydi?” (27). Koprii, sokaklarda gecen ¢ocukluguna, romandaki
agk hikayesinin ismini bilmedigimiz diger kahramaninin Necatibey sokagindaki odasina, veya Cevriye’ye
zor anlarinda kapisini agmis yine bir ara mekan olan fakat karakter i¢in ev islevi iistlenen Rum meyhanesine
¢ikis ihtimalleri sunar. Certeau’ya geri donecek olursak; ozne, kentteki bu esik mekanlarin Gtesinde
gorlintirliik kazanir (2008, s. 188). Bir esik mekan olarak koprii ve onun agildigi yollar, karakterin
hafizasinin en derinlerinde, bilingdisina uzanan malzemelerle ddselidir ve Cevriye’nin benligi kopriiniin
temsil ettikleriyle gorunirliik kazanir: “bu seylerin kendine ait oldugunu, kendini Cevriye yapan binlerce
parga oldugunu, kendi varliginin ¢atisin1 kuran malzemenin bu oldugunu hisseder...” (146). Kentin kiyisinda
kosesinde biiyiiyen bir sokak g¢ocugu, evsiz bir kent Otekisi olarak Cevriye bu esik mekanlarinin
doniistimiiniin bilgisine sahiptir; bu sekilde kolektif ve 6znel bellek bir arada insa olur: “Sonra nasil
tirmandim, bilmiyorum, bir ¢egsmenin bos haznesi i¢ine saklandim. Herhalde beni Unkapan1 K&priisii’nde
kovalamis olacaklar. O zaman daha o fiyakali koprii gelmemisti herhalde, ¢iinkii yeni kopriiniin yapilisini
da hatirliyorum” (137). Kentin giindelik hayatinin kaydini ise roman boyunca yine kentin 6tekileri, 6zellikle
de Cevriye’nin ¢ocukluk anilarmin merceginden sunuldugu iizere, sokak ¢ocuklar tutar: “Bir giin kar
yagmus, diz boyuna ¢ikmisti. Tipi de devam ediyor, tramvay yollar1 temizleniyor, yine doluyor, tramvaylar
tek tiik isliyor. Oyle tipi giinleri vardir. Sanki Istanbullular Istanbul’u sokak ¢ocuklarina emanet edip
¢ekilmislerdir” (141). Romanda, kadin dznenin 6zgiirliik arzusu kentsel deneyim ve 6znel/kolektif bellek
Ogeleriyle resmedilir. Boylece, varolusunun ilk agsamalarindan itibaren kentin tekisi olarak kadin karakterin
goriiniirliigii; kentin kiyilarini deneyimlemesi, yani kentin gergek bilgisini haiz olmasiyla gerceklestirilir.
Fosforlu Cevriye’nin ana tematik unsuru olan kadin 6znenin kentteki goriintirligii, romanin
fantazmagorik bir 6gesi olan “fosforlu” lakabiyla one ¢ikar. Fosfor, Cevriye’nin 6znel kent haritalarinin
onemli bir pargasidir. Kentin goriiniir olmayan yerleri ve kisileri bu fosforla aydinlanir. Romanin girisinde,
anlatimin simdiki zamaninda gecen polise yakalanma hikayesi, Cevriye’nin polise ilk yakalanisinin ve
fosforlu lakabini alisinin tekrarlayan bir hikayesidir. Kentin sokak lambalarindan ya da polisin fenerinden
Cevriye’nin nemli saglarina vuran 11k “binlerce minik yildizcik” yaratir (13). Burada 6znellik ve goriiniirlitk
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temalari, roman boyunca yinelenen kent ve beden iligkisiyle ve 1gik imgesi araciligiyla vurgulanir:
“Karanlikta kendisine yaklastiklar1 zaman gozlerinin, dislerinin pir1l piril yandigimi goriirlerdi. Uzakta
yanan bir sokak lambasinin 15181 bile, ondaki bu piriltilar yaratmaya yeterdi” (13). Cevriye’nin onu goriiniir
kilan fosforu romanin genisletilmis metaforudur ve Cevriye’nin kentteki goriiniirliigiinii, “Istanbul’un en
meshur simalarindan biri” (14) olusu mitine donistiriir. Buna paralel olarak, Cevriye’nin “goklere
percinlemek istedigim imanma tiikiirdiiglimiin y1ldiz1” dedigi, varolusunun simgesi olan goklerdeki yildiz
romanin sonunda yine fantazmagorik bir an yaratir: “Cevriye’nin denize gomiildiigli yerde su, listline bir
yildiz diistip de parcalanmis gibi, yakamozdan piril piril parildiyordu” (269). Burada yine 6znellik, mit ve
fantezi i¢ ige geger ve alternatif kent haritalar1 yaratir.

Sonug

Suat Dervis, Fosforlu Cevriye’de, modern roman kahramani flanor figiiriinii, Baudelaire’in ve
Benjamin’in, modernite Uzerine metinlerinde degindikleri sekilde, kentin kiyisinda ve esigin Otesinde
yiriyen bir karakter olarak tasarlar. Fakat modern edebiyatta kendini yineleyen, kentte yirtyen ayricalikli
beyaz erkek formiiliinden farkli olarak Cevriye, sokak cocugu, seks is¢isi ve kadin olarak kentte var olabilen
ve kentin gercek bilgisine sahip olan alternatif bir flandr figurudur.

Suat Dervig’in gazeteci kimligi ve toplumsal gercekci yonii kentin c¢eperine mercek tutarken,
modernlesmeyle birlikte sanat ve edebiyatta gelisen, kalabaliklar iginde birey olma ve kentte 6znel haritalar
yaratma fikri bir flandz figirt olarak Fosforlu Cevriye karakterinde viicut bulur. Daha 6¢zelde, metnin
estetiginin karakterlerin mekansal deneyimleriyle bigcimlenmesi, Fosforlu Cevriye romanini modernitenin
kolektif kiiltirel imgeleminde gerek bigim gerekse igerik agisindan oldukg¢a 6nemli bir yerde konumlandirir.
Kadin karakterin hikayesi kentte karsilastig1 tesadiiflerle gelisirken anlatinin mimarisi ¢ok katmanli bir
bicim alir. Kadin karakterin kentte var olma ve kenti deneyimleme bi¢imlerini hakim pratiklerin disinda
tasarlayan roman kent bilgisini muktedire ait ve yekpare bir bilgi olmaktan ¢ikarir. Kadinin dogayla, erkegin
kiiltiirle 6zdeslestirildigi hakim ikilikleri, kadin karakteri disil bakis acisma 6zgii bir kent bilgisiyle
donatarak bozar. Bu anlamda Fosforlu Cevriye, yersiz yurtsuz bir Istanbullu olarak kadin karaktere atfedilen
disil kent bilincinin 6zgiirlestirici potansiyelini vurgulayan 6nciil bir edebi tasaridir.

Cikar ¢catismasi: Yazar ¢ikar ¢atigmasi bildirmemistir.

Mali destek: Yazar bu ¢alisma i¢in mali destek almadigini bildirmistir.

Etik kurul onay: Yazar bu ¢alismada etik kurul onayina gereksinim duymadigini beyan etmistir.
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