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GURBET KUSLARI FILM AFiSININ GOC OLGUSU
BAGLAMINDA GOSTERGEBILIMSEL COZUMLENMESI

Aysegiil CILINGIR»

Ozet

Sinema, her dénem yasanan sosyal, kiiltiirel, ekonomik, politik olaylar1 yansitan ve bu olaylar1 gelecek
nesillere aktaran bir sanattir. Sinema tarihi icinde toplumsal olaylarin islendigi bir¢ok film vardir. Tiirk sinema
tarihinde de toplumu etkileyen olaylarin (sosyal, ekonomik, kiiltiirel vb) islendigi filmler mevcuttur. Bu
baglamda, Tiirkiye'nin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel doniisiimiine neden olan olaylardan biri Anadolu’dan
biiyiik kentlere yonelik yapilan i¢ gog hareketidir. I¢ gog, 6zellikle 1960-1980 yillari arasinda Tiirk sinema
filmlerinde yansitilmistir. Calismada i¢ gog olgusu agisindan incelenen film afisi olan Halit Refig’in yonettigi
1964 yapim1 Gurbet Kuglar: da go¢ olgusunu bir¢ok yonden ele alan bir filmdir. Bu ¢alismada “Gurbet Kuslar1”
film afisi gostergebilimsel ¢oziimleme igerisinde yer alan Roland Barthes'in diizanlam- yananlam ikili yapist
baglaminda incelenmistir. Calismada bu yontemin tercih edilmesinin nedeni afis incelemelerinde diizanlam-
yanlam kavramlarmin afis ¢dziimlemesinde sistematik bir yontem olmasidir. Calisma kapsaminda Gurbet
Kuglar film afisi tizerinden gog olgusu gostergeler cercevesinde tespit edilmistir. Afis ¢alismalar1 konusunda
bir¢ok akademik calisma bulunmaktadir. Bu ¢alismada ise filmde islenen i¢ go¢ olgusu ve afis arasindaki
iliskinin gorsel olarak sunumunun nasil yapilandirildiginin tespit edilmesi ve bu konuda akademik literatiire
katki saglanmasi amaglanmaktadir. Calismada film afisinde i¢ go¢ olgusunun diiz anlam- yan anlam ikili
yapist bakimimdan sunuldugu tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: I¢ go¢, Gurbet kuslari, Film afisi, Gostergebilimsel ¢oziimleme.
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SEMIOTIC ANALYSIS OF GURBET KUSLARI MOVIE POSTER WITHIN THE CONTEXT OF
MIGRATION PHENOMENON
Abstract
Cinema is a field of art that reflects social, cultural, economic and politic cases and hands such cases down the
next generations. History of cinema includes various movies that address social cases. History of Turkish
cinema also has many films themes of which are cases (social, economic, cultural, etc.) that have an impact on
society. Within this scope, one of the cases that causes economic, social and cultural transformation of Turkey
is internal migration movement from Anatolia to metropolitans. Especially in 1950-1980 internal migration is
seen in Turkish movies. A movie poster reviewed in this study in terms of internal migration phenomenon,
the movie named Gurbet Kuglar: directed by Halit Refig and produced in 1964 addresses the migration
phenomenon in various aspects. This study reviews “Gurbet Kuslar1” movie poster within the context of
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Roland Barhes’ denotation-connotation dichotomy within semiotic analysis. The reason why this method is
used in this study is concepts of denotation-connotation are used as a systematic method for review in analysis
of posters. Migration phenomenon is identified in indicators on Gurbet Kuslari movie poster within the scope
of the study. There are various academic studies on poster works. This study aims to determine the way
relationship between migration phenomenon addressed in the movie and poster is structured visually and
contribute to academic literature on this matter. in the study, it was determined that the phenomenon of
internal migration on the movie poster was presented in terms of literal-connotation binary structure.

Keywords: Internal migration, Gurbet kuslari, Movie poster, Semiotic analysis.
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Giris

Sinema sanati, ortaya c¢iktigindan beri hem toplumsal olgular1 yansitma hem de bu olgulara
gelecek nesillere aktarmaktadir. Giintimiizde sinemanin teknolojik gelismeleri de icine alan yapisi
sayesinde ge¢mis- gelecek cizgisinin belirginligini de astig1 goriilmektedir. Bu baglamda sinema sanati,
toplumsal olaylar1 gorsel, isitsel ve giintimiizde dijital avantajlar1 ve ile sunma imkanina sahip olan bir
yapidadir. Bu ylizden sinema, toplumlarin yapisal doniisiimlerini gosterme agisindan da onemlidir.
Toplumsal doniisiimlere neden olan en 6nemli olgulardan biri de gogtiir.

Gog kavrami, tarih boyunca cesitli (savas, ekonomik, kiiltiirel, siyasal vb) sebeplerden dolay1
gerceklesen yer degistirme olarak kisaca tanimlanabilir. Yerlesme amaciyla gerceklesen bu hareket,
ekonomik, sosyal ve kiiltiirel degisimleri ve doniisiimleri de beraberinde getirmektedir. Tiirkiye’'de
1950°li yillarda koyden kente dogru yonelen i¢ go¢ olgusu dénemin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik
yapilarinda degisimlere neden olmustur. Bu degisimlerden Tiirk sinemas: da etkilenmistir. Ozellikle
1960 sonrasi, i¢ gog konusu Tiirk sinemasinda ¢ok islenen konular arasma girmistir. Bu baglamda Halit
Refig’in yonetmenligini yaptigi, 1964 yapimu Gurbet Kuglar: filmi Tiirk sinemasinda i¢ go¢ kavramina ilk
deginen yapimlardan biridir. Tiirk sinemasi ve gog iliskisi ile ilgili yapilan i¢ go¢iin sebepleri, toplumsal,
ekonomik ve kiiltiirel degisimlerin filmlerdeki yansimalari ele alan bir¢ok calisma bulunmaktadir.
Ayrica Tiirk film afislerinin gostergebilimsel ¢oziimleme ile ilgili literatiirde bir¢ok ¢alisma (Ozel, 2008;
Ceken ve Arslan, 2016; Acar, 2016; Marsap, 2019; Oztung, 2020) vardir. Bu calismada Gurbet Kuslar: film
afisi, gostergebilimsel ¢oziimleme ile filmin ana temasi olan go¢ olgusu baglaminda incelenmistir. Bu
inceleme, gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi igerisinde yer alan Roland Barthes'in diizanlam-
yananlam kavramsal gercevesi icinde ele alinmistir. Calismada bu yontemin tercih edilmesinin nedeni;
afis incelemelerinde diizanlam- yanlam kavramlarmin afislerin ¢éztimlemesinde sistematik bir yapinin
saglanmasina olanak tanimasidir.

A.GOC

Gog, tarih boyunca insan ya da gruplarin gesitli nedenlerle (savas, kitlik, sel, siyasal ¢ekismeler,
ekonomik vb.) bir yerden baska bir yere dogru, yeni bir hayat umuduyla yaptiklar1 yer degistirme
hareketi olarak aciklanabilir. Marshall (2005, s. 685), Sosyoloji Sozliigii'nde go¢ kavramini; “Gog (az veya
¢ok) bireylerin ya da gruplarin sembolik veya siyasal sinirlarin 6tesine, yeni yerlesim alanlarina ve
toplumlara dogru kalic1 hareketini igerir” seklinde tanimlamaktadir. Bir yer degistirme hareketliliginin
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gog olarak adlandirilabilmesi i¢in bu hareketliligin yerlesme amaciyla gerceklesmesi gerekmektedir. Bu
baglamda turistlik gezi, seyahatler ya da benzeri yer degistirmeler go¢ tanimi igine dahil edilmemektedir
(Karaarslan & Gengoglu, 2019). Go¢ kavrami, sadece fiziksel olarak yer degistirme degil ayn1 zamanda
toplumsal, ekonomik, kiiltiirel degisimleri de iginde barindiran genis bir cergeve iginde
degerlendirilebilir. Go¢ kavramu fiziksel baglamda ele alindiginda iki alt basliga ayrilabilir. Bunlar; ig ve
dis goctiir (Yalgin, 2004). D1s gog, genellikle ekonomik temelli, bir {ilkeden baska bir iilkeye dogru
yapilan, i¢ gog ise bir tilke sinirlar igcinde gergeklesen go¢ hareketleri olarak kisaca tanimlanabilir.

Calisma, Gurbet Kuglar: filminin afisi baglaminda ve Istanbul’a gd¢ unsuru cergevesinde
sekillendigi icin, i¢ go¢ kavrami daha ayrintili bir sekilde ele alinacaktir. Ic g0¢, bir iilkenin i¢ dinamikleri
baglaminda kendi sinirlar igerisinde gergeklesen go¢ hareketleridir. Yalgin’a (2004) gore; gociin yonii
kirdan kente olabilecegi gibi kentten kira seklinde gerceklesebilir. 1950°1i yillardan beri bu go¢ hareketleri
ise kirdan kente dogru gerceklesmistir. Tiirkiye’de go¢ hareketleri Yalcin'in da belirttigi gibi 1950'1i
yillardan itibaren kirdan kente dogru bir ivme kazanmistir. Bu noktada 1950°li yillardaki gog
hareketlerinin nedenlerine deginme gereksinimi ortaya ¢ikmaktadir. Tiirkiye'de 1950’li yillardan sonra
baglayan ve hizla devam eden sanayilesme gociin ekonomik tabanli olarak kente &zellikle de Istanbul’a
dogru gerceklesmesini saglamistir. Ekonomik temelli baslayan bu go¢ hareketi kiiltiirel baglamda da
farkli yapilari meydana getirmistir. Glingor’e (1990, s. 178) gore: “...hizl1 ve koklii bir doniisiim siirecinin
yasanmasi bireylere birkag ytizyillik bir ekonomik, toplumsal ve kiiltiirel mesafeyi bir kusaklik donem
icinde almak ve sindirmek zorunda kalmistir”. Giingor’iin de isaret ettigi gibi hizli yasanan bu siireg
bireylerin ekonomik, sosyal ve Kkiiltiirel farkliliklar1 asmaya galismasina neden olmaktadir. Bu
farkliliklarin yasam pratikleri igerisinde asilmaya calisilmasinda da yer yer sinema 6nemli bir arag haline
gelmektedir. Kent ve sinema iliskisini Kirel (2010, s. 57), “Kent sinemay1 var etmis ve biinyesinde
barindirmis ve bu yaniyla sinemada yer almay1 hak etmistir” olarak aciklamaktadir. Her ne kadar
sinema, sanayilesme ile birlikte kente 6zgii bir sanat olarak tanimlasa da sinemanin ¢iktilar1 olan filmler
kira 6zgii formlar1 da kullanmaktadir. Ozellikle Tiirk sinemasi baglaminda 1960-1980 yillar1 arasinda bu
etki go¢ kavrami ile filmlere yansimis, bu arada kalmislik arabesk 6gelerle siislenmistir.

B. TURK SINEMASI VE iC GOC

Tiirk sinemasi, cogu kaynakta 1914 yapimi Fuat Uzkinay'in Ayastefanosta’ki Rus Abidesi’'nin Yikilis:
filmi ile baslatilir. Tiirk sinemas: ile ilgili belli olaylar ve donemler baz alinarak bazi siniflandirmalar
yapimistir. Bu smiflandirmalar, farkli toplumsal, siyasi, hukuki olaylar temelinde olusturulmus olsa da
temelde Tiirk sinemasinin gelisimi i¢in 1950’lerden sonras: isaret etmektedirler. Tiirk sinema tarihi ile
ilgili siuflandirma yapan Nijat Ozén 1950- 1970! yillari arasini “Sinemacilar Dénemi” olarak
tanimlamaktadir. Oz6n'iin Tiirk sinemast tarihinde “Sinemacilar Dénemi” olarak simiflandirdigi dénem,
Omer Liitfi Akad’in 1952 yapimi Kanun Namina filmi ile baglatilmaktadir. Ozén, Akad’1 1952- 1955 yillart
arasindaki filmleriyle “Sinemacilar Donemi”nin ilk 6nemli sinemacis1 olarak nitelendirmektedir (2013).
“Sinemacilar Dénemi” i¢ go¢ olgusunu da igine aldig1 i¢in ¢alismada onemli bir yer sahiptir. Bu donemde
bircok yonetmen toplumsal konular1 ele almaya baslamis boylece 1960-1965 yillar1 arasinda ilk kez
toplumsal sorunlar Tiirk sinemasinda islenen filmler ortaya ¢ikmistir (Oz6n, 1995). Bu baglamda o

1 Bkz.,N. Ozon’iin “Karagdzden Sinemaya- Tiirk Sinemasi ve Sorunlar1”, 1995, s. 28.
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yillarda toplumsal geregekgi yaklasimla birlikte gog, sendika, gecekondulasma gibi toplumsal konular:
isleyen filmler ¢ekilmistir. O donemde ¢ekilen ve toplumsal gercekgi kapsamda Metin Erksan’in Gecelerin
Otesi 2(1960), Yillarmn Ocii (1962), Susuz Yaz (1963); Halit Refig’in Sehirdeki Yabanct (1963), Safak Bekgileri
(1963), Gurbet Kuslar: (1964); Ertem Goreg’in Otobiis Yolcular: (1961), Karanlikta Uyananlar (1964)ve Duygu
Sagiroglunun Bitmeyen Yol (1965) filmleri sayilabilir (Coskun, 2009).

1950'li yillarda Tiirk sinemasinda artan gelisim hem teknik acidan hem de islenen konularla
kendini var etmistir. 1950'li yillarda baslayan i¢ go¢ hareketleri de Tiirk sinemas: baglaminda 6zellikle
de 1960’lardan sonra sik¢a islenmeye baslamistir. Bu donemde biiyiik kentlere dogru kirdan yapilan gog,
gecekondulasma ile birlikte yeni mekanlarin ve yeni yasam tarzlarinin kente gelmesine ve beraberinde
tiiketim aliskanliklari, gelenekler, toplumsal giinliik pratiklerinde de degisimin yasanmasina neden olur.
Bu degisim baglaminda, Tiirk sinemasinda bu yillarda toplum iginde 6nemli bir yer tutan i¢ go¢ olgusuna
deginen ilk tutarli film olarak Gurbet Kuglar’dir (Giichan, 1992). Toplumsal gercekgi filmlerin genel
olarak “kent” filmleri oldugu ve yogun olarak sehirde yasayanlarin hikayelerine odaklandig:
goriilmektedir. Ozellikle de Istanbul’a dogru gerceklesen gociin aile iizerindeki etkisi filmlere konu
olmustur. Az sayida yénetmende ¢ogu zaman da roman uyarlamalari tizerinden koy gercekligi ile ilgili
filmler de yapmuslardir (Daldal, 2005).

Calismada da bu baglamda i¢ gogii isleyen secilen Halit Refig'in Gurbet Kuslar: (1964) filminin afisi
baglaminda bu konunun nasil gorsel olarak sunuldugu incelenmistir.

C. YONTEM

Calismada gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi kullanilmistir. Calismada bu yontemin tercih
edilmesindeki en onemli etken, sinemanin goriintiiler tizerinden anlamlandirmalar yapmaya miisait
olan yapisidir. Gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi, Rifat'in (2009, s. 23) tabiriyle “... insann, iginde
yasadig1 diinyayr anlamasini saglayacak bir model gelistirir”. Bu tanimdan ve ¢alismada ele alian gog
olgusundan yola c¢ikilarak, i¢ gociin bir film afisinde nasil sunuldugu gostergebilimsel ¢oziimleme
yontemi ile sistematik bir sekilde yapilabilmektedir. Ayrica gostergebilimsel ¢oziimleme, gostergelerle
birlikte kiiltiirel unsurlar1 da igine alir. Gostergeler, mitler ve degerleri kamusal hale getirerek onlarin
kiiltiirel anlamda 6zdeglesme yapmalarina olanak saglar. Boylece ayr kiiltiirdeki insanlarin ortak olarak
kabul ettikleri ve paylastiklar1 mitler ve degerler baglaminda o kiiltiiriin bir {iyesi olduklarinin teghisi
gerceklesmis olur (Fiske, 2014). Gostergebilimsel ¢oziimlemesinin kiiltiirel kodlarla olan iligskisinden
hareketle, calismada ele alinan i¢ gog olgusu donemin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel yapis1 Gurbet Kuslar
film afisi tizerinden tanimlanacaktir.

Gostergebilim, cagdas anlamda 20. yiizyldan sonra bir analiz yontemi olarak one ¢kt
Gostergebilim, bir metin ya da goriintiiniin goriinen anlamini degil de altinda yatan anlamin
bulunmasmi saglayan bir bilimdir. Boylece gostergebilim, anlamli biitiinlerin {iretim stirecini ele
almaktadir. Aslinda gostergeler ve onlarin iletilme sekilleri ilgili calismalar Orta ¢aga kadar dayanabilir.
Ama gliniimiizde kullanilan ¢agdas gostergebilimsel yontem Ferdinand de Saussure ve Charles S.

2 Metin Erksan’in yonetmenligini yaptigi Gecelerin Otesi filmi bazi kaynaklarda Toplumsal Gergekgiligin ilk filmi
sayilmaktadir. Bunun i¢in bkz., E. cogskun, A. Daldal, R.Teksoy, vd.
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Pierce’nin calismalari ile sekillenmektedir (Geray, 2017). Ingiliz Filozof John Locke, 1690 yilinda yazdig;,
“Insanin Anlama Yetisi Hakkinda Bir Deneme” adli yapitinda gostergeleri ¢ziimlemeye “semeiotike”
adin1 verdi (Akerson, 2019). Cagdas anlamda gostergebilimin bagimsiz bir bilim olmasin saglayan
Charles S. Pierce, “semiotic” kavrami ile hem dil hem de dil dis1 gostergeleri iceren bir kuram
tasarlamistir. Pierce, gostergebilimi mantigin bagka bir ad1 ve gostergebilimin her olguyu incelenebilecek
ve smuflandiracak bir dal olarak gormektedir. Bu baglamda Peirce gostergebilimi; salt (katisiksiz)
dilbilimi, gercek anlamiyla mantik ve salt (katisiksiz) s6zbilim (retorik)olarak {i¢ boliime ayirmaktadir
(Rifat, 2009). Peirce’ye (aktaran Wollen, 2008, ss. 109-110) gore; “goriintiisel gosterge, nesnesini,
nesnesine olan benzerligi ile temsil edilen bir gostergedir; gosteren ve gosterilen arasindaki iliski
rastlantisal degildir, bir benzerlik ya da gibilik tiriiniidiir”. Bir diger ¢agdas gostergebilimci olan
Ferdinand de Saussure, oncelikle gostergebilimde dil ile ilgilenmis, gostergelerin diger gostergelerle
iliskisine yogunlasmustir. Saussure, gostergeye dogrudan odaklanir. Ona gore, gosterge anlamli fiziksel
bir nesne olarak gosteren ve gosterilenden meydana gelir (Fiske, 2014).

Gostergebilimsel ¢oziimleme, genis cerceve icinde ele alinabilecek bir yontemdir. Bu yiizden
calisma icin gostergebilimsel yaklagimlarindan birinin secilmesi gerekliligi dogmaktadir. Bu
gereklilikten hareketle, calismada gostergebilim kuramcilarindan Roland Barhes’in yaklasimi tercih
edilmistir. Rifat (2009), 1960’11 yillarda diizanlam ve yananlam ikilisini Barthes tarafindan kullanildigin
ve bu kavramlarin L. Hjelmslev'in gostergebilimsel incelemelesi acisindan da onemli yere sahip
oldugunu belirtmektedir. Barthes (1993) ise Hjelmslev’'in, Saussure'iin Dil/S6z anlayisin1 sarsmadan
terimleri daha bigimsel olarak diizenlendigini ifade etmektedir.

Anlam diistincesi baglaminda bir sistematik yap1 ortaya koyan Barthes, anlami diizanlam ve
yananlam olarak iki diizeyde ele almaktadir. Diizanlam, anlatim diizlemi ya da gosterenden meydana
gelirken, yananlam ise igerik diizlemi ya da gosterilenden olusur. Kisaca diizanlam gostergenin neyi,
yananlam ise nasil temsil ettigini ortaya koymaktadir (Ozel, 2008). Roland Barhes (1993: 67), diiz anlam

“

ve yan anlam iligkisini su sekilde aciklamaktadir: “...d{izleminde anlam aktarici olmayan degiskenler
(sozgelimi, yuvarlanan r ile artdamak r'si) yananlam diizleminde yeniden anlam aktarici nitelik
kazanabilir”. Erkmen- Akerson (2019)’a gore, bir kelimenin diizanlami, kelimenin gonderme yaptig1 tiim
kiimeyi kapsamaktadir. Yananlam ise bir kelimenin yerine bagka bir kelime kullanilmasi ile olusturulur.
Yananlamlar bazen kaliplagsmis olabilecegi gibi bireysel de olabilir. Kaliplasmis yananlamlar, atasozleri,
deyimler gibi yapilardir. Bireysel yananlamlar ise ozellikle siirlerde gecen sairin ipuglarla ortaya
¢ikmaktadir (Akerson, 2019). Calismada Barthes’in bu yaklagiminin segilmesinin nedeni; Barthes’in
diizanlam ve yananlam asamalarinin film afislerindeki anlamlarin belirlenmesinde 6nemli bir yere sahip

olmasidair.
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Bu calismada 1960-1980 yillar1 arasinda yogun olarak yasanan Istanbul’a gdg olgusunu isleyen
| 1930 | filmlerden birisi olan Gurbet Kuslar: (1964) filminin afisinin gostergebilimsel ¢oziimleme ile analiz
edilerek, bu afiste Istanbul’a gogiin nasil resmedildiginin ortaya konulmasi amaglanmaktadir. Bu
amagtan hareketle calismada, Tiirk sinemasinda Istanbul’a go¢ temali filmlerden biri olan Gurbet Kuslar:
(1964), filminin afisinin incelenecek olmasi ¢alismanin siurliligidir. Sinema afiglerinin film tanitiminda
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ve seyirciye film hakkinda bilgi vermesi agisindan Tiirk sinemasinda onemli bir yer tutan i¢ gog
kavraminin Gurbet Kuglar: film afisinde nasil ortaya konuldugunun incelenmesi agisindan 6nemlidir.

D. BULGULAR

Gurbet Kuslar: (1964) filminin konusu: Kahramanmaras’tan oto tamirhanesi agmak i¢in Istanbul’a
gelen 6 kisilik bir ailenin yasadiklari anlatilir. Istanbul’a zengin olmak amaciyla gelen ailenin fertleri
farkli hayatlar yasamaya baslar ve aile dagilma noktasina gelir. Filmin sonunda Istanbul’da tutunamayan
aile Kahramanmarag'a geri doner. Bu filmin 6ykiisii Turgut Ozakman'in Ocak isimli oyunundan
uyarlanmistir. Gurbet Kuslar: (1964) filmde i¢ go¢ baglaminda aile, umut ve sonunda hayal kiriklig
temalarimi islemektedir. Scognamillo (2010), bu filmin anlatiminin, sahne diizeninin duygu tutku
zenginligi agisindan Refig’in sinema kariyerinde onemli bir yeri oldugunu ifade etmektedir. Ayrica
Scognamillo, Refig’in bu filmde i¢ go¢ olgusunu ele alirken gogiin tarihsel / toplumsal kaynaklarina
indigini vurgulamaktadir. Filmde, Istanbul’a biiyiik umutlarla gé¢ eden bir ailenin arayislarimin nasil
sonuclandig1 sunulmaktadir. Ozgﬁg (1993), Gurbet Kuslar: (1964) filminin i¢ go¢ olaymin iizerine
kurgulanan bir arayis filmi oldugu belirtmektedir. Gurbet Kuslar: (1964), filmi, 1950’lerden sonra baglayan
ve 1960'l1 yillarda da siiregelen Anadolu’dan Biiyiik kentlere ozellikle de Istanbul’a yonelen ig gog
olgusuna dayanmaktadir. O yillarda Tiirk sinemasinda bu tiir sosyal konular isleyen filmler Toplumsal
Gergekgi filmler olarak adlandirilmistir. Bu film, Tiirk sinemasinda 1960’11 yillardan sonra ortaya ¢ikan
toplumsal gercek¢i anlayis icerisinde de sayilmaktadir. Giichan (1992)'a gore: “Gurbet Kuslari, Tiirk
sinemasinda kente go¢ edenlerin sorunlarina ilk kez genis olarak yer veren, i¢ go¢ sorununu toplumsal
boyutlari ile irdeleyen ilk 6rnektir”.

Gorsel 1. Gurbet Kuslar film afisi (1964).
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Gurbet Kuslar: (1964) filminin afisi, Roland Barthes'mn diizanlam ve yananlam kavramlari
baglaminda diizanlam gosteren ve gosterilen ile yananlam gosteren ve gosterilen tablosu olarak
yapilandirilmaktadir.?

Tablo 1. Gurbet Kuglar: (1964), film afisinin diizanlam gosteren ve gosterilenler tablosu.

Diizanlamin gosterenleri Diizanlamin gosterilenleri

Afisinin tist kisminda filmin ana basrolii oyuncular1 Filmin etrafinda sekillendigi Bakircioglu ailesinin {iyeleri
Haydarpasa Gar1 Filmin ana temasini olusturan Istanbul’a g&g olay
Karakterlerin giyim kusamlar1 Kirsala ait giyim kugsam aliskanliklar

Ana karakterlerin ellerdeki bavullar Yolculuk olgusu

Film afisinin orta kisminda yer alan Gurbet Kuglar: yazist Gurbet: Dogup bliytidiigii yerden bagka bir yere gitmek

Kus: belli mevsimlerde farkli yerlere go¢ eden hayvan

Film afisinin alt kisminda tistten verilen apartman Biiytiik kent- apartman iligkisi

o Bu ciimle ile film i¢inde ask olgusunun &zellikle Fatos
F ilr.n afisi igerisinde b.iiytik harflerle yazan “ASK ICINDE karakterinin olumsuz etkiledigine yonelik ima bulunmaktadur.
ERIYEN BIR GENCLIK”
Fatos, Murat ve Selim karakterlerinin olusturdugu iiggen
kompozisyonla birlikte Fatos karakteri tepe noktada yer alarak
Bu yazinn fizerinde yer alan Fatog, Murat ve Selim afisin bu kisminda 6ne gikmakta, alt kisminda yer alan “ASK
karakterlerinin bulundugu figgen kompozisyon kullanimi iCINDE ERIYEN BIR GENCLIK” yazs1 ile seyirci tarafindan

iligkilendirilebilmektedir

Film afisinin alt kisminda yer alan “Herkes bu Filmden Bu iki ciimle ile filmin énemine atifta bulunuluyor.

bahsediyor” ve “Herkes bu Filmi bekliyor...”

Gurbet Kuslar: (1964) filminin afisinin diizanlam gostergelerinde (Tablo 1), basrol oyunculari olan
Tanju Giirsu (Murat Bakircioglu), Ciineyt Arkin (Selim Bakircioglu), Miimtaz Ener (Tahir Bakircioglu),
Pervin Par (Fatma Bakircioglu), Ozden Celik (Kemal Bakircioglu), Muadelet Tibet (Hatice Bakircioglu)
yani Bakircioglu ailesinin fertleri ve film i¢inde 6nemli bir rolde olan “Haybeci” lakapli1 Hiiseyin Baradan
goriilmektedir. Ayrica afiste yer almayan filmdeki diger karakterler; Filiz Akin (Ayla), Giilbin Eray
(Despina), Onder Somer (Orhan) ve Sevda Ferdag (Seval/ Naciye)'dir. Film afisinin iist kisminda
Bakircioglu ailesi goriilmektedir. Gurbet Kuslari filminin Oykiisii Bakircioglu ailesinin etrafinda
sekillenmektedir. Aile disinda yine afisin iist kisminda yer alan, film icinde siirekli “Haybeci” olarak
tanimlanan karakterin ise belli bir maddi birikime sahip olan aileden farkli olarak Istanbul’a gi¢ ederken
elinde hicbir sey yoktur. Ama filmin sonunda “Haybeci” memleketine geri dénen Bakircioglu ailesinin
tersine Istanbul’da zengin olmus yani Istanbul’da tutunabilmistir. Haydarpasa Gar, Istanbul’un bir nevi
Anadolu icin giris- c¢ikis noktasi olarak sunulmaktadir. Filmde de baslangic ve bitis sahnelerin
Haydarpasa Gar1 mekan olarak sunulmaktadir. I¢ gdciin basgladigi 1950'1i ve artarak devam ettigi 1960’
yillarda gogler, Anadolu’dan Istanbul’a dogru genellikle tren ile gerceklesmekteydi. Istanbul’un
Anadolu yakasinda bulunan Haydarpasa Gar1 da bu hareketliligin merkezi konumundaydi. Afisin {ist
kisminda ayrica Bakircioglu ailesi giyim- kusamlar: ile kentten ziyade kir yerlesim yerini temsil
etmektedir. Ellerinde yer alan bavullar ise yolculuk olgusuna isaret etmektedir.

3 Calismada kullanilan tablolar Ziihal Ozel’in ““Beynelminel” Bir Film Afisinin Gostergebilimsel Céziimlemesi” adli
¢alismasinin 123. sayfasindan ¢alismada segilen Gurbet Kuslar filmine uyarlanmstir.
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Gurbet Kuslar1 (1964) film afisinin orta kisminda sar1 zemin tizerine kirmizi renkle filmin ismi olan
Gurbet Kuslar1 yazilmistir. Filmin adinin orta kisimda ve iki zit renk olan sari- kirmizi tonlari ile yazilmas:
dikkat c¢ekici olarak degerlendirilebilir. Bu iki zit rengin kullanilmas: ile filmin admna vurgu
yapilmaktadir. Ayrica filmin adi degerlendirildiginde, “gurbet”, dogup biiyiilen yerden baska bir yere
kalic1 olarak yerlesme amaciyla gitme anlamina gelmektedir. “Kuslar” kelimesi ile mevsimlere gore
stirekli go¢ eden hayvanlara isaret edilmektedir. Gurbet Kuslar: ise bu baglamda yerlesik oldugu yerden
kuslar gibi bagka bir yere go¢ etme anlami olarak yorumlanabilir.

Film afiginin alt kisminda yiiksek bir yerde duran {i¢ karakter goriinmektedir. Ust kamera agist
kullanilan bu sahnede apartman goriintiileri ile kenti isaret edilmektedir. Ust kamera agis1 goriintiilenen
alanin tiimiinde odaklanmanin amaclandig1 durumlarda kullanilirken siradan yerlere daha keskin ve
dramatik bir etki kazandirir (Mascelli, 2002). Film sahnesinde {ist kamera agisiyla mekan tanimlamasi
yapilirken apartman yani genel anlamda kent, yiiksek alanda bulunan kisiler i¢in 6nemsiz olarak
sunulmaktadir. Burada karakterler kentin yaninda énemsiz olarak goriilmektedir. Film genel anlamda
ele alindiginda bu sahne ile bu sonuca varilabilir. Filmden alinan bu sahnede de Bakircioglu ailesinin tek
kiz1 olan Fatos karakteri abilerinden kagarken bir ¢at1 katina ¢ikmis ve asag1 atlamistir. Kendini bir nevi
biiyiik kente feda etmistir.

Afis icerisinde dort alanda yazi kullanimi tercih edilmektedir. Bu yazilar afis icerinde zemin
tizerinde dikkat gekici renklerle kullanilarak, yazinsal ifadelere dikkat cekilmektedir. Ayrica yazilarin
biiytikliigii baglaminda degerlendirildiginde film hakkinda bilgi verildigi goriilmektedir. Filmin ad1 olan
“GURBET KUSLARI”, yonetmenin adi olan HALIT REFiG “ASK ICINDE ERIYEN BIR GENCLIK”
ifadesi diger yaz1 puntolarindan daha biiyiiktiir. Diger yazilar ise kiiciik puntolar halinde ve sadece bas
harfler biiyiik olacak sekilde kullanilmistir. Burada filmin ve yonetmenin adimin ve ask ve genglik
kavramlarinin 6n plana ¢ikarilmasi igin biiytik punto ve harflerle kullanilmgtir.

Afisin alt kisminda biiyiik harflerle “ASK ICINDE ERIYEN BIR GENCLIK” ifadesi ask olgusuna
dikkat cekilmektedir. Diger karakterler de agk konusunda olumsuz durumlar yasasa da 6zellikle de Fatos
karakterinin bu konudan daha fazla etkilendigi konumlandirilma sekliyle seyirciye sezdirilmektedir. Bu
ifadenin yer aldigi kisminin hemen iizerinde Fatos ve abileri Selim, Murat karakterleri goriilmektedir.
Fatos karakteri diger iki karakterden daha belirgin bir sekilde sahneye yerlestirilmistir. Diger karakterler
sahnenin yan kisimlarinda yer alirken Fatos tam ortada yer almaktadir. Ust ac1 ile verilen bu gorinti ile
tiggen bir kompozisyon tercih edilmistir. Bu sahnede Fatos karakteri ticgen kompozisyon igerisinde tepe
noktasinda yer alarak 6ne ¢ikarilmaktadir. Bu kullanimin etkisini Mascelli, (2002, ss. 43-44) " Uclii olarak
ya da diger tek sayilarda olusturulmalar: cok daha kolaydir, ciinkii tek kompozisyon 0gesi one cikarak ve her iki
yandaki daha alt konumdaki sekiller ile soyut bir ticgen kompoziyonu yaratarak ilgi odag: haline gelebilir” seklinde
aciklamaktadir. Bu etkiden hareketle, Fatos karakterinin konumlandirilmasi seyirciye bu sahnedeki ana
karakterin kim oldugunu belirtilirken seyircinin ona odaklanmasi saglanmaktadir. Ayrica sahnenin alt
kisminda yer alan “ASK ICINDE ERIYEN BiR GENCLIK” yazis1 Fatog karakteri seyirci tarafindan
iligskilendirilebilmektedir. Fatos karakterinin intihar etmesi de yine ¢atida yer alan ve diismeye yakin
yerde konumlandirilmasi ile seyirciye sezdirilmektedir.
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Film afisinin alt kisminda ise “Herkes bu Filmden bahsediyor” ve “Herkes bu Filmi bekliyor...”
ifadeleri vardir. Bu iki ifade ile filmin 6nemine atifta bulunularak bir nevi bir pazarlama teknigi icin tercih
edilmistir. Afiste yer alan bu iki ctimlede diger yazilar kiigiik yazilirken film kelimesinin ilk harfinin
biiyiik yazilarak filmin 6nemine atifta bulunulmaktadir. Clinkii Gurbet Kuslar: filmi, 1964 yilinda ilk kez
diizenlenen Antalya Film Festivali'nde “En iyi film”, yonetmeni Halit Refig ise aym festivalde “En iyi
yonetmen” Odiillerini almistir* . Filmin ulasilabilen diger ii¢ afisinde® bu ifadelerin yer almamasi, bu
afisteki “Herkes bu Filmden bahsediyor” ve “Herkes bu Filmi bekliyor...” ifadelerinin alinan o6diillerle
ilgili oldugu diistincesini akla getirmektedir. 1964 yilinda toplamda 178 film gekilirken bu filmlerin
sadece 1 tanesi renkli idi (Scognamillo, 2010). Gurbet Kuslar1 filmi de o yil ¢ekilen 177 siyah- beyaz film
igerisinde yer almaktadir. Gurbet Kuslari filmi, Tiirkiye’de i¢ gociin 1950'1i yillardan sonra kirdan kente
dogru artan yonelimi 6zellikle 1960’lardan sonra Tiirk sinemasinda go¢ konusunun islenmesine neden
olmustur. Gurbet Kuslar film afisinde 6zellikle o yillarda gog ile iliskilendirilen Haydarpasa Gari'nin
bulunmasi bu benzer gog seriivenlerini yasayan izleyicinin ilgisini ¢ekmesi olagandir. Filmde de bu
mekan hem filmin baginda hem de sonunda yer almaktadir. Film afisinde, filmdeki oyuncularin adlar1
belirtilmezken yonetmen Halit Refig ve operator Cetin Giirtop’un adlar1 bulunmaktadir. Yonetmen Halit
Refig’in adi1 biiyiik harflerle yazilmistir. Bu kullanimin nedeninin filmin yonetmeni olan Halit Refig'in
Antalya Film Festivali'nde o yil aldig1 “En iyi yonetmen” 6diilii olabilecegi diisiiniilmektedir.

Tablo 2. Gurbet Kuglar: (1964) film afisinin yananlam gosteren ve gosterilen tablosu.

Yananlamin gosterenleri Yananlamin gosterilenleri

Cergeve diizenlenmesi: Yakin plan Seyirciye daha yakin, basrol

Genis plan Seyirciden daha uzak, mekan

Cergeveleme: Boy c¢ekimi Kisisel 6zellikler 6n planda, mekansal 6zellikler arka planda
Sepya Tonlama Nostalji, Eski

Sar1: Hirs, agirkanlilar1 canlandiricy, sinirleri uyarici ve anlamay
keskinlestiricidir.

Kirmuzi: dikkat gekici ve beyni ¢alistirict hareketlilik saglayici,
beyni galistirici, heyecan verici, agk, cesaret, giicii temsil eder.

Renkler: Sar1, Kirmizi, Mavi, Beyaz
Mavi: hognutluk, iyi niyet, merhamet, agik sozliiliik, diiriistliik,

esneklik, anlasma, uzlasma, is birligi ve huzuru cagristirir.
Heyecan giderici ve sakinlestirici etkisi vardir.

Beyaz: birligin ve saflik, agiklik ve seffaflik idealini sunar
(Martel, aktaran, Ozdemir, 2005, s. 393).

Film afislerindeki fotografik baglamda yananlamlar fotograf diizenleme esaslar1 ile
sekillendirilmektedir. Gurbet Kugslar: (1964) filminin afisinin yananlam gosterilenleri tablosu gerceve
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diizenlenmesi, gerceveleme, sepya tonlama ve renkler unsurlar ile ele alinmistir. Roland Barthes, fmage,
| 1934 | Music, Text eserinde “photogenia” kavramini kullanir. Barthes’a (1977) gore photogenia, 1siklandirma,
pozlama ve baski teknikleri ile yan anlami ileten mesajin kendisidir. Fotografik baglamda bu yap:
kiiltiirel Ogeleri de icinde barindirir. Gurbet Kuslar: (1964) filminin yananlam gosteren ve gosterilen

4 https://www.antalyaff.com/tr/page/index/1/80 (Erisim Tarihi: 28.10.2021)
5 Gurbet Kuslari filminin ulasilabilen diger {i¢ afis ¢calismanin sonunda ekler kisminda yer almaktadr.
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tablosu (Tablo 2), yananlam gosterenlerinde cergeve diizenlenmesi orta ve arka plan seklinde
goriilmektedir. Afisin {ist kisminda Bakircioglu ailesinin tiim fertleri, Haydarpasa Gari'nda
gortinmektedir. Afisin bu kisminda yakin plan bir goriintii ile seyirciye dnemli objeler agik ve net olarak
sunulmakta, basroldeki kisiler bir anlamda tanitilmaktadir. Yakin plan ¢ekimler, 6nemli 6zne ya da
nesnelerin 6n plana ¢ikarilmasi icin sik kullamlan bir yontemdir. Bu afiste de karakterler ve onlar1
tanimlayan (Kasket, basortiisii, bavul, tespih vb.) nesneler de yakin planla verilmektedir. Afisin ikinci
kisminda yer alan goriintiide ise genel bir ¢ekim kullanilarak karakterlerden ziyade mekan tanimlanmasi
yapilmaktadir. Burada hikayenin iginde 6nemli yere sahip olan Istanbul, apartmanlarla ve cizilen
kompozisyon baglaminda ruhsal bir ¢okiintii ile tanimlanmaktadir. Afisin bu kisminda hikayede 6nemli
bir doniim noktasi olan Fatos'un intihar sahnesinin Oncesi verilmektedir. Bu sahne filmdeki Fatos
karakterinin ruhsal ¢okiintiisiinii ve beraberinde ailenin yasadig1 drami simgelemektedir.

Gurbet Kuslar: filminin afisinde cerceveleme, yananlam gosteren ve gosterilen tablosu baglaminda
karakterlerde boy c¢ekimi tercih edilmektedir. Cerceveleme genel olarak, ¢ekim Olgekleri ile
diizenlenmektedir ve boylece alana yerlestirilen nesne ve 6znelerin yakindan ya da uzaktan sunulmasina
olanak saglamaktadir. (Ozon, 1985). Filmin afisinde kullanilan boy gekimi genellikle belli bir mekan ya
da karakterlerin digerlerinden ayr tutabilmesi ve 6ne ¢ikarilmasi i¢in kullanilir. Afisin iki kisminda da
boy cekimleri ile karakterler 6n plana cikarilirken mekanlar art alanda kalmaktadir. Yananlam
tablosunda yer alan diger bir unsur olan sepya tonlama unsuru, yananlamin gosterilenleri kisminda
nostalji ve eski olarak degerlendirilebilir. Ozel’e (2008) gore, sepya kullanimi, romantizm ve nostaljiyi
cagrishrmasindan dolay1 gegmis olgusu icinde yer alan kisi, olay ya da mekanlar1 tanimlamaktadir.
Calismanin yananlam gosteren ve gosterilen tablosu icinde yer alan son unsuru renktir. Gurbet Kuglart
(1964) film afisinde fotograf kisimlarinda daha soluk renkler kullanilirken yazi kisimlarinda daha canli
renkler kullamilmaktadir. Bu tercihin sebebi yazi unsurun one cikarilmasi ile film afisinin dikkat
¢ekmesinin istenmesidir. Kullanilan renkler ve anlamlar1 su sekilde kategorize edilebilir; sar1 renk,
Ozellikle yaz1 fonlarinin alt zemininde kullanilmistir. Sar1 renk tizerine kirmizi yazi ile yazilan filmin
Gurbet Kuslar: yazisi sar1 ve kirmizinin canli renkler olmasindan dolay: dikkat ¢ekicidir. Sar1 renk sinirleri
uyaran ve anlamay1 keskinlestiren bir renk iken kirmizi ise dikkat gekici ve beyni calistiric1 6zelliklere
sahiptir. Bu iki rengin film afisinde kullanilmas: afisi goren insanlarin dikkatlerinin ¢ekilmesine ve
onlarin ilgilerinin afise yonelmesine neden olur. Yazi fonlarinda tercih edilen kirmizi renk ise sar1 ile bir
zithik yaratarak dikkatin o noktaya dolayisiyla yaziya ¢ekilmesine olanak saglamaktadir. Bu iki zemin-
yazi baglaminda kullanimu filmin ad1 olan Gurbet Kuglar: yazisina yani gog olgusuna dikkat gekmektedir.
Bu renkler ve renklerin kullanildig1 alanin hemen iistiinde yer alan Bakircioglu ailesinin Haydarpasa
Gar1'nda yer alan goriintiisii ile iliskilendirildiginde yeni bir hayata baslangicin heyecani goriilmektedir.
Mavi renk ise bu iki rengi dengeleyici olarak filmin yonetmeni Halit Refig’in adimin zemininde tercih
edilmistir. Mavi renk anlagsma, uzlasma, is birligini cagristirirken heyecan giderici ve sakinlestirici etkisi
vardir. Afiste kullanilan bir diger renk olan beyaz ise birlik, saflik, aciklik ve seffaflik anlamlarim
sembolize eder. Yonetmenin adinin mavi zemin iizerine beyaz kullanimi ile yine seyircinin dikkatinin
yonetmenin adina ¢ekilmesine olanak saglamaktadir. Baz1 toplumlarda beyaz rengin 6liim olgusuna
isaret etmektedir (Ozdemir, 2005). Beyaz rengin 6liim ile iliskilendirilmesi afiste bu rengin yer aldig
alanin altinda yer alan Fatos karakterinin Oliimiine isaret edilmektedir. Bu alanda kullanilan mavi ve
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beyaz renkler ile renk zithgindan dikkat cekicilik ve afisin tist kisminda yer alan ailenin umutlarinin bu
baglamda dengelendigi sOylenebilir. Yonetmenin adinin mavi yazilmas: onun filmdeki dengeleyici
roliiniin bir gostergesi olarak anlamlandirilabilir. Tercih edilen renklerle bir afiste en 6nemli unsurlardan
biri ola fark edilebilirlik saglanmaya ¢alisilmistir.

Sonug

Sinema, toplumsal olgularin sunumunda ve bu sunumlarin gelecek nesillere ulasmasini ve
toplumsal bellegi olusturma islevini yerine getiren onemli bir sanattir. Sinema filmleri hem kendi
donemlerinde hem de ge¢miste yasanan dnemli olaylar1 gorsel, isitsel ve giiniimiizde dijital avantajlar
ile gosterme unsuruna dayanir. Sinemanin, gerceklik duygusunu yaratmadaki basarisin1 destekleyen
yapisl, insanlarin inanma ve beraberinde harekete gecirme edimlerini de saglar. Bu noktadan hareketle
sinema- toplum iliskisinden bahsedilebilir. Calismaya konu olan i¢ go¢ olgusu da bu baglamda sinemada
islenen konulardan biridir. Tiirk sinemasi da toplumsal degisimlerden etkilenmis 6zellikle de bu etki
1960'h yillardan sonra go¢ kavrami baglaminda genis kapsamli olmustur. Bu etkiler oOzellikle
“Sinemacilar Donemi” olarak adlandirilan 1960- 1980 yillar1 arasinda gekilen bir¢ok filmde kendisini
gostermektedir. Filmler igcindeki islenen konularin film afislerinde yer almas: o film hakkinda bilgi
vermesi agisindan 6nemlidir. Bu film afislerinin de gostergebilimsel yontem ile ¢dziimlenmesi, ¢alismaya

sistematik bir yap1 kazandirmaktadir.

Calismada, Halit Refig’in yonetmenligini yaptig1 Gurbet Kuslar: (1964) film afisi gostergebilimsel
¢oziimleme yontemi kuramcilarindan olan Roland Barthes'in diizanlam- yananlam ikili yapisi tizerinden
gosteren ve gosterilen kavramlar: baglaminda incelenmistir. Calismada tablolastirilan bu kavramlar
sayesinde Gurbet Kuglari film afisi sistematik bir sekilde ¢oziimlenmistir. Yapilan ¢oziimleme neticesinde,
Gurbet Kuslar: (1964), film afisinin diizanlam gosteren ve gosterilenleri ilgili olan Tablo 1'de, film afisi 7
asamada incelenmistir. Tablo 1’de filmden bir sahne alinarak karakterler Haydarpasa Gari'nda kirsal
kimlikleri ile tanimlanmaktadir. Yine ayn afiste filmden alinan ikinci sahnede ise ailenin kiigiik kiz1 Fatos
kendini buradan atarak bir nevi biiyiik kente kurban gittigi gosterilmektedir. Ayrica film afisinin
diizanlam gosteren ve gosterilenlerinde filmin ads, filmin tanitim yazisi gibi bilgiler sar1 kirmizi gibi zit
renkler kullanilarak sunulmaktadir.

Calismada hazirlanan Tablo 2'de ise Gurbet Kuslar: film afisinin yananlam gosteren ve
gosterilenleri vardir. Bu tablo dort asamada ele alinmistir. Gurbet Kuslar: film afisi bu tabloda gerceve
diizenlenmesi, cerceveleme, sepya tonlama ve renkler baglaminda incelenmistir. Tablo 2'de cerceve
diizenlenmesi orta ve arka plan seklinde kullanilarak Haydarpasa Gar1 mekan olarak tanimlanirken
yakin planlarda ise dnemli karakterler ve nesneler sunulmaktadir. Genel gekimlerde ise Istanbul yiiksek
binalarla resmedilirken ana karakterlerden biri olan Fatos'un 6ltimii ile iligkilendirilmektedir. Afisin iki
kisminda da boy cekimleri ile karakterler 6n plana cikarilirken mekanlar art alanda kalmaktadir.
tablodaki asamalarda sepya tonlama unsuru kullanilarak nostaljik bir hava yaratilmaya ¢alisilmastir.

Sonug olarak Gurbet Kuglar: film afisi gosteren ve gosterilen kavramlar1 baglaminda ele alindiginda,
genel olarak afiste diiz anlam yapilarinin anlatisal olarak yan anlam yapilariin ise bigimsel olarak
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sunuldugu tespit edilmistir. Afisteki her unsur hem tek basina hem de diger gostergelerle anlam
kazanmakta ve filmin konusu hakkinda bilgi vermektedir.

Etik Kurul izni

Bu makale, etik kurul izni gerektiren bir ¢alisma grubunda yer almamaktadir.

L S

ERCIYES AKADEMI

| 1937 |



Aysegiil CILINGIR

Ekler

ERCIYES AKADEMI

| 1938 |



Gurbet Kuglar: Film Afisinin Gog Olgusu Baglaminda Gostergebilimsel Coziimlenmesi

Kaynakca

Acar, H. M. (2016). Farkl1 donemler farkli tasarimlar: Yedi kocali hiirmiiz filmi afisleri ve gostergebilimsel
coziimlemesi. [ndnii Universitesi Iletisim Fakiiltesi Elektronik Dergisi (INIF E-Dergi), 207-217.

Akerson, F. E. (2019). Géstergebilime giris. Istanbul: Bilge Kiiltiir Sanat.

Altinbiiken, B. (2014). Gostergebilim yontemiyle gorsel sozce ¢oziimlemesi. A. Giines (Eds.), [letigim
Arastirmalarinda Gostergebilim Yazinsaldan Gorsele Anlam Arayisi (ss. 239-258). Liretatiirk Academia.

Antalyaff.com (2021). https://www.antalyaff.com/tr/page/index/1/80. Erisim Tarihi: 28.10.2021

Barthes, R. (1977). Image, music, text (Cev. S. Heath). Fontona Press.

Barthes, R. (1993). Gostergebilimsel seriiven (Cev. M. Rifat, & S. Rifat). Yap1 Kredi Yaynlari.

Coskun, E. (2009). Tiirk sinemasinda akim arastirmas:. Phoenix Yayinevi.

Ceken, B, & Arslan, A. A. (2016). Imgelerin gostergebilimsel ¢dziimlenmesi “Film afisi 6rnegi”. Bayburt
Egitim Dergisi, 507-517.

Daldal, A. (2005). 1960 Darbesi ve Tiirk sinemasinda toplumsal gercekgilik. Homer Kitabevi.

Demir, K. (2021). Eksi elmalar film afisi iizerine gostergebilimsel bir deneme. Aksaray Iletisim Dergisi, 1-
15.

Esen, $. (2000). 80'ler Tiirkiye'sinde sinema. Beta Bastm Yayim.

Fiske, J. (2014). Iletisim calismalarina giris. (Cev. S. frvan). Pharmakon Yayincilik.

Geray, H. (2017). Toplumsal arastirmalarda nicel ve nitel yontemlere giris. Utopya Yaynevi.
Glichan, G. (1992). Toplumsal degisme ve Tiirk sinemas. imge Kitabevi.

Glingor, N. (1990). Arabesk: sosyokiiltiirel acidan arabesk miizik. Bilgi Yayimnevi.

Karaarslan, F., & Gengoglu, A. Y. (2019). Suriyeli gocmenlerle birlikte yasamak. Tezkire Yayincilik.
Kirel, S. (2010). Kiiltiirel ¢calismalar ve sinema. Kirmizi Kedi Yaymevi.

Marshall, G. (2005). Sosyoloji sozliigii (Cev. O. Akinhay, & D. Komiircii). Bilim ve Sanat Yayinlari.

Marsap, G. (2019). Tiirk sinemasinda tarihi filmlerin afisleri (1950-1960) (Yayimlanmis Doktora Tezi).
Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Mascelli, J. V. (2002). Sinemanin 5 temel 6gesi (Cev. H. Giir). imge Kitabevi.

Ozdemir, T. (2005). Tasarimda renk secimini etkileyen kriterler. Cukurova Universitesi sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi, 391-401.

Ozel, Z. (2008). "Beynelminel" Bir film afisinin gostergebilimsel ¢ziimlenmesi. Iginde S. Parsa (Ed.), Film
Coziimlemeleri (ss. 113-131). Multilingual.

¥ Ok

ERCIYES AKADEMI

| 1939 |



