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Adorno ve Frankfurt Okulu’nun olumsuz bakis agisina
ragmen poptiler kiiltlir ve onun bir pargasi olarak poptiler
miuzik, ginimiizde genis etki alanina sahip, ¢ok boyutlu
bir fenomene dontgmiistiir. Ancak; popiler muzik, mi-
zik endistrisinde elde ettigi biiytik paya ragmen, muzik
pedagojisinde seckinci bir direngle kargilagmig ve Tirki-
ye’deki gerek profesyonel miizik egitiminde gerekse de
okul miizik egitimi programlarinda pek yer bulamamistir.
Bu direncin altinda popiiler miizigin ¢ogunlukla “ytk-
sek” kiiltiir olarak goriilen Bat1 Sanat Miizigi’nin kargisin-
da “disiik” ya da “yoz” bir tiir olarak konumlandirilmas:
yatar. Bu baglamda aragtirmanin amaci, Tiirkiye’de hentiz
yayginlagsmamus olan popiiler miizik pedagojisinin bir uy-
gulama alani olarak Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Muizik Bolimi kapsaminda yiiriitiilen poptiler
miizik egitimini incelemek, yasanan sorunlari saptamak
ve egitim siirecini iyilestirmek i¢in veri toplamakur. Bu
yiizden arastirmada ornek olay ¢alismasi ve aksiyon aras-
tirmasinin birlesiminden olugan karma bir nitel yaklagim
kullanilmistir. Arastirmada bu boliimiin Poptler Mizik
Asil Dali 6grenci ve mezunlarindan yari yapilandirilmig
gortisme teknigi ile elde edilen veriler igerik analizine tabi
tutulmusgtur. Elde edilen bulgularin s6z konusu programi
iyilestirme ¢aligmalarindaki rolii ortaya konmustur.
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Anabtar Kelimeler: Popliler Mizik, Muzik Pedagojisi,
Miiziksel Kimlikler

A Popular Music Pedagogy Initiative in Turkey and Its
Results:
Ok or Continue?

Abstract

Despite the negative point of view of Adorno and the
Frankfurt School, popular culture and popular music as a
part of it has turned into a multidimensional phenomenon
with a wide range of influence today. However, despite
its large share in the music industry, popular music has
encountered elitist resistance in music pedagogy and has
not found much place in both professional music edu-
cation and school music education programs in Turkey.
Underlying this resistance lies the positioning of popular
music as a “low” or “degenerate” genre, against Western
Art Music, which is mostly seen as a “high” culture. In
this context, the aim of the research is to analyze the po-
pular music education carried out within the scope of the
Music Department of the Faculty of Fine Arts of Akdeniz
University as an application area of popular music peda-
gogy, which has not yet become widespread in Turkey, to
identify the problems experienced and to collect data to
improve the education process. Therefore, a mixed quali-
tative approach consisting of a combination of case study
and action research was used in the research. In the rese-
arch, the data obtained from the students and graduates of
the Popular Music Main Branch of this department with
the semi-structured interview technique were subjected
to content analysis. The role of the findings in the impro-
vement studies of the said program has been revealed.

Keywords: Popular Music, Music Pedagogy, Musical
Identities
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Giris

Bu ¢aligmada poptiler miizik pedagojik boyutta iki temel perspektifte kav-
ramsallasgtirilmigtir: Birincisi; ilk, orta ve yiksek 6gretim diizeyindeki miizik
derslerinde islenen bir miizik tiirii olarak popiiler miizik. Tkincisi ise, popiiler
muzigin mesleki egitimidir. Her iki perspektifte de popiiler miizigin egitim
kavramui ile bulugmasi pek kolay olmamigtir. Miizik endustrisindeki ezici pa-
yina ragmen popiiler miizik, miizik egitiminde segkinci/politik/muhafazakar
bir direngle kargilasmis ve okullarda miizik dersi programlarinda yer bulabil-
mesi zaman almigtir. Bu direng birgok iilkede, birtakim farkliliklara ragmen
gorebilecegimiz ortak bir refleks olarak kargimiza ¢ikar. Bu direncin altinda
popiiler mizigin ¢cogunlukla yiiksek kiiltiir olarak goriilen Klasik Batt M-
zigi’nin kargisinda algak ya da yoz bir tiir olarak konumlandirilmas: yatar.
Bu bakis Tiirkiye’de de uzun siire egemen olmus, geleneksel miiziklerimizin
bile ilk ve orta 6gretim kurumlarindaki miizik derslerinde yer bulmasi zaman
almigtir. 90’lt yillarla birlikte tilkemizde 6zel radyo televizyon kanallarinin
dogmasina paralel olarak patlayan pop miizik, okul miizik programlarina o
tarihlerden itibaren girmeye baglar. Ornegin; MFO’niin Bu Sabah Yagmur
Var Istanbul’da adli sarkisi bu sayede miizik kitaplarinda kendine yer bula-
bilmistir. Ancak, yine de bu siiregte ilk ve orta 6gretim kurumlarindaki mi-
zik egitimi programlarinda poptiler miizigin sadece nitelikli (?) 6rneklerine
yer vermeye c¢alisan, bir bagka deyisle, cocuklar: kotii ve yoz muziklerden
koruyan bir i¢giidiiyti gérmek olasidur.

Diger yandan poptiler miizik sanatgilarinin informal 6grenme ortamlari
son yillarda miizik egitimcilerinin de dikkatini cekmeye baglamig ve bu si-
reclere odaklanmak tizere okul digindaki 6grenme ortamlarina yonelmisler-
dir. Bu etnografik bakig agisi ile elde edilecek verilerin formal miizik egitimine
adaptasyonu sonucu hibrid bir pedagojik yaklasim: dngdren aragtirmacilar
bulunmaktadir. Bu arastirmacilardan Westerlund (2006) miizik 6gretiminde
usta ogretmenin kendi miizikal uzmanlik bilgilerini cesitli pedagojik yon-
temler araciligiyla 6grenciye sundugu ve 6grenme siirecinin tiimtnt kontrol
ettigi usta-girak iliskisine vurgu yaparak, artik bu geleneksel uzmanlik ve pe-
dagojik yaklagimin degistigini belirtir. Ornegin; garaj rock gruplarinin kendi
ortamlarindaki informal 6grenme ortamlarinin sahip oldugu 6zgiin 6grenme
kodlar1 ve iletisim bigimlerinin okullardaki geleneksel miizik 6grenme-6gret-
me ortamlarinin alternatifi olmamasi gerektigini belirten Westerlund (2006)
bir bakima pedagojik gelenege de sahip ¢ikar.

Edimsel miizik felsefesinin kurucusu tinli miizik digtintirii Elliot’a (1995:
270) gore miizik egitimi “gercek (miizikal) yasam pratiklerini tekrarlamaya
girismemelidir, ¢linkii miizik egitiminin amact tim o6grencileri profesyonel
miizisyen olacak sekilde egitmek degildir”. Bu goriis muzik egitiminde usta
ogretmenler, bir baska deyisle yetiskinler tarafindan sinirlari ¢izilen miizikal
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diinya tasarimina karg1 bir elestiridir. Cocuklarin, biiyiiklerin miizikal diin-
yasina katilimi geleneksel muizik pedagojisinin icerdigi temel hedef olmanin
yani sira, mizik killtiirel bellegin ve muzikal kimliklerin aktarimi baglaminda
gecerli bir séylem olarak da sunulmaktadir. Ancak degisen diinya ve kon-
jonktiirler bu aktarim geleneginde kirilmalar yaratabilmektedir. Ustadan
ciraga dogru akan bilgi/beceri aktarimi gelenegine elestirel bir yaklagim ge-
listiren Bereiter ve Scardamalia (1993) ise 6grenme ve gelisimin gergeklesti-
gi ortamlara ve bu baglamlardan 6grenmemiz gerekenlere dikkat ¢ekmigtir.
Yazarlara gore onemli olan ustalik kadar 6grenmenin baglamidir ¢linkd, her
tirli ortamda ustaya rastlanabilmekte ancak, sadece bazi ortamlar ustalik
siirecine destek vermektedir. Informal 6grenme ortam ve stilleri, akran y6-
nelimli 6grenme, grupca 6grenme, bilgi olusturma topluluklari, 6gretmenin
(ustanin) 6grenen grubun bir pargast ya da 6grenme ortagina dontismesi gibi
kavramlar miizik pedagojisinde yeni kavramlar olarak 6ntimiizdedir ve po-
piler miizik pedagojisi agisindan da oldukga agimlayicidirlar.

Okul Miiziginde Popiiler Miizik ve Klasik Miizik Catismasi

90’lar sadece tilkemizde degil diinyada da bir¢ok alanda hizli degisim-
lerin yasandig1 bir dénem olmustur. Ozellikle teknolojik gelismeler miizik
tiiketim aligkanliklarini kamusal alandan bireysel alana tasgimaya baglamistir.
Taginabilir kigisel muzik calarlar, yerlerini 2000’lerden sonra dijital miizik
calarlara birakmus, insanlar istedikleri miizigi, istedigi zaman, istedigi yerde
dinleme (Hargreaves ve North, 2006) ve boylece son derece bireysellesmis
bir miizik dinleme profili gelistirme sans1 vermisti. Insanlarin okul diginda
dinlemeyi tercih ettikleri muziklerle okuldaki muzikler arasindaki farklilag-
ma boylece iyice belirginlesmeye baglar. Okul miizik derslerini kurgulayan
disiincenin gosterdigi direng de temelde bu farklilasmaya olumsuz bir acidan
bakmalarindan kaynaklanir. Batida miizik egitiminde poptiler miizigin yeri-
nin tartisildig1 bazi arastirmalarin bagliklar bile bu kiiresel direncin izlerini
yansitmaktadir. Ornegin; Cutietta’nin 1991 tarihli galismasi Popiiler Mii-
zik-Devam Eden Bir Meydan Okuma (Popular Music-An Ongoing Challen-
ge) baghigini tasgimaktadir. Bu baglikta direnci gosteren kelime elbette meydan
okuma, miicadele anlamindaki challenge’dir. Bu miicadeleyi poptiler miizik;
geleneksel miizik egitimi dagari, yontem ve uygulamalarina ve 6zelde tiir
olarak Klasik Bat1 Miizigi’ne karg1 ylirtitmektedir. Hatta Green (2006) okul
miizik egitiminde klasik miizik disindaki miizikleri “digerleri” olarak adlan-
dirirken, klasik mtizigin ayricalikli ve egemen roliine ironik bir gondermede
bulunur. Benzer sekilde Gass’in 1992 tarihli Why Don’t We Do It In the
Classroom? (Bunu Neden Sinifta Yapmiyoruz?) isimli ¢calismasinda da aym
disiincenin izlerini goririiz. Rock and Roll ve Kiiltiirti baglikli kitabin bir
bolimi olan bu ¢alismada popiiler miizigin okullardaki muizik derslerinde
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yer edinmemis olmasina elestirel bir bakis gelistirilmistir. Vulliamy ve Lee
(1982), Barry ve Walls (1999), Wemyss (1999) gibi aragtirmacilar ise 6zellik-
le orta dereceli okullardaki miizik egitiminde popiiler miizigin pozisyonunu
tartigmiglardir.

Okul kiltiri ve etnografisi alaninda yapilan caligmalarla 6grencilerin
okulda yasayan varliklar olarak tanimlanmasi (Jackson, 1968) okul ortamin-
da 6grencilerin olusturdugu anlam diinyalarina dikkati ¢eker. Keza, Green
(2006: 101) sinif ortamum “miizikal anlam, deger ve deneyimlerin birbirine
karigtig1 bir mecra” olarak tanimlar. Bu mecrada 6grencilerin kendi miizik-
leri (poptiler) ve bunun kargisina konumladiklari yaglilarin muizikleri (klasik
turler) iki temel tiir olarak belirir (Green, 2006: 101). Boylece kimlik ingasin-
da miizik tiirlerinin roli konusunda yetigkinler ve ¢ocuklar arasinda ortiik
bir miicadele baglar. Soyle ki; yetiskinler cocuklara kendi miiziklerini ideal
olarak sunmakta, diger taraftan ¢cocuklar da kimlik ingalarinda kendi miizik-
lerine sarilmakta 1srar etmektedirler. Bu miicadele bir yana; P. Tagg, P. Wood-
ford, N. Wolterstorff gibi isimlerin miizik egitiminde demokratiklesme sdy-
lemleri temelde toplumsal bir gergekgilige dayanir. Sakar’a (2009: 390) gore
bu sdylemler “miizik egitiminin toplumsal ve kiiltiirel baglamlarini dikkate
almak i¢in yapilan bir ¢agridir ki, geleneksel ve estetik temelli miizik egiti-
minden daha ¢agdas miizik egitimini birbirinden ayirir”. Bu yaklasim mi-
zik egitiminde geleneksel yetenek ve donanim tanimlarini kokiinden sarsar.
Okullardaki miizik egitimi bu acgidan yetenekli-yeteneksiz ayrimi izerine
kurgulanan gelenek temelli siniflama anlayisindan ¢esitli kiiltiirel kimliklerin
bir bi¢imde kendini ifade arac1 haline d6niisiir. Ifade bigimlerinin ve kimligin
disavurumunun 6zglirlesmesi Sakar’a (2009) gore miizik egitiminde yaratici-
lik agisindan da bir kapi agar. Yazar konuya soyle yaklagir:

Bu perspektiften yaklagildiginda ¢ocuklarin gozdesi rap ile yaraticilik-
lar1 son derece verimli bir sekilde gelistirilebilir. Ciinkt rap i¢in mi-
zisyen olmak veya etkili bir miiziksel kulaga sahip olmak ¢ok 6nemli
degildir. Cocuklarin hayrani olduklari rap yildizlarinin sarkilar: tizeri-
ne kendilerinin s6z yazmasina tegvik edilmeleri bile onlar1 potansiyel
Uretici ve yaratict konumuna tagir (Sakar, 2009: 390).

Popiiler miizigin Klasik Bati Miizigi’nin merkezlerinden olan Alman-
ya’daki okul miizigi programlarina dahil olmasi kisaca sunulan bu demokra-
tik ve toplumsal gergekgilik baglaminda 6nemli bir adim sayilir. Ogretme ve
ogrenme bilimi (Kiinzli, 2000: 43) olarak tanimlanan Alman Didaktik gelene-
gi izinde alt farkli miizik 6gretme-6grenme modeli vardir ve Almanya’daki
muzik 6gretmenlerinden bu modelleri bilmeleri ve uygulamalar1 beklenir. Bu
modellerden ti¢iinde popiiler miizik yer edinmis durumdadir:
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e Auditive Wahrnehmungserziehung (Isitsel Algilamanin Egitimi). Bu
model 6grencilere genis bir baglamda muzikal 6rnekler sunar. Cok
cesitli akustik ornekler ve popiiler miizikler buna dahildir. Modelin
amaci ogrencilerin duyusal algilarini egitmek, miizik yapma, analitik
diistinme ve kigisel yaraticiliklarini kesfettirmek yoluyla onlari muzi-
kal diinyanin elestirel katilimcilar1 arasina sokmaktir. Ornegin; 6gren-
ciler izledikleri reklam videolarini analiz ederler ve kullanilan miizigin
etkisini kavrarlar.

e Ogrenci Merkezli ya da Hareket Merkezli Egitim Modeli. Bu model
okulda miizik yapmaya, 6zellikle de popiiler miizige 5nem verir. Or-
negin; 6grenciler Glenn Miller’in In the Mood parcasini Orff ¢algila-
riyla seslendirirler ve swing formunun 6zelliklerini analiz ederler.

® Yasam-Diinya Modeli. Bu modelde 6grencilerin deneyimleri ve mi-
zikal diinyalar1 miizik egitimine dahil edilir. Ornegin; 6grenciler po-
puler miizik drneklerinden ve favori sarkicilarindan 6rnekler sunarlar
(Kertz-Welzel, 2004: 280).

Avrupa’da poptiler miizigin genel miizik egitimi programlarinda en erken
yer aldig1 iilkelerin basinda Iskandinav iilkeleri (Isveg, Norveg, Finlandiya,
Danimarka) gelir. Bu tilkelerde popiiler sarkilar ve caz miizik 6rnekleri daha
1930’larda okullara girebilmisti (Jorgensen, 2003). Okullarda klasik miizige
agirlikli bir deger ve konum verme egiliminin gézlendigi Ingiltere’de 80’li
yillar popiiler miizigin de programlarda yer bulmaya bagsladig: bir donem ol-
mustu (Welch ve dig., 2004). 2000’lerde ise Ingiltere’de miizik 6gretmenleri
poptler miizik ve klasik miizige esit derecede egitimsel 6nem vermeye bas-
lamiglar (Green, 2002) ve melez bir “diinya miizigi” kavrami altinda gesitli
muzik tiirlerini egitimsel igerikte dengelemislerdir. Popiiler muziklere tilke-
mizde 2006 tarihli Ilk6gretim Miizik Dersi ve 2009 tarihli Ortadgretim 9-12.
Siniflar Miizik Dersi Ogretim Programlarinda da yer verilmistir. Ilkégretim
programinda Miizik Kiltiiri ve Dinleme-Soyleme-Calma 6grenme alanla-
rinda yer verilen pop miizik sadece dinleme ve s6yleme davraniglari ile sinir-
lanmistir. Ote yandan, ortadgretim programinda giincel ve popiiler miizikler
yine mizik kiltiiri i¢inde, dinlediginde diger tiirlerden ayirt etme becerisi ile
sinirlandirilms bir sekilde yer bulabilmistir. Isin ilging yani, 9. sinifta belirti-
len bu kazanim 12. sinifta aynen tekrarlanmistir. Programda popiiler miizigin
9. sinif sonrasinda neden yer bulamadigi ve 12. sinifta neden ayni kazanim
altinda tekrarlandigi, daha ileri bir miiziksel kazanima kavugmadig: belirsiz-
dir. Popiiler miizigin dinleme-tanima boyutunda bir miizik kiiltiir kazanimi
olarak sunumu diginda, yurt diginda 6rneklerini gordigiimiiz, orkestra ¢a-
lismalari ile pratigi giderek yayginlagmakta, hatta liseler aras1 poptiler miizik



Turkiye’de Bir Popliler Miizik Pedagojisi Girisimi ve Sonuglari: Tamam Mi Devam Mi?

yarigmalar1 giiclii sponsorlarin desteginde oldukga kaliteli tirtinler vermek-
tedir.* Ancak bu tiir girigimler program dig1 bir anlayisla, 6gretmenlerin ve
okullarin 6zel girigimleri ile yasam bulmaktadir. MEB’ nin izni diginda ger-
ceklesmesi miimkiin olmayan bu katlimlar 6zellikle ortadgretim miizik der-
si programinda popiiler miizik pratiklerine artik daha agirlikli yer vermenin
zamani geldigini gostermektedir. Hatta bu tiir pratikler okul muzik dersleri
icinde kalmanin diginda, istekli 6grencilerin mesleki miizik egitimindeki bas-
langic agamasini olusturma agisindan 6nem tagimaktadir.

informal Ogrenme ve Popiiler Miizik

North ve Hargreaves (2006) miizikte formal ve informal 6grenme arasin-
daki farkliliklar1 Folkstead (2005, 2006) ve Green’in (2005) onceki caligma-
larini referans alarak dort boyutta kargilagtirmiglardir: baglam, otonomi ve
sahiplik, 6grenme stilleri, 6grenme icerikleri.

Baglam. Miizik 6grenmenin yasandigi baglamlari yazarlar ev, okul ve
Folkstead’in (2005) deyisiyle ¢evrede (okul dig1) olarak tanimlarlar.

Otonomi ve sahiplik. Ogrenme icerik ve siirecini kimin belirledigi ve
kontrol ettigi otonomi ve sahiplik olarak tanimlanmistir. Ornegin; okul bag-
laminda miizik egitimi miifredat gercevesinde 6gretmenin kontroliinde ve
gosterdigi etkinlikler cergevesinde ytirttilir. Okul disinda miizik etkinlikle-
riise 6grencinin kontrolindedir: 6grenme konularini kendileri belirler, ¢alig-
ma bi¢imlerini kendileri diizenlerler ve bu firsatlar yliksek diizeyde gtidii ve
sorumluluk duygusu tretir.

Ogrenme stilleri. Folkstead (2005: 283) &grenme stillerini “6grenmenin
stirecinin dogasi ve niteligi” olarak tanimlar. Green (2005) ise informal 6gren-
me stirecinin dort niteligini $6yle tanimlamigtir:

* Nota, yazili ya da sozel direktifler yerine kulaktan 6grenme ve ¢alma
baskindur.

* Bireysel 6grenmeden ¢ok, grup icinde 6grenme vardir. Tartisma, goz-
lem ve taklit yoluyla bilingli ve bilingsiz bir akrandan 6grenme stireci
yaganir.

o Asagidan-yukari yerine yukaridan-agagi tarz1 bir 6grenme yasanir. In-
formal 6grenme ortaminda ger¢ek yasamdaki miizikler calisilir. Ote
yandan, formal miizik egitiminde planli bir siire¢ iginde basitten kar-
masiga dogru bir kazanim listesi takip edilir.

e Informal 6grenme siirecinde dinleme, performans, dogaclama ve bes-
teleme etkinlikleri sonucta yaratiliga giden bir yol iken, formal egi-
timde bu davraniglar1 ayrigtirma ve biri tizerinde uzmanlagma egilimi

baskindir.

* hitp://wwiw.vodafonefreezone.com/LiseninYildizi/Detail. aspx¢ ContesterID=91

265



266 Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Turkey) Yil/ Year: 5 Sayi/ Issue: 2 (2022)

Ogrenme igerigi. Miizik 6grenmenin igerigi, bir bagka deyigle miizikte ne-
yin 6grenilecegi noktasidir. Muzik tiirii bu baglamda ayrigmanin netlestigi
bir noktay1 olusturur. Hargeraves ve North (2006: 351) okul ve okul dig1 mii-
ziklerin, bir agidan formal ve informal 6grenmenin, miizik tiirleri agisindan
net olarak ayrigtigini belirtir:

Diinya ¢apinda bir¢ok miizik miifredatinda farkli muizik tiirlerine yer
verilmesine, bir¢ok insanin giinliik miizik dinleme davraniglarinda
cok-kultiirliligl yayginca benimsemelerine ve yerel/geleneksel mii-
ziklerin 6nemini teslim etmis olmasina ragmen okul miizigi hala “cid-
di” turlerle, 6zellikle de “Klasik” Bat1 Miizigi ile bagintilanmaktadir.
Diger yandan, okul dig1 miizik ise pop ve rock ile ilintilenmistir.

Poptiler miizigin 6grenme stire¢ ve ortamlari bu dort agidan da okul mii-
zigi 6grenme siire¢ ve ortamlarindan ayrilir. Poptiler miizik pedagojisi aras-
tirmalarinin 6nciilerinden Green (2002) akran etkilesimi ve akran yonelimli
ogrenmenin poptler miizik gruplarinin tipik bir 6zelligi oldugunu belirtir.
Bu etkilesimlerin en sik gerceklestigi ortamlar ise tesadiifi karsilagmalar (klip
ya da barlarda plansiz bir araya gelmek), organize etkinlikler, provalar ve
jam-session’lardir (Green, 2002: 76). Miizikte notaya bagvurmamama popu-
ler miizik icracilarinin ortak 6zelliklerinden biridir. Dunbar-Hall ve Wemyss
(2000) popiiler miizik eserlerinin notalarinin birebir miizik temsilinden ¢ok,
tretimin bir pargast olarak sadece sozleri, melodik ¢izgiyi ve akorlari icerecek
sekilde parcanin temel 6zelliklerini yansitma amaciyla tretildigini belirtir-
ler. Bir sekilde miizisyenlere yol haritasi ¢izen bu notasyonda akorlar harf
ya da say1 sembolleriyle sifrelenmekte, gitar sololari ise tablatir ile gosteril-
mektedir. Bu tiir notasyon dilinin okulda kullanimi Dunbar-Hall ve Wemy-
ss’e (2000) gore mizik 6gretmenleri agisindan bir takim ikilikler, sorunlar
tiretmektedir. Geleneksel ve popiiler miizikte notasyonlari arasindaki farklar
miuzikte hangi yazma-okuma sisteminin kullanilacag konusunda dogal ola-
rak sikint1 tiretmektedir. Green (2002, 2004) poptiler miizik icracilarinin gec-
mislerindeki klasik ¢algi ders ve 6gretmenlerini ¢ok kontrolli kisiler olarak
hatirladiklarini ve agamali 6grenme siirecinin kendileri agisindan yabancilag-
tirict bir deneyim oldugunu belirtmiglerdir. Hatta muizik olarak tanimlanabi-
lecek bir ses tiretmenin bile ¢ok uzun siire aldigini ifade etmiglerdir.

Popiiler miizigin iki temel muzisyen kaynag: vardir: Miizik okullar: ve
bunun diginda bir sekilde kendini yetistirmig miizisyenler. Sanatsal ve ciddi
miizik tiirlerinin, 6rnegin Klasik Bat1 Miizigi’nin, kuram ve uygulamasinin
yaygin oldugu mesleki miizik egitimi kurumlarinin kimi mezunlarinin popti-
ler ve caz miizik alanina gegis yaptigi ve hatta inlii miizisyenlerin bir¢cogu-
nun bu okullardan mezun oldugu, okullarini yarim biraktigi, ya da ayrilmak
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zorunda kaldig bilinmektedir. Mesela Keith Jarrett, Kerem Gorsev, Burgin
Biike, Giither-Stiher Pekinel, Jacques Loussier. Hatta miizik okuluna git-
memis ancak zengin bir miizik ¢evresinde kendini egitmis tinlii isimlere de
rastlayabiliyoruz. Orn. Mark Knopfler, Eric Clapton, Paco de Lucia vb. Bu
gibi okul diginda informal 6grenme ortamlarinda yetisen miizisyenlerin elde
ettigi uluslararasi bagarilar aslinda miizik egitimindeki pedagojik yaklagimla-
rin sinirlarini da genigletmis daha demokratik, 6grencilerin gergek yasamdaki
muzik deneyimlerini iceren, katilimci ve informal 6grenme stireglerini sinif-
lara tastyan uygulamalara yol agmistir. Ogrencilerin siniftaki miizik etkinlik-
lerine karsi coskusuz bir tavir gosterdiklerini ve bunun bir¢ok miizik egitim-
cisi tarafindan gozlenebildigini belirten Green’e (2006) gore miizik egitimi
tim ¢ocuklara erigememektedir. Bundaki temel neden egitimsel icerik ve ¢o-
cugun gercek miizik yasantisi arasindaki uyusmazligin yarattigi yabancilag-
madir (alienation). Durumlu 6grenme (situated learning) kuramcilar1 (Lave
ve Wenger, 1991) ger¢ek yasam deneyimlerine katilmanin 6grenme acisindan
glidii yaratacagini ifade ederler. Green (2002) poptiler miizik gruplarinin ger-
cek yasam hedefleri i¢in miizik yapma ve 6grenme deneyimlerini ig ice yasa-
diklar1 bir sosyal baglami temsil ettiklerini ve bunun oldukga gudileyici bir
etken oldugunu belirtir. Hatta onlar i¢in muziksel etkinlik, toplum ve kilttr
baglaminda daha genis bir sistemle bagintilidir.

Guniimtizde miizik okullar1 ve konservatuarlar degisen diinyanin kiltiirel
ve ekonomik kogullarina ayak uydurmak zorunda kalmiglardir. Lebler (2007:
206) dzellikle de klasik ve ciddi miizik gelenegini muhafaza eden konserva-
tuarlarin bu uyum stirecinde birden fazla beceriye (multi-skilled) ve uyum
yetenegine sahip, 6grenme strecinde kendini gozlemleyebilen (self-monito-
ring), yonetebilen (self-directed) ve kariyerinde genig bir alanda etkinlik gos-
terebilen mezunlar yetigtirmesi gerektigini belirtir. Popiiler miizigin mesleki
anlamda egitiminin verilmesine iligkin en gercekei gerekce yine yazara aittir:

Miizik egitimi sadece az sayida mezununa elit konser icraciligi ya da
orkestralarda giivenli pozisyonlar gibi geleneksel ¢iktilar sunuyorsa da
kayba neden olmamalidir. Miizik egitimi 6grencilerine miizikte pro-
fesyonel ¢aligma olanaklari sundugu gibi onlar1 gelecege olumlu 6gren-
me yiklemeleriyle de hazirlamalidir (Lebler, 2007: 206).

Boylece popiiler muzik, sadece 6grenme siire¢ ve ortamlari bakimindan
mizik egitimcilerinin bir aragtirma alani olarak degil, ¢cagimizin bir gergegi
ve gereksinimi olarak da miizik egitimi kurumlarinda egitimi verilen bir dala
dontismustur. Tirkiye’de tiniversite diizeyinde mesleki miizik egitimi Kon-
servatuarlar (Klasik Batt Miizigi ve Tiirk Muzigi), Glizel Sanatlar Fakiiltele-
ri Miizik/Miizikoloji Boliimleri ve Egitim Fakiilteleri Miizik Ogretmenligi
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ABD’da verilmektedir. Bu kurumlarda poptiler miizik zorunlu ya da se¢gme-
li derslerle yer bulmus olsa da poptiler miizigin mesleki egitimine yonelik
programlar yaygin degildir. Bunda mesleki miizik egitiminin diinyada oldu-
gu gibi bizde de sanat miiziklerine odaklanmis olmasi ve popiiler miizigin
ogrenme stil ve yontemleri agisindan gercekten akademik bir kurum catisi-
na gereksinim duyup duymamasi noktasi yatar. Bu iki nokta poptiler miizi-
gin mesleki egitiminde 6grenme-6gretme yontemleri agisindan bir program
icinde sanatsal tiirlerle birlikte bir uyum sorununu akla getirmektedir. Ciin-
ki, poptiler miizik, sanat muziklerinden oldukca farkli bir 6grenme-6gret-
me yaklagimi icermektedir. Bu farklilik poptiler miizigin kendi dogasina ait
6grenme pratikleriyle ilgilidir. Dolayisiyla popiiler miizik egitiminin, sanat
miuziklerinin egitimine gore igerdigi farkliliklar tilkemiz kogullarinda aras-
tirtlmay1 beklemektedir. Bu ytlizden eldeki aragtirmanin amaci, iilkemizdeki
sayili popiiler miizik programlarindan biri olan Akdeniz Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii Popiiler Muzik Asil Dali (PMAD) alunda
yapilan uygulamalar1 kendi baglaminda ve 6grenci gorisleri dogrultusunda
analiz etmek ve program gelistirme ¢alismalar1 icin kaynak olusturmakur.

Yéntem

Arastirma Deseni

Nitel aragtirma modellerinin sosyal olgular1 derinlemesine ve kendi bag-
laminda arastirma amaciyla kimi zaman birlikte kullanildigini gorebiliyoruz.
Bu baglamda aragtirma nitel arastirma modellerinden 6rnek olay ¢aligmas:
ve aksiyon aragtirmasi 6gelerinin etnografik bir yaklagimla birlesimine da-
yanmaktadir. Ornek olay ¢aligmasi ve aksiyon aragtirmalarinin birlesiminden
olugan aragtirmalarda (Billinger ve ark., 2004; Saez ve Carretero, 2006, Nabu-
kenya, 2012) amag, herhangi bir sosyal olgu ya da gruba yo6nelik bir sorunun
sadece tanimlanmasi degil, ¢6ziilmesine yonelik hamle ve uygulamalar1 da
icermesidir. Bir bagka deyisle, bu fiizyon modelin amacimi “tanila ve ¢6z”
olarak 6zetleyebiliriz.

Arastirmanin 6rnek olay karakteri. Meriam’a (1988: 95) gore ornek olay
caligmasy; bir 6rnegin, olgunun veya sosyal birimin, yogun, biitiincil bir bi-
¢imde tanimlanmasi ve analizidir. Creswell ve Clark (2007) ise 6rnek olay
calismasini arastirmacinin zaman igerisinde sinirlandirilmis bir veya birkag
durumu ¢oklu kaynaklari igeren veri toplama araglari ile derinlemesine ince-
ledigi, durumlarin ve duruma bagli temalarin tanimlandig: nitel bir aragtirma
yaklagimi olarak tanimlar. Bu nedenle 6rnek olay galigmalarinda en sik kulla-
nilan veri toplama teknikleri gézlem, gortisme, gorsel-isitsel dokiiman topla-
madir. Yin’e (1994) gore 6rnek olay ¢alismass; giincel bir olguyu kendi gercek
yasam cercevesi i¢inde calisan, olgu ve i¢inde bulundugu igerik arasindaki
sinirlarin kesin hatlartyla belirgin olmadigi ve birden fazla kanit veya veri
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kaynaginin mevcut oldugu durumlarda kullanilan, gorgiil (ampirik) bir arag-
tirma yontemidir. Bu farkli yaklagimlarin birlestigi temel nokta, drnek olay
caligmasinin belirli durum ya da olaylar1 kendi baglami i¢inde derinlemesine
inceledigidir. Bu agidan eldeki arastirmada program ve 6grenciler bir duru-
mu, egitim ve performans ortamlari ise baglami temsil etmektedir. Ote yan-
dan aragtirma baglamindaki icerik; 6grenci nitelikleri, egitim ve performans
ortamlari, program, 6grenme/dgretme siirecleri, degerlendirme, performans
nitelikleri ve miizikal kimlik olarak tanimlanan temalar tizerinden incelenece-
gii¢in Yin’in (2003) ¢izdigi 6rnek olay calismalari siniflamalarindan Gomila
(Coklu Durum Caligmasi) sinifindadir. Bu noktada amacg, farkli ancak birbi-
riyle iligkide bulunan temalar tizerinden durumun tamaminin kavranmasidir.
Caligma grubunun Tirkiye’de bagka bir 6rneginin bulunmamasi, tamamen
kendine 6zgii bir nitelik gostermesi olgunun kendi baglaminda incelenme-
si ve yorumlanmasini, dolayisiyla bir 6rnek olay ¢aligmasini dogurmustur.
Bunun yani sira, incelenen olgunun bir egitim programini ve 6grencilerini
icermesi ve aragtirma ¢iktilarinin s6z konusu egitim uygulamalarin iyilestiril-
mede dogrudan katki saglayacag: diistintldiigiinden bir aksiyon aragtirmasi
niteligi de gostermektedir.

Aragtirmanin aksiyon arastirmasi karakteri. Beverly (1993) aksiyon aras-
tirmasini, bir grup ya da kisi tarafindan yuritiilen ¢6ziim odakli aragtirmalar
olarak tanimlarken, Elliot (1991) aksiyonunun niteligini gelistirmeye yonelik
sosyal durum ¢aligmalar1 olarak yaklagir. Aksiyon arastirmasinin bu ve ben-
zer tanimlar1 incelendiginde “bir sosyal olgunun niteliginin iyilestirilmesi”
hedefinin 6ne ¢iktgi gorilmektedir. Aksiyon aragtirmalarinin 6nciisti Lewin
(1946) bu yaklagimi sosyal ortam hakkinda yeni bilgiler doguran, hatta bazen
de o ortami degistirmek i¢in kullanilan bir aragtirma tiirii olarak tanimlar ve
tyilestirmeye doniik karakterini belirginlestirir. Dolayisiyla belli bir sosyal
ortamin odaga alinarak derinlemesine incelendigi 6rnek olay ¢aligmalari (61-
negin bir okul programi ya da dersin 6gretim yontemi) ile tanimlanan birta-
kim sorunlarin aksiyon arastirmasi i¢in bir baglangi¢ noktasi olarak degerlen-
dirilmesi de miimkiindiir. Bu noktada 6nemli olan, aksiyon aragtirmalarinin
tanimlanmis, gozlemlenmis bir soruna yonelik ytritilmesi geregidir. Keza,
ornek olay caligsmasi ve aksiyon aragtirmasi bileskesi ile yiriitiilecek olan bir
aragtirmanin daha baglangicinda ortada bir sorun olduguna yonelik isaretle-
rin bulunmasi1 6nem kazanmaktadir.

Arastirma Ortami

Katilimcilar ve Program Yapisi (PMAD)

Bu nitel arastirma Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik
Bolimu Popiiler Mizik Asil Dali’'nda (PMAD) okumakta olan 10 6grenci ile
2017 yihinda gerceklestirilmistir. Tlgili bolimde 6grenciler ilk dort yarryilda
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muzik alanindaki temel kuram ve uygulama derslerini alirken, 3. sinifla (5.
yariyil) birlikte asil dallarina yonelirler. Sarkicilik, Miizik Bilimi, Calgt ve Po-
ptiler Miizik olarak dort asil daldan olugan programda asil dal dersleri her ala-
nin gereksinimine gore tasarlanmistir. Asil dal dersleri V. ve VI. yariyillarda
10, VIL yariyilda 12, VIIL yariyilda ise 16 kredi olarak belirlenmistir. Asil dal
derslerinin yani sira 6grenciler her donemde ortak zorunlu dersleri ve segmeli
dersleri alirlar (Figtr 1.) Kisacast program, 6grencilerin 3. siniftan itibaren
miizikte belirli bir alana yonelebilmelerine uygun olarak tasarlanmugtir. Bun-
lardan PMAD’da 6grencilerin popiiler miizik alaninda bilgi ve becerilerinin
gelistirilmesi, yaratici ve 6zgiin miizisyenler olarak yetistirilmeleri amaglanir.
Bu asil dalda okutulan derslerde caz basta olmak tizere poptiler miizigin bir-
cok tirtinde sahne uygulamalari yapilmaktadir. Bu amagla, fakilte binasinin
en alt katinda bulunan derslik gerekli ekipman (galgilar, mikrofon, amfi vb)
ile donatulmistir. PMAD dersleri agirlikli olarak grup (ensemble) ¢aligmalar:
ile yurtitilmektedir. Bu daldaki 6grencilerin profesyonel miizisyen olmalar
ve Antalya’daki miizik yagsaminin aktif katilimcilart olmalart programdaki di-
ger 0grencilere gore en belirleyici yonleridir. Cinsiyet agisindan bakildiginda
ise PMAD’a agirlikli olarak erkek 6grencilerin yoneldigi goriilmektedir. Ca-
ligma grubundaki 10 6grenciden sadece biri kadindir.

Popiiler Miizik Uretimi

Se¢meli Dersler
Zorunlu Dersler

Popiiler Miizik Asil Dal Dersleri o o -Teorik ve uygulamali
Caz -Miizik Teorisi dersler
-Klasik Armoni
-Calgilama
. -Miizik Formlar:
-Piyano
-Popiiler Miizik Kompozisyonu -Koro
Poniiler Miizik Studi -Diinya ve Tiirk
-ropuier Muzik studio Miizigi Tarihi

Arastirmacinin Nitelikleri

Bu aragtirmanin ylritiiciisi aragtirmanin yapildigi egitim ortaminda ¢ali-
san bir 6gretim tyesidir. Aragtirmaci, inceledigi 6gretim programu ve goris-
lerine bagvurdugu 6grencilerin egitim ortaminin dogal bir parcast oldugun-
dan katlimer gozlem yapabilme, dolayisiyla aragtirma baglamini bir biitiin
olarak degerlendirme olanag: da bulmustur. Billinger ve ark.’nin (2004) da
belirttigi gibi, tim metodolojiler alandaki gozlemle baglar, kuramsal des-
tekler, onermeler ve hipotezler ile devam eder. Bu baglamda arastirmacinin
ilgili programdaki 10 yillik 6gretici deneyimi gerekli gozlem, dnermeler ve
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degerlendirmeler igin gereken alt yapiy1 sunmus, arastirma siirecine hem di-
saridan (kuram boyutunda ve etik) hem de iceriden (uygulayici ve emik) bir
bakisla ytirtitme olanag: sunmustur. Bu olanak, arastirma bulgularinin daha
genis bir bakig agisiyla yorumlanmasinda etkili olmugtur. Ote yandan; aras-
tirmacinin hem Bologna Koordinatorii hem de yetkili akademik kurullarda
gorevli olmasi aragtirma bulgularinin bir i¢ paydas gortsi olarak degerlendi-
rilmesinde ve s6z konusu programun iyilestirilmesi/degistirilmesi stirecinde
kullanilmasinda da basglica rol oynamisur.

Veri Toplama Araci

Arastirmada veri toplama siirecinde kavramsal olarak J. Biggs’in (1999)
“Onctil/stre¢/triin” 6grenme modeli temel alinmis ve gortisme formundaki
sorular bu bagliklar altinda tasarlanmigtir. Bu modelde 6grenme siireci tig te-
mel agamada degerlendirilir:

a. Ogrencilerin 6gretim programina girmeden 6nce sahip oldugu nitelik-

ler (Onciil Ogeler).

b. Program stirecindeki 6grenme, 6gretme ve degerlendirme etkinlikleri,

program nitelikleri (Siireg Ogeleri)

c. Ogrenme giktilart (Uriin Ogeleri)

Aragtirmada bu model agirlikli olmak tizere, ilgili alan yazin dogrultusun-
da gelistirilen yar1 yapilandirilmig goriisme formuyla veri toplanmustir. Ote
yandan, arastirma bir durum ¢aligmas: oldugundan; goriisme formunda aras-
tirmacinin program, o6grenciler, egitim ve performans ortamlarindaki kigisel
analiz ve gozlemlerinden elde edilen maddeler de kullanilarak aragtirma bag-
laminin 6zgiinligl goz ardi edilmemeye galigilmigtir. Gortisme formundaki
sorular Tablo 1.’de sunulmustur.
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Tablo 1: Gortisme Formu

A. Onciil Ogeler

1.Bu program oncesinde bir miizik egitimi gegmisiniz var mi1? Popiiler miizik alanina bu
programdan 6nce mi, yoksa kaydolduktan sonra mi1 yoneldiniz?

2.Program 6ncesinde ¢alginiz ne idi? Degisiklik oldu mu? Oldu ise neden?
B. Siireg Ogeleri
3. Programdaki derslerin yeterligi agisindan diistinceleriniz nelerdir?
a. Poptiler muzik ve bunun digindaki dersleri ayri ayri degerlendirdiginizde neler
soyleyebilirsiniz?
b. Popiiler miizik ve bunun digindaki dersleri birlikte degerlendirdiginizde neler
soyleyebilirsiniz? Teknik, dil, anlay1s, katilim, yaraticilik, isteklilik agisindan?
4.0Okuldaki performans ortamlarimzin yeterligi agisindan diistinceleriniz nelerdir?
5.0kuldaki genel egitim ortaminin yeterligi agisindan diistinceleriniz nelerdir?

6.0Okuldaki ¢alisma ve performans ortamlarinizin materyal, donanim yeterligi agisindan
diistinceleriniz nelerdir?

7.Programda calistiginiz repertuar nasil belirleniyor?

8.0kulda degerlendirme (sinav sistemi vb) yontemleri hakkinda diistinceleriniz neler-
dir?

C. Uriin Ogeleri

9.Programda yaptiginiz mizik okul digindaki ger¢ek miizik deneyimlerinizi ne kadar
temsil ediyor? Bu noktada bir uyum var m1?

10.Ortaya koydugunuz miizikal tirtinlerde (okul igi-dig1) programin katkisini degerlen-
dirir misiniz?

11.Bu programda okumanin size sagladig: katkilar1 degerlendirir misiniz?

12.Boliimiin genel yapisiyla kargilagtirdiginizda kendinizi nasil tamimlarsiniz?

Verilerin Analizi

Veriler nitel aragtirmalarda sik kullanilan icerik analizi teknigi ile ¢6ztim-
lenmigstir. Igerik analizinde tek bir dogru yolun olmamasi (Weber, 1990: 69)
aragtirmactya analiz slirecine uygun cerceveyi ¢izmek igin belli diizeyde bir
yorum alani ve serbestlik tanimaktadir. Bu baglamda icerik analizinde Salda-
na’nin (2009) “Nitel Arastirmada Koddan Teoriye Modeli” tercih edilmistir.
Saldana’nin (2009: 12) kod-kategori-tema-teori sirasini izleyen ve 6zelden
genele, gercekten soyuta dogru bir anlamlandirma ve yorumlama siirecini
iceren kodlama yaklagimi aragtirmaya adapte edilmistir. Yiiz yiize yapilan
goriismelerde katilimeilarin onayi ile ses kaydi yapilmig ve ardindan ses ka-
yitlari metne dontigtiriilmistiir. Yanitlarda anlam igerdigi diistintilen her bir
ifade bir “kod” olarak isaretlenmistir. Ardindan kodlar1 temsil eden daha bii-
tiinctl kategoriler tiretilmistir. Bu noktada kodlarin durumu 6zetleyen ifade-
ler olmasina dikkat edilmistir. Ornegin “calgi hocasi yok” ve “kendi kendime
ogreniyorum” gibi veriler birer kod olarak belirlenmis, bu kodlar1 6zetle-
yen “Ogretim elemani eksikligi” ise bir kategori olarak arastirmaci tarafin-
dan tretilmistir. Bir bagka deyisle kodlar gortisme verilerinden elde edilmis,
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onlar1 6zetleyen kategori ve temalar ise aragtirmaci tarafindan gelistirilmistir.
Boylelikle arastirma verilerinden elde edilen kod-kategori seti Saldana’nin
yaklagimina uygun olarak temalarla iligkilendirilerek olgunun net gériinmesi
saglanmugtir.

Bulgular ve Yorumlar

Caligmada bulgular gériisme formuna da kaynaklik eden J. Biggs’in (1999)
“Onciil/siireg/iiriin” 6grenme modelindeki siraya uygun olarak Onciil Oge-
ler, Siire¢ Ogeleri ve Uriin Ogeleri seklinde sunulmustur.

1. Onciil Ogeler (Ogrencilerin Giris Nitelikleri)

Ogrencilerin iiniversite 6ncesinde miizik egitimine bagladiklari ve cogun-
lugunun PMAD o6ncesinde popiiler miizik deneyimlerinin oldugu ve ¢ogun-
lukla program oncesindeki galgilarini calmaya devam ettikleri gortlmiistiir.
Bu durum 6grencilerin ¢algilarinda deneyimli sayabilecek miizisyenlere do-
niismelerini hizlandirmis ve PMAD’in bir 6zelligi olmustur. Ogrencilerin
program Oncesinde, lise ¢aglarinda, informal olarak 6grendikleri calgilarina
PMAD’da devam ettikleri gortlmistiir. Ancak, PMAD dersleri arasinda bir
asil calginin yer almamasi 6grenciler tarafindan elestirilmistir. Ogrencilerin
calgilarini informal ortamlarda 6grenmeye devam ettikleri goriilmektedir.
Ozellikle sikga tekrarlanarak 6ne ¢ikan “enstriiman dersi yok”, “kendim 68-
reniyorum”, “cok fazla teori bilgisi ithtiyact doguyor” gibi ifadeler birer kod
olarak belirmigtir. Bu kodlarin birlesimi de “6gretim eleman: eksikligi” ve
“uyum sorunlar1” seklinde birer kategoriye donistirilmistir. Bu iki kate-
gori de “zayif girig nitelikleri” seklinde temalastirilmistir. Zayif girdi nitelik-
leri 6grencilerin programa uyumunu guiglestirmekle birlikte informal 6gren-
me stireglerinin giiclenmesini ve stirekliligini de sagliyor goriinmektedir. Bir
baska deyisle 6grencilerin okul programinda maruz kaldiklar: teorik dil ile
okul dig1 miizik faaliyetlerindeki pratik ve dil arasindaki kopukluk iki ayr1
mizik diinyas: treterek 6grencilerin okula iligkin sorun ve motivasyon dii-
stikligiiniin ana nedenlerinden biri olarak belirmektedir. Onciil 6gelere ilis-
kin bulgular Tablo 2.’de sunulmustur.
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Tablo 2: Onciil Ogelere Iliskin Bulgular

Anlam Uniteleri

(Ornek ifadeler) Kodlar Kategori Tema
“Ayrica bir enstrii-  Calgi dersi eksik-  Ogretim  elemani  Zayif giris nitelik-
man dersi yok” ligi eksikligi leri
“Su an kendim 6g- -Kendi  kendine
reniyorum” Ogrenme
“Yakinimdaki in- -Cevreden ogren-
sanlart  izleyerek me
Ogreniyorum”

“Benim bir hocam
bile yok mesela,
sarki  soyliyorum

ve vokal hocam

yok”

“(Okula) girdikten Teorik eksiklik Uyum sorunlart
sonra ¢cok fazla bir  -Derslerin ~ hizh

teort bilgisi ihtiyact  ilerlemesi

doguyor” -Dersleri/okulu bi-

“Clinkii biraz sii- rakma

ratli ilerliyoruz, bu  -Girig nitelikleri-

da bir¢ok kiginin
sakatlanip diigme-
sine sebep oluyor”
“Sunlar1  bilmen
gibi  bir durum
yok, ancak girdik-
ten sonra bilmen
gereken  seylerle
kargilagiyorsun”
“Bir sekilde zaman
yetmedigi i¢in sa-
katliklar ~ yastyor-
sun”

nin belirsizligi

II. Siirec Ogeleri (Egitim ve Performans Ortamlari)
Stire¢ 6gelerine iligkin bulgular fiziksel olanaklar, program, 6grenme/6g-
retme stregleri ve degerlendirme bagliklar1 alunda sunulmusgtur.

Fiziksel Olanaklar

PMAD o6grencilerinin 6zellikle fakiilte binasinin bodrum katinda bulu-
nan popiiler miizik atélyesi hakkindaki goriisleri pek olumlu degildir. Ozel-
likle de atolyenin fiziksel yetersizlikleri ve ekipman eksiklikleri hepsinin
ortak sdylemi olmustur. Atdlyedeki eksiklerin yani sira giivenlik sorunlar
ve yonetimin iletilen sorunlara yonelik sessizliginin 6grencilerde motivasyon
dusuklugi, yilginlik ve isteksizlik tirettigi gortlmistiir (Tablo 3).
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Tablo 3: Siirec Ogelerine (Fiziksel Olanaklar) Tligkin Bulgular

Anlam Uniteleri

(Ornek Ifadeler) Kodlar Kategori Tema
“(Atolye) agikcas1 ¢ok yeterli -Atolyenin ye- Egitim mater- Zayif  egitim
degil” tersizligi yali eksikligi yonetimi

“Kayit teknolojileri ile alakalt
asagida yeterli donanima sahip
degiliz”

“Asagidaki  stiidyo...standart
bile degil su an igin”

“Asagisi (atolye) ¢ok kotii, her
anlamda...disiplin yok, giiven-
lik saglanamiyor...zaten ekip-
man ¢ok yetersiz”

“Hig yeterli degil, temiz bir
sound alamiyorsun, aletler ye-
tersiz”

“Cok koti, sistemler (miizik), Koti kullanim
ortam, ses yalitimi.. Ben sarki
soyliyorum ve net sonuglar
alamiyorum, ses saglikli ¢ik-
miyor, mikrofon ayarlari, ka-
liteli degil”

“Bence bunun nedeni 6gren-
cinin oray1 (atdlyeyi) sahip-
lenmemesiyle ilgili..., baksana
mikrofon da dandik diyerek
adamda bir tekme de ben vu-
rayim kafasi oluyor”

Ogrencilerin fiziksel olanaklara iligkin goriisleri “atdlye yetersizligi” ve
“koti kullanim” seklinde kodlanmustir. Bu iki kod ise “egitim materyali ek-
sikligi” seklinde kategorize edilmis ve “zayif egitim yonetimi” temasina dahil
edilmigtir.

Program

Ogrenciler, PMAD dersleri ve diger derslerde kullanilan dil ve teknikler
agisindan farklhiliklar bulundugunu belirtmiglerdir. Ancak bu farkliliklarin
ogrenciler tUzerinde ¢ok buiytik sikinti yaratmadigi, tersine farkliliklardan
beslenen bir anlayisa yol acug gortilmektedir. Soyle ki; PMAD’da son yil-
larda yapilan ders ve buna bagli olarak yapilan 6gretim eleman: degisiklikleri
programin caz muzigi agirlikli bir kimlige biirinmesine yol agmistir. Ders-
lerde kullanilan dil agisindan farklilagsma en ¢ok klasik armoni ve caz armo-
nisi arasinda kendini géstermistir. Ogrenciler, PMAD nin icinde yer aldig:
program ile buitiinligl noktasinda farkli degerlendirmelerde bulunmuglardir.
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Kimisi bir biitiinlik goriirken, kimisi goremedigini belirtmistir. Bunda nes-
nel bir program degerlendirmesinden ¢ok, 6grencinin miizikal perspektifin-
den yapilan bir degerlendirme oldugu, farkli donemlerde okuyan 6grencile-
rin yasadiklar1 program ve 6gretim elemani degisikliklerinin etkili gorilebilir.

Tablo 4: Siirec Ogelerine (Program) Iliskin Bulgular
Anlam Uniteleri (Ornek

ifadeler) Kodlar Kategori Tema
“Klasik armoni ve popiler -Miizik teorik - Sistemsiz 6g- -Zayif egitim
miizik armonisi arasindaki  dil catigmasi retim programi programi tasa-
farklar beni bir nebze zorlad1” ve kadrosu rimi
“Klasik armoni daha baglayi-

c

“Teori bakimindan da farkl.

Klasik armoni ve caz armonisi

farkli ve bu beni zorluyor.

“Armoni ve caz armonisi ara-

sinda ben sikinti yasamiyo-
rum...caz da sonucta klasik ar-
moniden gelme zaten...bir tek
sifrelerde biraz sikint1 olmustu

o kadar”

“Mesela armonide degisik-

likler oluyor. Caz mizigi
armonisinde yedili yazmak
zorundaydik akorlari, klasik
armoniyle farkliyd:”

“Cok fazla uyum yok aslinda,
benzesen taraflar var tabi ama  -Kalabalik  ve
caz biraz daha rahat bir tir iligskisiz  ders
klasik armoniye gore” paketi
“Cok farkliliklar ve gerek-

sizlikler  goértiyorum...TSM

dersi gorliyoruz ama, popiiler
miizikten caz armonisi dersi
kaldirildi, orkestra dersimiz
oluyordu o da kaldirildi...ama

TSM, Koro gibi dersler hala

devam ediyor, bu bence ¢e- -Ders ve ogre-
ligki, bu derslerin alanla ilgisi  tim elemanlari-
yok” min stk degisimi

“Daha fazla ilerleyebilirdik,
dersler kaldirildi, hocalar de-

gisti”

Ogrencilerin 6zellikle klasik armoni ve caz armonisi arasindaki fark-
liliklardan kaynaklanan gorisleri “muzik teorik dil ¢atigmasi”, ¢ok sayida
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iligkisiz derse iligkin elestirileri “kalabalik ve iligkisiz ders paketi”, derslerin
ve 6gretim elemanlarinin sik degisimine iliskin gortsleri de “ders ve 6gretim
elemanlarinin sik degisimi” seklinde kodlanmigtir. Bu ti¢ kod ise “oturmamug
ogretim programi ve kadrosu” seklinde kategorilestirilmis ve “zayif egitim
programi tasarimi” temast altina yerlestirilmistir.

Ogrenme/Ogretme Siiregleri

Popiiler miizigin kendine 6zgii informal 6grenme dogasina daha 6nce de-
ginilmisti. Ogrencilerin goriislerinde popiiler miizik 6grenmenin bu dogasi-
na uygun disen izler gortilmekle birlikte, PMAD’1n akademik bir yap1 i¢inde
bulunmasi nedeniyle, formal 6grenme/6gretme siireglerinin de etkili oldugu
gozlenmektedir. Dolayisiyla PMAD’da formal ve informal 6grenme stirec-
lerinin kaynastig: belirtilmigtir. Bu baglamda 6gretim elemanin 6grenme sii-
recindeki “grup arkadas1”, “rehber”, “hoca” karigimi roli 6ne ¢ikmaktadir.
Ote yandan, 6grenciler PMAD calismalarinda kendilerini diger derslere gore
daha aktif, 6grenme siireglerini planlamada ve yiriitmede inisiyatif sahibi
olarak gormektedirler.
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Tablo 5: Siire¢ Ogelerine (Ogrenme/Ogretme) iliskin Bulgular
Anlam Uniteleri (Ornek ifadeler) Kodlar Kategori Tema

“..Ogretim stili acisindan fark var; bir- -Ogretim  Aktif, in- Gigli sos-
likte bir seyi icra ettigin igin daha ¢ok ar-  elemaninin  formal ve yal ogren-

kadas gibi olabiliyorsun ders esnasinda”  liderligi kolektif me ve ko-
“..Hoca lider, ciinkii miizikal agidan li- ogrenme lektif biling
der” streci ortami

«.Internet ortamindan, video izleyerek,

bir yerlere gidip konserler izleyerek ya

da ¢ok yakinimdaki insanlari izleyerek
Ogreniyorum”

“..Biz pargalari kendimiz c¢ikariyoruz,

hoca yanliglarimizi1 bize gosteriyor, sura-

s1 boyle olacak, surasi soyle olacak gibi”

“..Hoca karar veriyor, biz isteklerimizi
soyliiyoruz, bizim isteklerimizi de dik-

kate aliyorlar”

“...Hoca bize sunuyor pargalar1”

“..Repertuar1 6gretmenimiz belirliyor,

bazen bizim istegimiz tizerine, 6gretme-

nimiz uygun bulursa biz belirliyorduk”

“...Klasik miizik tamamen notaya daya-

li bir miizik notanin diginda bir sey ¢a-
lamazsin...poptiler miizikte de nota var

ama mesela notayt...herkes kendine gore Kulaktan
notlar alip yazabiliyor...bu kigisel alan o6grenme
ama...poptiiler muzikle ugrasanlarin bir-

¢ogu bu yontemle ¢aligtyor”

“..Hig armoni, teori bilmeyip ¢ok iyi po-

piiler miizik muzisyeni olan insanlar var.

Bunun da yolu bu, hatta mevzunun geli-

simi boyle gelisiyor bence”

“...Sunum yaparak, galarak ya da birlikte -Grup c¢a-
bir seyler paylasarak yani caldigin anda, ligmas
arkadaglardan ya da aksam galistyorsan o

calistigin sahnedekilerden, oyle oyle 6g-
renirsin...

“..Oturup birlikte c¢alistik pargalari,

akorlar1 falan birlikte ¢ozdiik. Bilemedi-

gimiz seyi ortak hallettik, sorunlar1 ortak
¢ozliyoruz.
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Ogrencilerin 6grenme/égretme siireglerine iligkin sorulara verdikleri ya-
nitlar “6gretim elemaninin liderligi”, “kulaktan 6grenme” ve “grup caligma-
s1” seklinde kodlanmigtir. Bu kodlar ise “aktif, informal ve kolektif 6grenme
stireci” olarak kategorize edilip “gli¢lii sosyal 6grenme ve kolektif biling or-

tam1” temasini Gretmistir.

Degerlendirme

Calisma grubundaki ogrencilerin PMAD derslerindeki degerlendirme
yontemlerine iligkin goriisleri genel olarak bir hognutsuzluk icermektedir. Bu
durum degerlendirme 6l¢iitlerinin derslere ait 6grenme triinlerini tam ola-
rak icermemesinden kaynaklanmakta ve 6grencilerin degerlendirme 6l¢iit-
lerini tam olarak algilamalarini engellemektedir. Ogrencilerin degerlendirme
stirecleri ile ilgili gortisleri ilk olarak “ytizeysel ve sagliksiz degerlendirme”
seklinde kodlanmistir. Bu koddan sirayla “pedagojik formasyon eksikligi”
kategorisine ve “zayif egitim yOnetimi” temasina ulagilmistir.

Tablo 6: Siirec Ogelerine (Degerlendirme) Tligkin Bulgular

Anlam Uniteleri (Ornek ifadeler) Kodlar Kategori Tema
“...Cok objektif degil” -Yuzeysel -Pedagojik Zayif egi-
“...Sinav sistemi ¢ok fazla degigsmeye bag-  ve saglksiz formasyon tim yone-
ladi...verilen ve istenen arasindaki fark degerlen- eksikligi timi
fazla gibi” dirme

“...Siavlar ¢ok, iki vize ve final aras1 stire
yok...populer miuzikte degerlendirme
yuzeysel”

“...(Degerlendirme yontemleri) hocadan
hocaya gore degisti Ogretim ydntemi
farkliyd1”

“Iyi hocalarla calistigimi diigtiniiyorum,
bilgi anlaminda, pedagojik demiyorum
ama”

l1I. Uriin Ogeleri
Uriin 6gelerine iligkin bulgular performans nitelikleri ve miiziksel kimlik
bagliklar: altinda sunulmustur.

Performans Nitelikleri

Caligma grubundaki 6grencilerin PMAD’da ve okul disinda profesyonel
olarak yapuiklari miizikler arasindaki 6rtiisme, programdaki diger dal 6gren-
cilerine gore en ayirt edici yonlerini olugturmaktadir. Okul ve okul dig1 mii-
zikler arasinda alanyazinda deginilen tir farkliliklari, PMAD’da felsefesi ve
yapisi geregi gortilmemekte, bu da 6grencilere PMAD’ nin vermek istedigi
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miuziksel kimligin kazanilmasinda biytik avantaj saglamaktadir. PMAD’da-
ki derslerin okul digindaki muziklerle tiir baglaminda uyum gostermesinin
yani sira, mizisyenlik gelisimi anlaminda da katkilar sagladigi gortlmek-
tedir. Ote yandan, PMAD’da son yillarda yapilan degisiklerle giderek caz
muziginin agirlik kazanmasi ve miiziksel kimligini bu tiir ¢ercevesinde sekil-
lendiren kimi 6grencilerin arkadaslarindan farkli distindigiini goriiyoruz.
Ogrencilerin performans niteliklerine iliskin goriigleri ilk olarak “derslerin
performansa olumlu katkilar1” ve “okul ve eglence ortamlarindaki repertuar
catismas1” seklinde kodlanmistir. Bu kodlar bir tistte “akademik idealizm ve
gercek yasam gatigmasi” seklinde kategoriye donistiriilmiis ve “zayif egitim
programi yonetimi” temasina baglanmugtir.

Tablo 7: Uriin Ogelerine (Performans Nitelikleri) Iliskin Bulgular
Anlam Uniteleri (Ornek ifadeler) Kodlar Kategori Tema
“..Disaridaki hayaumda da ¢ok fazla -Derslerin -Akademik -Zayif egi-
yardimi oldu derslerin bana. Aka-demik  performan- idealizm ve tim progra-
agidan bir seyleri 6grenince disarida ¢ali-  sa  olumlu  gercek ya- mu tasarimu
sirken ¢ok daha etkili oluyor. Ogrendigin ~ katkilar sam  gatig-
seyleri orada uygulaman miizigi bagka mast
bir hale getiriyor, ytikseltiyor kalitesini”
...Burast plyasadan daha st diizey egi-
tim veriyor”
“...Armonizasyon olarak bana ¢ok sey
katugml diistiniyorum ve bunu digarida
da uyguluyorum”
“...Caldigimiz parcalar gittigimiz iglerde
kullantyoruz”
‘..Burada istedigim muzigi (caz) yapabi- Okul  ve
hyorum da disarida ¢ok ya-pamiyorum, eglence or-
piyasamin durumu Oyle, insanlarin bek-  tamlarinda-
lentﬂerl plyasamn negatifligi” ki repertuar
..Benim ig alanimla oranlarsam (prog-  catigmasi
ramda yaptig1 miizik) digarida yapugim
miizikle %30 ortiigiiyor”
“...Aslinda digarida da ayni1 gitarimi ¢ali-
yorum ama digarida daha ¢ok piyasanin
gerektirdigi daha popiiler sarkilar ¢aliyo-
ruz, ama okulda caz daha ¢ok ¢aliyoruz,
repertuar anla-minda ortigmiyor ama
mentalite anlaminda ortligtiyor”
“...Kullandigimiz armoni olsun, melodi-
ler olsun, aranje olsun, aslin-da poptiler
piyasa ile uyusuyor sade-ce repertuar an-
laminda uyusmuyor, bu da ¢ok dinleyici
bulamayabilir ama, biz sadece onun caz
miizigi bolimine bakiyoruz, diger tara-
fina ¢ok fazla bakmiyoruz”
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Miiziksel Kimlik

PMAD’daki 6grencilerin miiziksel kimlik bi¢imlenmesinde programin
etkisi oncelikle belirli bir disiplin yaratma, hiz kazandirma ve kabul gorme
gibi temalar altinda belirmektedir. Ogrencilerin PMAD’da 6grenci olmak
ve miiziksel kimlikleri arasinda aktif bir koprii kurduklar gorilse de, bazi
ogrenciler kendilerini popiiler miizik¢i olarak gormemekte, programin diger
dallarinda okuyan 6grencilerden farkli bir tanim gelistirmemektedirler. On-
larla paylastiklar: kimlik “6grenci” kimligi olmaktadir. Bu durumu popiiler
miizigin diger tirlerle birlikte bir program altinda 6gretiminin yapilmas ola-
st olsa da, yani formal bir 6gretim programina kavugsa da, informal ortam-
lardaki serbestlik ve kimlik kazandirma siirecini pek saglayamadig: seklinde
yorumlayabiliriz.
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Tablo 8: Uriin Ogelerine (Miiziksel Kimlik) Iliskin Bulgular

Anlam Uniteleri (Ornek ifadeler) Kodlar Kategori Tema
“..Bu tirle (cazla) ¢ok ilgili degildim -Mizisyen -Flizyon -Zayif egi-
ben, seviyorum artik hosuma gidiyor, kimligi bir miizikal tim progra-
yeni bir alan benim i¢in” kimlik m1 tasarimi

“...Davulcuyum ben...Ben iki yil once
davulcu diye konusulmuyordum, ben ta-
mamen bu agaginin (programi ve atdlye-
yi kastediyor) sayesinde su anda Antal-
ya’da bir yerlerde gidip tutunabiliyorsam
tamamen bu agaginin sayesinde”
“..Muzisyenim, sadece diyebilecegim
sey bu... diger derslerin aslinda belki de
faydalarint somut olarak goremiyorum”
“...Bateri caliyorum, bateristim... Oku-
lun katkist akademik yonden oldu. Mi-
zikal konugma yoniinde oldu. Sadece
bateri ile belki bir yere gelebilirdim ama,
piyano galan bir arkadagimla da miizikal
konusabiliyorum simdi”

“..Bizim inimiz agagis1 (atolyeyi kas-
tediyor)...ama asaginin diglandigint di-
suniyorum. Ben davulcuyum, gidip de
stiidyolara siirekli para veremiyoruz, o
davul neredeyse benim inim orast...ben
kaynagmishigi giris bodrum katiyla ken-
dim arasinda goriiyorum ama burasiyla

gérmiyorum”

“...(Kendimi)...oncelikle miizik 6grencisi

olarak tammliyorum. Calgici derler, ki- -Ogrenci
misi 6yle diyor, yani miizisyen” kimligi

“...0grenciyim ben...Daha fazla ilerleye-
bilirdik, dersler kaldirildi, hocalar degis-
ti....bu bolimde okumasaydim daha iyi
olurdu, disaridan ders alirdim daha iyi
olurdum”

“...Standart, okulda olmasi gereken 6g-
rencilerden biriyim”

Sonug ve Tartisma

Analizler sonucunda PMAD o6grencilerinin formal ve informal 6grenme
stireclerini kaynastirdiklar: gortilmustiir. Bir bagka deyisle, akrandan ve gev-
reden 6grenme yaklagimlarini bir kenara birakmamakla birlikte, derse giren
6gretim elemaninin miizikal rehberligini de kabul etmis goriinmektedirler.
Bu hibrid 6grenme stili Green (2002, 2005) tarafindan belirtilen popiler mu-
zikte akrandan 6grenme siirecine bagka bir agilim eklemektedir. Kisacasi po-
pliler miizik egitimi alan 6grenciler, informal 6grenme pratiklerinin yan sira,
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formal bir 6gretim programi iginde akademik 6grenme ilkelerine uyumlan-
maya da egilimlidirler. Esas nokta popiiler miizik agisindan da budur. Yani,
popiler miizigin kendine 6zgi serbest, yaraticihiga ve dogaclamaya dayal:
miuzisyenlik gelisiminin akademi i¢inde ne kadar kendi yolunu bulabilecegi,
popiiler miizisyenlerin bu sisteme adaptasyon sorunlari ve muziksel kimlik-
lerinin ingsasindaki karmasik durum bu arastirmada somutlasmistir. Bir bagka
deyisle katlimeilarin formal bir 6grenme ortaminda informal 6grenme pra-
tiklerini yurittiikleri, temel motivasyon ve gelir kaynaklari olan “okul dig1”
muzik deneyimlerine verdikleri agirlik nedeniyle okuldaki diger dersler ve
akademik yapi ile kimi zaman ¢atigmaya distiikleri gortlmistiir. Bu bipolar
bakis agis1 ve kimlik yapist ile bir deneme atmosferi karakteri tagtyan PMAD
boylece 6grencilerin kendilerini “miizisyen” den ¢ok “6grenci” olarak ta-
nimlamalarina da yol agmaktadir. Akademik ortamin, alanyazinda belirttigi-
miz popiiler miizigin kendine 6zgli 6grenme stilleri ve buna bagl gelisen mii-
ziksel kimlikler tizerinde baskilayici bir etki tirettigi goriilmektedir. Bu baski
temelde PMAD dersleri ile diger derslerin gerektirdigi (miizik teorisi, klasik
armoni, muzik tarihi, miizikoloji vb) bakis agisindaki ¢atigmadan kaynak-
lanmaktadir. Ogrenciler informal 6grenme ortamlarindaki kimlikleri yerine
okulun verdigi “6grenci” kimligini kabul etmeye baslamaktadirlar. Boylelik-
le; PMAD o6grencileri, Hargreaves ve dig.’nin (2002) tanimladigi miizik i¢inde
kimlik (IIM) perspektifinden bakildiginda “davulcu”, “gitarist”, “klavyeci”
gibi belirgin miizikal kimlik tanimlamalarindan kaginmaktadirlar. Bu durum
safkan bir popiiler miizikei kimliginin insaasim giiglestirmektedir. Ogrenciler
PMAD’da popiiler miizik ile ilgisi olmayan bazi derslerin yararli olmadigini
belirtmekte ve bunun kendileri i¢in mesleki yasamda gerekli olmayan bir an-
garya urettigini ifade etmiglerdir. Benzer bir program olan Avustralya Grif-
fith Universitesi Queensland Konservatuart kapsamindaki PMP’de (Popiiler
Miizik Uretimi) 6grenciler orkestra ¢alismalarinin yani sira miizik teknolo-
jileri, popiiler miizik tarihi ve analizi gibi dersleri almaktadir. Goriilebilecegi
gibi teorik derslerin timi popiiler miizik uygulama ve yaratimina yonelik
tasarlanmis durumdadir. PMAD 6grencilerinin yararsiz bulduklar: derslerin
program i¢indeki katkisi somut olarak tekrar tartigtimalidir.

Ogrencilerin yasadigi en somut sorun ise popiiler miizik atSlyesinin fizik-
sel yetersizlikleridir. Buna ragmen okul i¢i-dis1t miizik ikilemini en az diizey-
de yasayan 6grenciler de onlardir. Tiimi profesyonel miizisyen olan PMAD
ogrencileri yasamlarini bu sekilde kazanmaktadirlar. Muzisyenligin er mey-
dani olarak sahne deneyiminde olduk¢a deneyimli olan PMAD o6grencileri-
nin diger asil dal 6grencilerine gore en temel farkliligi da budur. Bu farkin en
belirgin yansimalarindan biri de PMAD 6grencilerinin diger 6grencilere gore
cok daha az performans kaygisi yasamalaridir. PMAD 6grencilerinin 6gre-
tim elemani algis1 da farklidir. Miizikal pratikler sirasinda 6gretim elemani
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bir grup arkadagina dontismektedir. Ogrenci ve 6gretim elemani arasindaki
duvarlar inceldiginden, bu durum 6grencinin muziksel kimlik ve 6zgiiven in-
saasinda 6nemli rol oynamaktadir. Ote yandan, derslerdeki repertuar: 6gre-
tim elemani ve 6grencilerin birlikte kararlagtirmalar: Hargreaves ve North’un
(2006) informal/formal miizik 6grenme stireclerinde tanimladiklari otonomi
ve sahiplik boyutunda PMAD’da bir is birligi ve denge oldugunu gostermek-
tedir.

PMAD’da okumak bu 6grenciler biiyiik ayricalik olarak algilanmamak-
tadir. Hatta PMAD’da okumasa da hala ayni mtzigi yapabilecegine inanan
ogrenciler olduke¢a fazladir. Ancak buradaki 6nemli nokta, “ne kadar yapa-
bilirdim?” seklinde yine kendilerince 6zetlenmistir. Bu programda okuma-
nin miiziksel gelisimi hizlandirdig: ve disipline ettigi noktasinda timi bir-
lesmektedir. Aslinda bu nokta popiiler miizik egitiminin akademi iginde yer
almasi gerektigini savunan disiince sahipleri i¢in oldukea giiclii bir argiiman
olabilir. Eldeki aragtirma 6nderliginde poptiler miizigin mesleki egitiminde
akademi i¢indeki konumunu; yetismis 6gretim elemani bulma ve bunlarin
stirekliligi, poptiler miizik alanindaki deneyimli kisileri tiniversiteye kadro-
lu alabilmenin 6ntindeki burokratik yaptirimlar, popiler miizik disindaki
derslerin oran, igerigi, sahne ve ekipman bilgisi, ticari ve hukuki sorunlar,
is giivenligi, 6zlik haklar: gibi ¢cok sayida konu baglaminda tartismak gerek-
mektedir. Bu konuda elde edilecek her tiirlt bulgu, sadece popiiler miizik pe-
dagojisinde degil, giinimiizde bundan bagimsiz diiglinmenin gtiglestigi genel
miizik egitiminin birey ve toplum yasamindaki rolii noktasinda da agilimlar
saglayacaktir. Bu sonuglar baglaminda Turkiye’de popiiler miizigin pedago-
jisi noktasinda tartigilmasi gereken esas soru sudur: Popiiler miizigin egitimi
akademide mi verilmelidir? Bir baska deyisle, poptiler miizigin informal 6g-
renmeye dayanan dogasi ile akademik geleneklere bagh formal 6grenmenin
dogast arasindaki catisma nasil giderilir? Bu sorunun 6ncelikli yanit1 eldeki
PMAD programindaki eklektik ders anlayisin terk edilmesi olabilir. Popii-
ler miizik pedagojisinin kendi pratik ve dogasina yonelik dersler, yontem ve
uygulamalar ile yuritilmesi ve akademi geleneginin disinda bir yapilanmaya
gereksinim duydugu aciktir. Clinkii aragtirma 6lgeginde, akademik gelene-
ge dayali hakim yapinin popiiler miizigin kendine 6zgii 6grenme karakterini
baskiladigi, gerekli egitim materyalleri saglanmadan yiiriitilen 6rnek poptiler
miuzik programinin amacina ulasamadi@ gortlmistiir.

Analizler sonucunda sahaya 6zgl verilerin “zayif girdi nitelikleri”, “zayif
egitim yonetimi”, “zayif egitim programi tasarimi” ve “gliclii sosyal 6grenme
ve kolektif biling ortami” gibi genel temalar altinda 6zetlenebildigi goriil-
mustir. Saldana’nin (2009) “Nitel Arastirmada Koddan Teoriye Modeli” ha-
tirlanacak olursa nitel veri analizinde kod-kategori-tema ve teori hiyerarsisi
olduk¢a 6nemlidir. Bu baglamda elde edilen temalarin bir teoriye baglanmasi
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beklenebilir. Ancak bu galigmanin aksiyon aragtirmasi boyutu nedeniyle elde
edilen veriler bir teori ile iligkilendirilmekten ¢ok s6z konusu programin
yeniden diizenlenmesi ve iyilestirilmesi ¢alismalarinda kullanilmigtir. Dola-
yisiyla bu aragtirma baglaminda teori yerini bir “eyleme” birakmug goriin-
mektedir. Sonug olarak aragtirmanin bulgulart PMAD’nin yer aldig1 Akdeniz
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii’nde baslatilan prog-
ram degisikligi ¢aligmalarinda kullanilmig ve yeni programin inga edilmesine
onemli rol oynamugtir. Yapilan degisiklikle birlikte 6gretim elemani, materyal
ve formal-informal 6grenme ortamindaki gatismalar nedeniyle etkisizlesen
PMAD’na ilgili Bolim’in karari ve iist yonetim organlarinin onayi ile yeni
programda yer verilmemistir. Popiiler miizik pedagojisinin akademi iginde
olsa da informal 6grenme ortaminin igerik ve pratigine uygun olarak, 6zerk
bir yapilanma i¢inde tasarlanmasi geregi bu arastirma ile iyice belirginles-
migtir. Gerekli egitim materyali, programi ve personel kaynagi saglanmadan,
“go¢ yolda diizelir” yaklagimu ile agilan boliim ve programlarda gozlenen ba-
sarisizlik tlke kaynaklarinin israf edilmesi kadar gelecekte uygun ve dogru
kaynaklarla agilabilecek benzer programlara siiphe ile yaklagilmasina neden
olabilecek olumsuzluklar: da dogurmaktadir.
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