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Merhaba... Kiltir ve [letisinm’in
17/2 sayis1 yeniliklerle sizlere ula-
styor. Daha once ILEV (Ankara
Universitesi Iletisim Fakultesi Me-
zunlar Vakfi) ve Ankara Universi-
tesi Iletisim Fakiltesi tarafindan
yaymlanan Kultir ve Iletisim, kali-
tesinden, editoryal strecinin, yayin
kurulunun bagimsizligindan ve ha-
kemlik sirecinin titiz isleyisinden
odun vermeksizin alaninin en cok
okunan akademik dergisi olabil-
mek hedefine ulasmak tuzere Imge
Kitabevi Yayinlar tarafindan yayin-
lanacak. Derginin yayin aralig1 da,
eylul ve mart olarak yeniden du-
zenlendi. Elinizdeki bu yeni tasari-
mi ile K7, iletisim, kultar ve top-
lumsal dustnce alanindaki en iyi
yazilar1 yayinlarken bir yandan da
alandaki gincel-akademik tartisma-
lara muidahil olabilmeyi, yeni duastn-
ce, yaklasim ve arastirmalarla aka-
demik kamuoyunu ve konuyla ilgi-
lenen herkesi bulusturabilmeyi, ge-
nis kitlelere ulasabilmeyi amaclhyor.

Kiiltiir ve Iletisim’in yeni say1-
sinin hazirlanmasi asamasinda pek
cok kisinin emegi gecti. Bir onceki

sayimizda editor yardimcis1 olarak
gorev alan Hatice Coban Kenes,
akademik kariyerine ogretim tyesi
olarak devam edecegi icin aramiz-
dan ayrildi ve yerini arastirma go-
revlisi Merve Diltemiz Mol’a birak-
t1. Ceren Salmanoglu ve Nilufer P1-
nar Kili¢ ise bu yeni sayida da yazi-
larin hakemlik stirecinin takibi ve
yayina hazirlanmasi asamasinda 6z-
veriyle calismaya devam ettiler. Me-
lih Mol ve Giulden Gursoy Ataman,
Ingilizce ozetlerin redaksiyonunu
astlendi. Derginin ilk kuruldugu
ginden bu yana sayfa tasarimi ve
grafik tasarimini astlenen, hastalik,
saglik ayirt etmeksizin bu gorevi
aksatmaksizin yirtuten Mehmet So-
bact bundan sonra danisma kuru-
lumuzun tuyesi olarak katkilarim
sunacak. Kendisine, derginin yayin
kurulu adina, dogum anindan bu
yana Kuluir ve Iletisiniin yaninda
oldugu ve en sikintili zamanlarinda
destegini esirgemedigi icin tesek-
kurlerimizi iletmek istiyorum.
Derginin bu sayisinda kor ha-
kem degerlendirmesinden basariyla
gecen sekiz 6zgun yazi bulunmak-
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ta. Ayrica iki etkinlik degerlendir-
mesi ve iki kitap tanitimina yer ver-
dik. Buket Turkmen’in kaleme al-
digr ilk yazi, “Gezi Direnisi ve Ka-
din Ozneler” bashgmi tasimakta.
Bu yazisinda Turkmen, Gezi Dire-
nisi'ne katilan kadinlarin direnis si-
rasinda ve sonrasindaki forumlarda
eylem repertuvarlarini ve soylemle-
ri yonlendirici aktorler olduklar
saptamasindan yola cikarak Gezi
hareketinin toplum-birey iliskile-
rinde yaratmasi beklenen uzun va-
deli dontistimun izini, direnisci ka-
din 6znellikleri tizerinden sturmek-
te. Gezi Direnisine katilmis orgiit-
la ve orgutsuz 30 kadin ile yapilan
derinlemesine gorismelerin ilk so-
nuclarnin paylasildign yazi, farkh
kimlik ve hareketleri temsil eden
kadinlarin direniste bulusabilmesi-
nin ardinda kadinlarin yasam alan-
larina ve bedenlerine yapilan siyasi
mudahaleye duyulan ortak tepki-
nin yatugini, kadinlarin bu tepkile-
rini “kent hakki mucadelesi” ile
iliskilendirerek “daha kadin bir
kent” talep ettiklerini ortaya koy-
makta. Direnis sirasindaki polis sid-
detinin asiriliginin, daha once fe-
minist mucadele icinde yer almis
ve fiziksel siddetle karsilasmis ka-
dinlarla ilk kez siddetle kars1 karsi-
ya kalan kadinlar “dayanisma” duy-
gusu ile bir araya getirdigini belir-
ten Turkmen, boylelikle direnisci
kadinlarin yeni bir duygudaslik ala-
ninda bulusabildiklerini saptamak-
ta. Aynm1 duygudaslik ve dayanisma
hali, yazara gore, kadinlarin direni-
sin eril dilini ve eylem repertuva-
rin1, sonraki eylemleri ve park fo-
rumlarin1 da kapsayacak bicimde

dontusturebilme potansiyelini orta-
ya koymasi nedeniyle onem tasi-
makta. Turkmen, direnisin tarih ya-
ziminda kadin 6znelerin direnisteki
rolunin goz ardi edilmesi ya da
ikinci plana atilmasini ise, bu po-
tansiyelin baskilanmasina yol acan
onemli bir sorun olarak tespit et-
mekte.

Hakem degerlendirmelerini ge-
cen ikinci yazi Gulsim Depeli’ye
ait. “Direnen Fotograflar: Turki-
ye’de Toplumsal Bellegin Ikonlas-
mis Imgeleri” bashgimi tasiyan bu
yazida Depeli, dil ve s6z merkezli
anlam dunyasinda imgelerin ikincil
konumunu sorunlastirmakta ve fo-
tografin ikonik guctinden yola ci-
karak fotografik imgenin toplumsal
bellek mucadelesindeki eyleme ge-
cirici kapasitesini tartismaya agmak-
ta. Depeli, eril ulus devletin bellek
imgelerinin basvurdugu “gostere-
rek ortme” stratejileri karsisinda
“orterek gosterme”yi secen fotog-
rafik imgelerin “ulus devletin tarih-
sel kabugunu kaziyabil”’me; “ulus-
kimlik kurgularinin disina diisen
her tarlu farkhihiga karsi saldirgan
soylemini aciga cikar’ma gucinu
ortaya koymak tuzere iki kadina ait
fotografi incelemekte. Yazara gore
“hayata donus operasyonu”nda dev-
let tarafindan diri diri yakilan alt
kadindan biri olan Hacer Arikan'in
ve devlet korumadig icin eski esi
tarafindan oldaralen Ayse Pasa-
I'nin fotograflari, “iktidar ve gii¢
mekanizmalarinca ele gecirilen im-
gelerin karsisina, hegemonik olanin
gucunu zayiflatan ... eril ve muha-
fazakar bir kurgu olarak eril devle-
tin soylemsel ve imgesel dizlem-
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deki yalanlarim fas etme kararlilig
gosteren imgeler” olarak toplumsal
bellekte yer tutmaktalar. Bu yonuy-
le fotograflar, bellekleri uyardiklar
olciide harekete gecirici, eylemsel-
dirler; bu eylemsellik fotograflarin
“kapali resmi tarihe delik acabil-
me”, “kurgusal ulusu parcalayabil-
me”, “baska kolektifliklere ait bir
bellek ve hatirlay1s riizgan” estire-
bilme giicinden gelmektedir. Yazi,
dogrudan dogruya Gezi Direnisi'ne
odaklanmasa da, Depeli'nin fotog-
rafin egemen soylemleri ters yuz
edici bicimde bellek olusturma ve
harekete gecirme giictine yaptig1 bu
vurgu, Gezi Direnisini belgeleyen
on binlerce fotograf ve goruntii ara-
sinda one cikan ve direnisin ya da
direniste kaybedilen canlarin sim-
gesi haline gelen fotograflar goz
ontine getirildiginde, bu gucin top-
lumsal potansiyelini ortaya koyma-
s1 acisindan ozellikle énem tasi-
makta.

Kihin bu sayisinin fotografik
imgenin gicunu bir baska acidan,
dijital dontsimun fotografa ickin
nostalji nosyonunu donastardagu
saptamasi tzerinden ele alan ticun-
cu yazisi, Koray Degirmenci tara-
findan kaleme alindi. Degirmenci,
“Gondergesiz Nostalji: Ginimuzde
Fotografik Imge” bashikli yazisinda,
modern diinyanin gelip gecici olani
sabitleme girisimi ile gecmisi sak-
layarak sonsuza dek gorulebilir kil-
ma idealinden dolayr hem modern
hem de romantik olan fotografin
bu ozelliklerinin onun paradoksal
karakterini olusturdugunu; bu ne-
denle fotografin icsel olarak nostal-
jik oldugunu iddia etmekte. Yazar,

fotografin nostaljik karakterini ise
simdinin gecmise ve gecmisin de
gecmiste olma haline donusturul-
mesi, anlarin varlik ve yokluk hali
arasindaki karsilikli etkilesim ile is-
leyen bir tarihsel anlatinin icine
yerlesmesi ile iliskilendirmekte ve
bu saptamasini Barthes'in “gonder-
genin ayrilmazlig1” olarak adlan-
dirdigt durumla acgiklamakta. De-
girmenci, bu noktada basili fotog-
rafin maddeselligi ile dijital fotog-
raf arasinda bir aynim koymakta ve
dijital imgelerin analog imgelere
gore hafiza ile baska turla bir iliski
kurdugunu belirtmekte. Buna gore,
dijital imgeler, analog fotograftaki
gibi hafiza imgelerini ikame etme-
mekte, maddesellik ve gondergesel-
likten yoksun olduklar1 i¢in yalmz-
ca imgelerin kendilerine gonderme
yaparak metinlerarasi ve kavramsal
bir hale gelmekte; bu durum ise di-
jital fotograf estetiginde yeni bir
ozgondergesel ve oOzdustuntumsel
nostalji kipini ortaya koymakta.
Kiiltiir ve lletisim’in hakem de-
gerlendirmesinden gecen dorduncii
yazist da fotograf tzerine. Gilbin
Ozdamar Akarcay, “Fotograf Saha-
ya Iniyor, Ozdusunimsellik Yikse-
liyor” baslikli yazisinda, fotografin
sosyal bilimcilerin saha c¢alismala-
rinda gercegi oldugu gibi belgele-
meye yonelik bir ara¢ olarak kulla-
nilmasinin o6tesinde kullanilmaya
baslamasinin 6nemini vurguluyor.
Calisma, fotografin sosyal bilimler-
de birer gorsel gunlik olarak aras-
tirmacinin sahaya girisinin, katili-
minin ve sahadan ayrilisinin 6zdua-
sinumsel bir tarihsel kayd: olarak,
etnografik fotograf ve diger etnog-
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rafik veri toplama teknikleri icinde
kullanilma bicimine iliskin temel
yaklasim ve tercihleri siralayarak
devam ediyor.

Besinci 6zgun yazi, “Kuresel
Medya Formatlarinin Temel Aktor-
leri” adim tasiyor. Eda Cetinka-
yanin kaleme aldig1 yazi, kiresel-
lesmenin ekonomik ve kiltiirel
yansimalarinin televizyon yayinci-
liginda ortaya koydugu sonuclari,
kuresel televizyon formatlarinin
aktorleri tizerine yaptigl degerlen-
dirme araciligiyla tartismaya aciyor.
Cetinkaya, kiiresel medya formatla-
rinin medya endustrisi icindeki ye-
rini yapim ve dagitim sirketleri,
duzenleyici kuruluslar, pazarlama
araclari, yeni medya aktorleri, rek-
lam ajanslar1 ve reklamcilarla kur-
duklarn iliskiler cercevesinde be-
timleyerek kiiresel ve yerel kultar
tartismasi icinde nasil konumlandi-
rilmalart gerektigi sorusu tizerine
odaklaniyor. Makale, bu kiresel
formatlarin Turkiye’deki ornekleri-
nin irdelenmesi geregini vurgulaya-
rak sonlaniyor.

Yeni medya alanindaki gelisme-
leri, internetin kamusal alan olus-
turma potansiyeli acisindan deger-
lendiren Nurhan Kavakli ise, der-
ginin “Internet Arama Motorlar1 ve
Kamusal Alan: Arama Motorlar Ki-
min I¢in Calistyor?” bashkli alunci
hakemli yazisinda, literatirde in-
ternetin bilgiye erisimi ve bilgi pay-
lasimini kolaylastirma islevine ya-
pilan vurgudan yola cikiyor. Inter-
net arama motorlarinin ¢ogulculu-
gun ve katithmecihigin kamusal alan-
da giclenmesine yaptigi ileri sura-
len katkiyr arama motorlarinin rek-

lamcilik sektorit ve ticari kayg ile
sekillenen kuresel pazar ile iliskile-
rini sorunlastirarak tartismaya aci-
yor. Yazar, internetin “geleneksel
medyaya oranla yurttaslarin top-
lumsal iletisime daha esit ve ozgir
katihmina olanak taniyan 6zellikle-
ri sayesinde anti-merkeziyetci bir
iletisim duizeni kurma potansiye-
li"’nin ve internet iceriginin kulla-
niciya erisiminde kilit konumunda
bulunan arama motorlarinin “dola-
sima ctkardigi sdylemsel metinlerin
cok farkl fikir ve kanaatleri”, “top-
lumsal hareketlerin urettigi argu-
manlar1”, “marjinale itilmis sesle-
ri”, “alternatif gorusleri” icermesi-
nin kamusal alan1 genisletici gucu-
nun, arama motorlarinin geliri rek-
lama dayanan, devasa nitelikte bir
kuresel pazara dontismesi nedeniy-
le simirlandigini iddia ediyor. Ca-
lisma, yaygin olarak kullanilan ara-
ma motorlarinin ekonomi-politik
yapilanmalari tizerinden yapilan in-
celemenin ardindan “arama motor-
larinin yurttaslarin demokratik ¢1-
karlarin1 ve kamusal alanin demok-
ratik potansiyelini gelistirmekten
cok zayiflatmaya donuk bir etkisi
oldugu” saptamasi ile sonuclaniyor.

Bu saymin hakem degerlendir-
mesinden gecen yedinci yazisi,
“Ulusasiri Islam ve Milliyetcilik: Bir
Sosyal-Cografi Tahayyul Olarak Koln
Merkez Camii” baghgim tasiyor. Kui-
resellesmenin bir gorangusi olarak
gocmenlerin ve gocmen toplulukla-
rinin  ulusasirilasmast  olgusundan
yola cikan Ilker Cayla, go¢cmenlerin
ev sahibi tlke ile oldugu gibi goc-
men veren topluluklarla da bagla-
rin1 devam ettirdiklerini, sinir otesi
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karsilikli etkilesimler yoluyla yeni
sosyal uzamlar ve kimlikler olus-
turduklarin1 iddia ediyor. Yazarin
Diyanet Isleri Turk-Islam Birligimin
(DITIB) Koln’deki Genel Merkez
binasinda gerceklestirdigi antropo-
lojik alan calismasinin sonuclarini
aktardigr makale, “Islam’in ulusasi-
11 bir guc olarak ortaya ¢ikmasinin,
devletler ve topluluklar arasinda ge-
leneksel cografi ve soysal uzam kav-
raminin Otesinde bir rekabete se-
bep oldugunu ve ‘ulusasirt milliyet-
ciligin’ dogusuna yol actigin1” orta-
ya koyuyor.

Kide yaymlanmay1 hak eden
son 6zgiin yazi, Urin Yildiran Onk
ve Senem Sonmez Selcuk tarafin-
dan kaleme alindi. “Ekrandaki ‘Ote-
ki’: 2000 Sonras1 Yerli Dizilerde
Azinliklarin Temsili” bashgin tasi-
yan bu makalede yazarlar, Turki-
ye’de Ermeni, Rum ve Yahudi azin-
liklarin televizyon dizilerinde “ote-
kiler” olarak temsilini sorunlastiri-
yorlar. 2000-2012 yillar1 arasinda
yayinlanan ytksek izlenme oranla-
rina sahip yedi yerli dizi tzerinden
yapilan inceleme, azinliklarin din-
sel semboller ve rititeller, dil ve te-
laffuz farkliliklari, cinsiyetci tanim-
lamalar, gundelik yasam pratikleri,
tarihin yeniden anlamlandirilmasi
ve devlet otoritesi ile iliskiler diize-
yinde kurulan ve ¢cogunlukla Yesil-
cam sinemasindan devsirilen ste-
reotipler araciligiyla temsil edildi-
gini ortaya koyuyor.

Derginin bu sayisinda, hakem-
lik siirecinden gecen makalelerin
yaninda iki etkinlik degerlendirme-
si ve iki kitap tanmitimi yer almakta.
Ilk etkinlik degerlendirmesi, Selin

Bengi Gumrtik¢t ve Esen Hizlh ta-
rafindan kaleme alindi. Gumriikcu
ve Hizli, 17-18 Mart 2014 tarihleri
arasinda Dokuz Eylul Universite-
si'nde gerceklestirilen ve biri ulus-
lararas: nitelikteki iki proje kapsa-
minda Aysen Uysal'in diizenledigi
“Sokakta Siyaset Kamusal Alanda
Kolektif Eylemler” bashkl sempoz-
yumu degerlendirdikleri yazilarin-
da, sempozyumun iki gine yayilan
bes oturumunda sokakta politika
yapmanin temsil, aktorler, bellek
ve uluslararasi aglar1 iceren boyut-
lariyla ele alindigini belirtiyorlar.
Ikinci etkinlik degerlendirmesi ise
3-4 Mayis 2014 tarihleri arasinda
Ankara Universitesi Iletisim Fakul-
tesinde gerceklestirilen LaborComm
2014 Uluslararast Isci ve Iletisim
Konferansini konu edinmekte. Ni-
lufer Pinar Kilic, bu degerlendirme
yazisinda iki gune yayilan yedi otu-
rumda gerceklesen konferansta bir
cagrili konusmanin yaninda tekno-
loji, toplum, emek, emegin temsili,
emegin tarihi, sosyal medya, serma-
ye, aglar, direnis, toplumsal hare-
ketler gibi konulara deginen 26 bil-
dirinin yer aldigina deginiyor. Ya-
zar, degerlendirmesinde, farkli disip-
linlerden gelen katilimcilarin eles-
tirel cizgilerinin, sermaye ile mu-
cadelede dustinsel gelisimin ve pra-
tik olanaklarin gelismesine aracilik
ettigi ve konferansin “ozellikle Twit-
ter'in yogun olarak kullanildig:
Gezi Direnisinin ardindan sosyal
medyanin yapisini ve kullaniminm
aciga kavusturmasit bakimindan”
onem tasidigl saptamasinda bulu-
nuyor.
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[lker Ozdemir, 2011 yilinda ile-
tisim Yayinlari'ndan c¢ikan ve Eva
Hlouz'un yazdigr Soguk Yakinlik-
lar: Duygusal Kapitalizmin Sekil-
lenmesi baslikli kitaba iliskin tani-
tim yazisinda, Illouz’'un c¢alismasi-
nin “hepimizin sayisiz imge ve me-
sajin bombardimani altinda oldu-
gumuz ginumuz ddnyasinin” zih-
niyetini tartismaya acip kapitaliz-
min duygusal boyutunu ele aldigini
belirtmekte. Banu Durdag ise, Vin-
cent Mosso ve Christian Fuchsun
derledigi, Turkce baskisinin derle-
mesini ise Funda Basaran’in tstlen-
digi, NotaBene Yayinlar tarafindan
2014 yilinda basilan Marx Geri
Dondui: Medya ve Sermaye Birikimi

bashikli kitab1 tanitmakta. Durdag,
kitapta yer alan yazilarin, gintumuiz-
deki “sermaye birikiminin can alici
noktalarim1 ve bu kapsamda ileti-
simin oynadig1 roli Marxist kura-
ma ve kavramlara basvurarak goz
onine serdigi”’ni belirtmekte ve ki-
tabin “iletisim alaninin ‘Marx’a geri
dontsi'nun ornegi olarak” deger-
lendirilmesi gerektigini ileri suru-
yor.

Bu sayinin hakemlerine tesek-
kur ederek bitirmek istiyorum. Ke-
yifli okumalar ve K7nin bir sonraki
sayisinda uluslararasi alan indeks-
lerince taranmaya basladig1 mijde-
sini verebilme dilegiyle...



