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SANATTA BEDEN TEMSILININ DONUSUMU: KUSURLU BEDEN

TRANSFORMATION OF BODY REPRESENTATION IN ART: THE IMPERFECT BODY

e *
Burcu Ozyonar Cirak

Oz

Sanatin merkezinde yer alan beden, gegmisten giinimuze sosyolojik, politik, inang ve bilim gibi etkenlerle
donlisime ugramistir. Sanatta kusursuzlugu ile konumlanan beden temsili, zamanla yerini karsiti olan
kusurlu bedene birakmistir. Sanattaki bu yeni temsil kusurlu sayilan bedenin 6teki olmaktan kurtariimasi
bakimindan 6nem tagimaktadir. Bu nedenle sanatta yeni entegre olan bu anlayisin incelenmesinin faydali
olacagl dislnilmektedir. Bu calismada kusurlu beden temsilinin yakindan ve glinimiz ornekleri ile
incelenmesi amaglanmistir.

Nitel yaklasiminin benimsendigi betimsel olan bu ¢alismada konuyla ilgili glincel basili ve elektronik
kaynaklardan faydalanilmistir. Eserlerinde 6li, hasta ve deforme beden temsillerine yer veren, farkl
disiplin, malzeme ve teknik kullanan Kiki Smith, Marc Quinn, Janine Antoni, Emma Hopkins, Virginia
Bersabe ve Magda Hueckel’ in eserleri incelenmistir. Calismada incelenen sanatgilarin, hasta, eksik ve
fani beden formlarini sanatlarina dahil ettikleri, bedenin goériinmeyen, ortbas edilen zayif yanlariyla
baristiklari ve kusurlu olani sanatta gortnir kilmayi basardiklari sonucuna ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Beden, Kusurlu Beden, Modernizm, Postmodernizm.

Abstract

The body, which is at the center of art, has been transformed from past to present by factors such as
sociological, political, belief and science. The representation of the body, which is positioned with its
perfection in art, has left its place to the imperfect body, which is its opposite. This new representation
in art is important in terms of saving the body, which is considered to be defective, from being the other.
For this reason, it is thought that it will be useful to examine this newly integrated understanding in art.
In this study, it is aimed to examine the imperfect body representation closely and with today's
examples.

In this descriptive study, in which the qualitative approach is adopted, up-to-date printed and electronic
resources on the subject have been used. The works of Kiki Smith, Marc Quinn, Janine Antoni, Emma
Hopkins, Virginia Bersabe and Magda Hueckel, who include representations of dead, sick and deformed
bodies in their works and use different disciplines, materials and techniques, have been examined. It was
concluded that the artists studied in the study included sick, incomplete and mortal body forms in their
art, made peace with the invisible, covered-up weaknesses of the body and managed to make the
imperfect visible in art.

Keywords: Body, imperfect body, Modernism, Postmodernism.
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1. Giris

Beden sanattin mihenk tasi olarak gorilmis, gecmisten gliniimUize sanatin merkezinde
yer almistir. Beden; zaman iginde inang, bilim, siyaset ve kiltlr gibi bircok etken ile degisime
ugramis, zamanin katalizor etkileri ile donlisim igine girmistir. Sanat icinde yer alan beden de

bu etkilerden etkilenmistir.

Sanatin gayesi olan glzellik ile sanatgi ideal olanin pesine diismustiir. Boylece bedende
de idealin aranmasiyla kusursuz beden arayisina girilerek sanatgi icin beden estetik hazzin
temsili olmustur. Gegmiste kusursuz beden imgesi bir sanat meselesi oldugunu ve bedenin de
bir sanat nesnesi gibi yapilandirildigi goriilmektedir. Ozellikle Rénesans ve éncesinde insan
bedeni formiile edilerek, kusursuz olana ulasmaya calisiimistir. Bu dénemlerde sanatta yer alan
bedenlerin, canli renklerle resmedilerek saglkli olmalari 6nem tasidigi ve saglksiz, zayif

yonlerine yer verilmedigi gortlmektedir (Corbin, A., Courtine, J., Vigarello, G., 2021: 571- 576).

Sanatta yeni arayislara girilen modernizmde 06zellikle gelenek ve sanat arasindaki
kopusla birlikte sanattaki tim kurallar sorgulanarak yeniden insa edilmeye calisiimistir. Modern
sanatginin bedene bakisi da doniisiime ugramistir. Beden temsilleri sanatginin bakisi duygusunu
yansitmasiyla stbjektif bir temsile dontismustir. Kusursuzluk arayisi yerini duygu ve gergeklige
birakmaya baslamistir. Modern sanatla birlikte gelismeye baslayan 6zgirlik, disiince ve non

figliratif sanat anlayisiyla birlikte bircok yenilige ulasiimistir (Yilmaz, 2021:163).

Bu gelismelerin devamliigl olarak modern sonrasi sanattaki beden temsilinin
donlsimiinde ozellikle feminist hareketin etkileri yogun oldugu gorilmektedir. Kadin
sanatcilarin savas alani haline gelen bedenleri ile 6zellikle anti estetik beden temsillerinin
sanatta dahil edildigini gérmekteyiz. Boylece beden, postmodernin temel anlayisi olan
sinirsizhgl ve akiskanligl ile sanatta ¢ok yonli temsil bulmaya baslamistir. Beden maddeselligi,
kimligi ve morfolojik yaniyla farkli sekillerde ele alinmaya baslaniimistir. Sanat¢i bedene farkli
bakarak kusurlu, dislanan ve 6teki olana yer verip sanat tarihinin gérmekten kacindigi bedeni

One tasimistir.

Beden, sanattaki 6nemli degisimlerden biri olmasi nedeniyle sorgulanan ve arastirilan

konulardan biri olmustur. Bu baglamda sanata sonradan dahil edilen kusurlu bedenin de

970



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’22 Cilt:15 Sayi:30
ISSN 1308-2698

sanatta konumlanigini anlamak ©nem tasimaktadir. Bu nedenle arastirmada, beden
temsilindeki degisimler icinde yer alan sanata kusurlu beden temsillerinin yansimasini
degerlendirmeyi amacglamaktadir. Bu baglamda bu calismada, kusurlu beden temsilinin sanatta
nasil konumlanmistir? sorusuna yanit aranmistir. Bu amacla arastirmada sanatta beden
temsiline genel bir bakis yapilarak postmoderne kadar degisen beden temsiline yer verilerek,
sanata sonradan dahil olan kusurlu beden temsiline deginilmistir. Bu bilgiler 1siginda
¢alismalarinda 610, hasta ve deforme beden temsillerini kullanan, farkli malzeme ve yaklasimi
benimseyen 1960’lardan gliniimize yabanci sanatgilardan orneklere yer verilerek kusurlu
beden temsillerine yakindan bakilmaya cahlsiimistir. Nitel arastirma yonteminin kullanildigi
calismada, basili ve elektronik kaynaklardan yararlanilmis, sanatcilara ait 6rnekler konuya
aciklik getirmesi hedeflenerek amacl 6rneklem olarak secilmis ve eserler yorum bilimsel olarak

¢6zimlenmeye calisiimistir.

Calismanin sonucunda, sanatcilarin beden temsiliyeti ile ilgili reformlari, bedene
yaklasimdaki 6zglinliklerin ortaya cikisini salik biraktigl, yeni beden temsillerinin temelde,
sanatin guzellik kavramini yikan beden formlarina isaret ettigi gérilmustir. Ayrica bedene karsi
yaklasimlarin sanatta yeni anlam ve bigimlere olanak tanimasi ile bedenimizle giinliik hayatla
olan iliskimizi de degistirmis oldugunu ve sanatin Otekilestirilen bedenimiz ile insanlari

yuzlestirerek onunla baris icinde olunmasini sagladigi gérilmustir.
2. Sanatta Beden Temsili

Beden kavrami, inang, toplum, kdiltir ve sosyolojik etkiler 1siginda ¢ok yonla etkilesimler
altinda degismistir. Bedenin sanatta ki temsilleri de bu etkenlerle dénlisime ugramistir. Bu

donlisiim sanat tarihi icinde farkl sekillerde géralmustr.

Klasik tasvirlerde beden, resmin merkezi dayanak noktasi olarak gorilmistiir. insan
bedenini merkeze koyan bu anlayis dogrultusunda, bedeni 6lclt alan resim teorileri Giretilmistir.
1435’ te Floransali Leon Battista Alberti, tasvirde yer alan perspektifin ve diger nesnelerin insan
bedenini oran olarak gegmemesini saglamak amaci ile insan bedenini lc¢e bdlerek, tasvirin
merkezine bedeni koymaya calismistir. Alberti’ nin insanin her seyin 6lgisii olmasi konusundaki

mantigl ile historia kompozisyon bahsinde “Ressamin bliylk eseri tarihtir, tarihin pargalari
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bedenlerdir, bedenin bolimi uzuvdur, uzuvun bolimi yizeydir” (Corbin, A., Courtine, J.,
Vigarello, G., 2021: 565). Bu anlayis yiizyillar boyunca 6nemini koruyarak devam etmistir.
Bununla beraber sanatta trajik sahnelerde bile beden kahramanlastiriimistir. Rdonesans
ressamlarindan biri olan Masaccio (beceriksiz Tomasso), donemin kati resim anlayisina
venilikler getirmistir. Sanat¢li naif beden gortnimleri yerine buylk agir figlrler, kati koseli
bicimler, cicek ve degerli tas gibi detaylar yerine iskeletlerin goériindigl agik mezar detaylari
resmetmistir (Gombrich, 2002:229). Sanatgi Yerylizii Cennetinden Kovulmus Olan Adem ile
Havva'nin (1425) ifadelerini gercekci bir sekilde suclu ve pisman olarak yansittigini, ayrica
anatomik bakimdan detayli bicimde resmettigini ve figirleri resmin merkezine aldigini

gbrmekteyiz (Gorsel 1).

Gorsel 1. Masaccio, Yeryiizii Cennetinden Kovulmus Olan Adem ile Havva (Ayrinti), 1425, Fresk, Santa Maria Del
Carmine Kilisesi, Brancocci Sapeli’nin Freskosundan, Floransa.

Ressamlar ve Heykeltiraslar bedenin anatomik yapisina ve ifade kuvvetine 14. ylzyildan
itibaren 6nem vermeye baslamislardir. Bedenin hakikatlarini ortaya ¢ikarmayl amaglayan bu
anlayisla yiceltilen beden, sanatta modernizminde temellerini atmistir. Romali yazar, mimar ve
miihendis Marcus Vitruvius Pollio’ un De Architectura’ sinda (Mimarlik Uzerine) yer alan
mikemmel bedenin cember ve kare gibi kusursuz geometrik seklin icerisine oturtulabilecegini

iddia etmistir (Gorsel 2).
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Gorsel 2. Marcus Vitruvius Pollio, “De architectura libri decem” adli kitaptan bir gérsel, 1624.

Beden Hristiyanhk geleneginde ise uyumu ve glzelligi temsil etmistir. Tann
yaratilmislarin en giizeli olan Mesih isa’nin suretini olustururken, bigimsiz gériintiisiiyle seytani
bedenler cirkinlikle bagdastirilmistir. Hiristiyanhigin cisimlestirilmis Tanri temsili ile bedenin
faniligi gercegi ile bozulmustur. Bedenin gizelligi canli tazeligiyle 6rtistrken, 6limle ¢lriyen ve

bozulan beden ile celismistir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Hans Holbein, Olii Mesih, 1521, 30,5x 200 cm., Kunstmuseum, Basel.

Ronesans ile birlikte bedenin sayginligina olan bir diger gelisme ise Mikrokozmos
olmustur. “Mikrokosmos; o diinyanin merkezindeydi, makrokozmozun, yani dinyanin
yansimasi ve Ozetiydi. insan denen vyaratik onun sayesinde bedeni ve ruhu birbirinden
ayrilmaksizin diinyanin batininde pay sahibi oluyor, hayvanlar ve bitkiler alemine, yeryiziine

ve kozmosa baglaniyordu”. (Corbin, A., Courtine, J., Vigarello, G., 2021:569). Bu anlayisin
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benimsenmesiyle birlikte beden RoOnesans’in iginde 6nem kazanmis ve sanatgilar insan—
mikrokozmos konulu resimler tGretmislerdir.

Ronesans’ ta sanatgilar tarafindan beden oraninin arastirmasina yonelik ¢alismalar
devam ederek kusursuz beden temsiline ulasiimaya calisilmistir. Sanatsal eserlerin Gretilmeye
baslanmasiyla sanatta beden erotik bir temsile dénismeye baslamistir (Gorsel 4). Boylece
bedeni konu alan tasvirler hem dénemin modasi hem de kisisel zevkten 6tiirii tercih edilerek
yayginlagsmistir. Bu tasvirlerde uzanan kadin motifi sadece bakilmak Uzere erotik bir figlir haline
gelmistir (Aspostolos-Cappadona, 2005:54).

19. yuzyilin ilk ¢ceyreginde ise ciplak beden hala 6nem tasimaktadir. Ciplakhk kadin ve
glzellik Glkasi ile 6rtismistir. Fransiz ressam Jean Auguste Dominique Ingres, ¢iplak kadini 19.
ylzyil sanatinin merkezine yerlestirerek, akiskan, eklem hatlarinin yumusatilmis ve anatomik

kurallara uymayan kadin bedeni tasvirlerinde arzunun temsilleri yatmistir (Leppert, 2020:116).

Gorsel 4. Jean Auguste Dominique Ingres, The Valpingon Bather, 1808, Tuval lizerine Yagh boya, 146 x 97,5 cm,
Louvre, Paris.

19. ylzyilin ikinci yarisindan baslayarak 20. Yizyila kadar siiregelen modernizm
temelinde gelenek ve yeniligin ¢atismasini olusturmustur. Fransiz ihtilali sonucu sanatgilar icin
Uslup arayislari yoniinde bir uyanis olmus ve bu arayislarinin sonucu olarak sanat akimlari
dogmustur. Modern sanat anlayisi estetik ve yenileme glduisi tasiyan egilimler dogrultusunda
¢lkmistir (Hopkins, 2018: 37). Sanatgilarin sanat adina duyduklari bu yenilik arayisi sonucu
Modern Sanat olarak adlandirilan cesitli akimlarin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu akimlar
modern Oncesinde dayatilan kati kurallara farkli arayis bicimleri getirerek yenilik katmayi

hedeflerken estetik begeniyi goz ardi etmeden ilerlemislerdir. Modernin icinde yer alan sanata
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yeni yaklasimlar getirmenin gayesi ayni zamanda begenide hedeflemekteydi. Oyle ki Arthur

Danto “Modern sanat, begeni ile tanimlanmistir” demistir (Danto, 2014:144).

Modern sanatta belli kurallara dayanarak sanatta yeni bir sey soyleme glidlisiiniin yani
sira mikemmeli yaratma giidisii de agir basmistir. ilk modern sanatgilar olarak sayilan
empresyonistlerin, tutucu sanat geleneginden farklari resim yapma kurallari olmustur.
Akademide resim yapma kurallarina karsi cikarak acik havada resim yapmayi ve insan goziiniin
renklere olan tepkilerini incelemeyi ve serbest firga vuruslari kullanmayi deneyerek, amaclari

usta ressamlar gibi dogayi daha da mikemmel resmetmek olmustur (Gombrich, 2002:536).

Batinin kati kurallarini reddeden sanatgilar yizini ilkel olarak adlandirilan sanata
cevirerek, Afrika kabilelerinin masklari ve putlarina yonelerek sanatin kuralsiz bu haline
yonelmislerdir. Avrupa sanatinda ki dogaya baghlik ve ideal gizellik gayesini geride birakmak
isteyen bu sanatcilar estetik kaygl gitmeden Ureten bu zanaatkar anlayisa hayranlik
duymalarina neden olmustur (Farthing, 2014: 343). Belli kurallara dayanmayan tamamen
icgldisel yapilan bu eserlerle sanattaki idealizm anlayisina karsi durmada 6nemli bir ilham
kaynagi olmustur. Modern sanatin iginde akla ilk gelen beden deformasyonu olarak Picasso’yu
ornek verebiliriz. Picasso Barselona’da kotl sohretli bir geneleve gonderme yapan Avignonlu
Kizlar (1907) adh eseri modern sanatin temsili olarak gorilmustir (Gorsel 5). Eserin o gline
kadar yapilmis tiim yenilik ¢cabalarinin Gstiinde radikal bir sekilde sanatta ki kurallardan kopusu

temsil etmektedir.

Gorsel 5. Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar, 1907, Tuval Gzerine Yagli boya, 243.9 x 233.7 cm. Museum Of Modern Art,
New York.
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Ote yandan Ekspresyonizm de ise yine sanatgilar giizel olana biyiik karsitlik duyarak,
sanattaki glzelli yansitma cabalarinin ikiytzlllik olarak gérmiis bunun yerine aci, savas,
hastalik, 6lim gibi hayatta var olan gercekleri goriiniir kilma ¢abasina girmislerdir. Fakat onlarin
bu cabasi glizelden uzaklasmalari nedeniyle halk tarafindan hos karsilanmamistir. Picasso ve

ardillari igcinde gergege ulagsmanin yolu yine bigimi bozmaktan gegmistir.

Bu baglamda giizel bedenin sarsintilarini modern sanatta sanat¢inin kurallari degistirme
veni bir etki yaratma cabasiyla ortaya cikmis oldugunu goriilmektedir. Modern sanatta ozellikle
ifadecilik ile uzaklasmaya baslandigi goriilse de bu donem icinde beden, hep bir ikililik icinde yer
almistir. Yeniyi kutsayan modern sanat, icinde yer alan kurallarin asinmaya baslamasiyla

postmodernin kivilcimlarini iginde baslatmistir.

Modernin aksine Postmodernizm ise estetik kaygidan tamamen uzak kuralsizhg
merkezine alan bir anlayisi benimsemistir. Aslinda ilk adimlarini Duchamp’ la atan postmodern
anlayisin temeli kurulmustur. Clinkii Duchamp estetik algiyi ve sanati yok etmeyi amaglamistir.
Sanattaki bu devrim Duchamp ve ardillarinin sanattaki gerceklik soylemi ile gelismeye
baslamistir. Sanatgi hayat ve sanati birlestirmeye galisirken gercekle de ylzlestirmistir. Dada
Manifestosu’nda (1918) Tristan Tzara, Dada’ yiI soyle aciklamaktadir: “Dada bir protestodur;
yikici bir eylemdir. Mantigin yerle bir edilmesidir; iste Dada budur. Bellegin, arkeolojinin,
gelecegin yikimidir. Dada o6zglrliktir. Carpisan renklerin, zitlarin birliginin, grotesk seylerin,
tutarsizliklarin ifadesi; kisacasi yasamin kendisidir...” (Antmen, 2014:123). Tzara’ nin vurguladigl
gibi zitliklarin, grotesk seylerin, tutarsizliklarin yansimasi olan Dada icinde beden, parcalanmis,

grotesk ve anti estetiktir.

Sanattaki bulylk dénim noktasi olan Dada ise estetigin reddi ve sanatin 6limi
cabalariyla birlikte sanatta beden olgusunun da doénistirdiigi gérilmektedir. Oyle ki Duchamp
bedeni teshir ve mistehcenlikle gérinir kilmistir. Disil incir yapragi (1950) adli eserinde kadina
ait bacak arasinin kalibini almistir. Geleneksel ikonografiye gore gizlemeyi temsil eden incir

yapragi burada gizlenenin temsilidir ve tim gercekligiyle gériinmektedir (Sayin, 2015: 210).

Sanatta dogrudan bedenin ara¢ olarak kullaniimasi ise Body Art ile olmustur. Batidaki

ahlaki yapinin ¢okiist (uyusturucu, cinsel 6zgirlesme ve kadin erkek iliskilerindeki ¢okis gibi),
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Vietnam ve Soguk Savas donemi gibi olumsuz yasam kosullarinin gikisiyla birlikte, beden
aracsallastirilarak dinyanin sorgulandigi bir alan haline donlismustir. Bu dontsiimle birlikte
artik niyet giizel olani yansitma degil, bedenin tersyliz edilerek, tenin kiskirtilmasi, tiksinti ve

dehset olmustur (Le Breton, 2016:43).

Yine tiketim kiltlrlnin artarak tiketimi hizlandirici reklam satis politikalariyla birlikte
hiz kazanan idealize beden algisinin artmasi ise sanatta pop kiltiiriine olan elestiriyi dogurarak
bu algiyt yikma cabalarina girilmistir (Lucie- Smith, Heartney’ den akt. Yilmaz: 1999: 194).
Sanata dogrudan giren beden, artik seyirlik olmaktan cikarak séylemleri olan, provokator bir
konuma gelerek nesne olma durumundan 6zne olma haline gegmistir. 1960’larla birlikte kadin
hareketi sanatta da Feminist hareketin etkileri yogun goériinmistir. Kadin sanatcilarin himaye
altinda olan bedenlerini, yeniden ele gecirmeyi amacglayarak bedenlerini aragsallastirmislardir.
Bedenleri (zerindeki glizel ve pornografik bakisi yikmayl hedefleyerek kadin bedenin
gorinmeyen kusurlarini ve kadinliga dair gercekleri ele almaya baslamislardir. Bu sanatgilar
sayesinde 6gretilenleri sorgulamayi, bedene, tarihe ve eserlere yeniden bakarak, gériinmeyeni
sorgulamaya baslanmis, kendi bedenimizdeki bircok seyi ziddiyla birlikte diisinmemize neden
olmustur (Yilmaz, 2013:354). Bedene daha morfolojik bir acidan bakarak gérmezden gelinen
bedene ait aclk, zayiflik, hastalik, 6limcil, aclyan ve sizdiran yanlarini ortaya c¢ikarmistir

(Sahiner, 2015:181).

1980’ lerin sonunda sanatta beden, tam ve bitln bir temsil sunmak yerine onu
cagristiran parcalar ve kalintilarla temsil sunmaktadir. Bu anlayis ile yikselen asiricilik ile bu
durumun “igrenclik” kavrami ile tanimlanmasina neden olmustur (Hopkins, 2018:256). Cindy
Sherman’ in kusmuk, diski gibi beden sivilarini kullanarak yaptigi ¢alismalari, Kiki Smith’ in
bedenin i¢ organlari gibi igrenclikle anilan sanatta ki bu egilimler de zamanla beden
temsiliyetinin sanatta ki yerini degistirerek, bedenin dogasi olan tiim hastalikh kusurlu

yanlarinin benimsenmesine neden olmustur.

Tim bu bedenden temsilindeki dontsiimlerle beden i¢ ve dis tiim 6zelliklerini insani bir
bicimde temsille sunmakta, ge¢gmiste ortbas edilen kusurlu sayilan dogasi geregi icinde yasattig

ozelliklerle kendine bugiiniin sanatinda da daha agik bir temsiliyet sunmaktadir.
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2. 1. Sanatta Kusurlu Beden

insanoglu her seyi karsitiyla diisiinmiistiir. Karsithklar ise bir durumu ya da herhangi bir
betimi digerinden daha iyi yaparak yiiceltmis veya yermistir. Kusur kavrami da aslinda kusursuz
kavramiyla birlikte distnildiginde anlam kazanmaktadir. Kusur, eksiklik, noksan, ozir gibi
anlamlari icerirken, kusursuz; kusuru olmayan, miikemmel anlamina isaret eder (Sozlik. T,

1998:1420).

Sanat icerisinde kusur — kusursuzluk beden igin bir nitelik temsili olmustur. Oyle ki
kusursuz beden imgesinin gecmiste bir sanat meselesi oldugunu, bedenin de bir sanat nesnesi
gibi gorilip yapilandirildigl gortlmektedir. Bedenin sanattin mihenk tasi olarak kabul
gormesiyle birlikte beden idealize edilen yiiceltilen olmasi kaginilmaz hale gelmistir. Bu
ideallestirme ise karsithk yaratarak kusurlu olanin tanimini belirlemistir. Beden igin bu karsitlk

hasta, sizdiran, aciyan, deforme olmus, yarali ve cirkin gibi nitelemeleri dogurmustur.

Beden, insanligin ortak formlarindan olmasi ile sanattin da merkezinde yer almistir.
Oyle ki insan formunda tanricalardan baglayarak yerini dini betimlemelere, daha sonra burjuva
ve hiikiimdar gibi tarihte 6nem tasiyan lider ve dnciilerin sanatta temsil bulmustur. Sanatta ki
bu temsil hep giigliiye ve kusursuza isaret ederken, bedenin fani ve savunmasiz halini 6rtbas

etmistir.

Beden modern Oncesi icin resmedilen haz estetik begeniyle 6lglilen bir nesneyken,
modern sonrasi beden estetik begeniyi geride birakarak gercegin temsilini sunmaktadir. Yani
beden anatomik, fizyolojik acidan gergekleriyle ele alinmaktadir. Bedene yonelik kodlar buglin
kirllarak bedeni batiintyle ele almaya yonelik hale gelmistir (Sahiner, 2015:173-174). Gegmiste
ki bedene iliskin 6n kabullerimiz degiserek buglin bedenle ilgili 6teki olarak gordtigimiz kusurlu
olan nitelikleri ile yeniden distintlmistir. Bedeni dogasi geregi berberinde getirdigi her tirli
durumu ile kabullenerek sanatta da bu yanlariyla da goérinilr kilmaya baslanmistir. Sanatta
nesne olan beden zamanla 6zne haline gelmistir. Beden kisiden yalitildiginda 6zne olarak

goriinmeye baslanmistir.

insan ile bedeni arasindaki somut kopusun ilk anini, derinin sinirlarini yirtarak teshiri son
noktasina vardiran, yani 6zneyi paramparca eden ilk anatomistlerin ikonoklastik girisimi
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baglaminda baska bir yerde incelemistik (Le Breton, 1993) Beden insandan yalitildiginda artik
higbir giiciin durduramadigi bir merakin nesnesi olur (Le Breton, 2016:13).

Ayni yaklasim sanatta da benimsenerek, bedeni kendi basina 6znellestirerek hem ig
hem dis yap! bicimini morfolojik bir bicimde yansitarak géz 6niline sermistir. Sanat¢i bugiin
bedenin, saklanmasi gerektigi disinillen yanlarini izleyiciyle arasindaki perdeyi kaldirarak
Ozglirlesmistir. Artik sanatta beden “kusur” lariyla barisarak faniligini, hastaligini, yasliligini ve

deformasyonunu sergiler hale gelmistir.
2. 2. Giincel Sanatta Kusurlu Beden Ornekleri

“Kusurlu beden” kavrami aslinda karsiti ile distnuldiginde kendisini aciklamaktadir.
Kusursuz beden, giizel, genc, saglikh, belli bir idealizasyon i¢indeyken, kusurlu beden, ¢irkin,

yasli, hasta, fani ve ideallerin disinda olan bedendir.

Beden, modern Oncesi icin resmedilen haz ve estetik begeniyle 6lclilen bir nesneyken,
modern sonrasi beden estetik begeniyi geride birakarak gercegin temsilini sunmaktadir. Yani
beden anatomik, fizyolojik acidan gercekleriyle ele alinmaktadir. Rifat Sahiner bedenin sanatta
ki bu donlisimini soyle ifade etmektedir:

Bedenin modernist idealizasyonundan siyrilip kusurlu, sizdiran, aciyan, dénisen, morfolojisiyle
yeni bir tartisma zemini yaratmasindan otlrl, bu konu farkli bakis acilariyla giindeme
gelmektedir. En azindan bugiin, Modernizm’ in ideolojik olarak kodladigi ve toplumsalin icinde

yerlestigi beden olgusu, artik gecmisteki prosedirlerle ele alinamaz haldedir (Sahiner,
2015:173-174).

Sahiner’ inde ifade ettigi gibi beden artik gbz ardi edilen tim fizyolojik ve anatomik
yanlariyla sanatta var olmaktadir. Bedeni anatomik olarak ele alan ve bu konuda o6nci
sayilabilecek sanatgilardan biri de Kiki Smith olmustur. Amerikali sanatgi Kiki Smith, acil tip
teknisyeni olarak aldigi egitimin etkileri calismalarinda gortlmektedir. Bedeni anatomik bir
bakisla irdeleyen sanatgi, balmumu, kdgit ve bronz gibi malzemeler kullanarak olusturdugu
heykelleriyle insan bedenin i¢ organlarini ve sivilarini gériiniir hale getirmistir. Smith, bedenin i¢
fizyolojisinin sanat olarak gorilmesini basarmistir. Calismalarindaki anatomik bedenler,
kaniksanan ideal ¢iplak bedenlerden uzaktir (http-1). Modern Sanat Muzesi’'nin baski resim ve
resimli kitaplar kiratori Wedy Weitman Smith’ in sanat yaklasimi hakkinda sunlari soylemistir:

“Dlinyayl deneyimleyisimizin asil araci, bedenimiz” ile c¢alisirken “Smith, vicudumuzun
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islevlerini ortaya cikarmaya, gizemlerine hayret etmeye ve daha genis bir cevre icindeki yerini
gostermeye calismistir. Hayati organlarimizi sarsici bir gercekte, hiyerarsik bir sira glitmeden,

neredeyse klinik bir bakisla betimlemistir” (Barrett, 2015:156).

Smith’ in 1990 tarihli balmumu heykeli (Gérsel 6) biri kadin biri erkek iki figlir metal
cubuklar Uzerinde asili durmaktadir. Figlrler bir ceset agirhginda bedenlerinin agirhigiyla
sarkmaktadir. Kadin figliriiniin gogsliinden akan su damlalari erkek figlirde ise meni akmaktadir.
Metal gubuklara asili bu iki ceset, ayni zamanda da bedenin yasam veren sivilarini da
barindirmistir. Sanatgi bedeni, fanilige ve yasama besiklik eden bir alan olarak yansitmayi

basarmistir.

Gorsel 6.Kiki Smith, isimsiz, 1990, Balmumu, 198,1 x 181,6 x 54 cm.

1992 tarihli eserinde (Gorsel 7) ise ayakta duran bir figliriin yarilmis gévdesinden sarkan
uzun ince kumas parcalari yer almaktadir. Smith 6zellikle doksanlarda yoneldigi biitiin beden
heykellerinde bedenin iginin disarlya yansitilmasini amag edinmistir. Bu ¢alismasi diger
¢alismalarinin aksine direk i¢ organ formlari kullanmayarak kumas parcalarinin figiirin gégsini
yararak disari tasan kumaslarla temsil bulmasina ragmen i¢ organlarinin goriinlrligiine

kavusmasini travmatik bir sekilde sunmayi basarmistir.
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Gérsel 7. Kiki Smith, fsimsiz, 1992, Elle boyanmis Nepal kagidi ile metilseliiloz iizerine grafit, D.Daskalopoulos
Koleksiyonu. Courtesy Musée cantonal des Beaux-Arts de Lausanne.

Kiki Smith gibi yerlestirme, heykel ve resim calismalarinda kimlik, genetik ve beden
konularini ele alan ingiliz sanat¢i Marc Quinn (1964) Sanatcini Et Resmi adl serisinde (Gérsel 8)
“maddeselligin en inkar edilemez bicimi olan ‘et’ in resme girisiyle birlikte beden, paradoksal bir
bicimde, kendi konturlarinin yoklugunda ¢o6ziniir” (Ansen, 2014:9). Quinn’ in bedenin
mahremine girerek teshir ettigi icsel gergeklik, ilk bakista insan da sok etkisi uyandirsa da,
devasa ebatli bu resimler yarattigi kirmizi rengin siddetli ile olusturulmus soyut bir kompozisyon

diizenlemesi gibi goriilmeye baslamaktadir.

Gérsel 8. Marc Quinn, Et Resmi (Homeoplatik Beslenme), 2013, Tuval Uzerine Yagliboya, 279x419 cm.
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Marc Quinn gibi bedenin i¢ kismina odaklanarak parcalanmis organlara calismalarinda
yer veren bir baska sanat¢i Amerikali Janine Antoni de (1964) heykellerinde benzer isler
Uretmektedir. Klasik heykel anlayisini yikarak sabundan ve gikolatadan yapilmis bistlerle adini
duyuran sanatcl, calismalarinda duygu ve beden iliskisini farkh bir sekilde ele almistir.
Kemiklerle uzuvlara farkh bir okuma bi¢cimi 6neren sanatc¢i bir araya getirdigi parcalarla
izleyiciye duygulara yonelik yaratici soylemlerde bulunmaktadir. Kanal (2015) adli eseri (Gorsel
9) icin:

Annenizin pelvik kemiklerini tasma olarak takmak, kendinizi bir ani ile siislemektir. Bir an vardi
ama hatirlanmadi. Antoni, bebegin basinin diinyaya ait oldugu, ancak viicudunun hala annenin
oldugu o ani hala yasiyor. Ayri bedenler haline gelmemize ragmen, bu iki alanda miizakere
etmeye devam ediyoruz: anneninki ve diinyaninki. Dogum sirasinda, yeni dogmus bir bebegin
kafasindaki yumusak zar, bebegin kafatasinin kemikleri ile annenin pelvik kemikleri arasinda

alisverise izin verir. Kaliplama olarak adlandirilan bu sire¢ bebegin dogumunu kolaylastirir
(http-2).

Bu heykelde Antoni' nin biisti bir kaba oyulmus ve bir saksiyla kaynasmistir. Saksinin
deligi ile yumusak zar arasinda bir gecis yolu olusturan iki kap, bir kum saati olmak (lizere
birlesir. Gobek bagi gibi, bu gecis yolu bir damari digerine baglar diye ifade etmektedir (http-2).
Antoni bedenin fizyolojik yapisiyla insan bedeninin deneyimlerini birlestirerek bedenin

goriinmeyen taniklhklarini gdzler 6niine sermektedir.

Gorsel 9.Janine Antoni, Kanal, 2015, Poliliretan Regine, 68,6 x 38,1 x 38,1 cm.
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Janine Antoni den farkl olarak bedenin i¢ gorinurliginden ¢ok dis gorinarlGgini ele
alan ingiliz geng sanat¢i Emma Hopkins (1989) calismalarinda bedeni anatomik bir inceleme ile
ele almaktadir. Calismalarinda bedenin deri, damar, yara, ameliyat izleri gibi gercekci beden
algisiyla hareket etmektedir. Sanatgi portre calismalarinda 6zellikle farkh yaslarda ve kusurlu,
yarali, sisman gibi bedenlere sahip modeller segmektedir. ileri yastaki insanlari model alan
sanatgl gercekgi bir sekilde detaylandirdigl beden karelerinde bedenin dis diinyayla temasta
olan derisi lzerine odaklanmistir (Gorsel 10). Burusmus deri, zamanin beden Uzerindeki
etkilerini 6ne cikararak bedenin faniligi ve savunmasizhgini temsil etmektedir. Sanatgi ayni
zamanda bedenin maruz kaldigi, yara ve ameliyat izleri gibi tedirgin edici gorintileri konu

edinmistir. Bedenin hasta, deforme olan yanina taniklik etmemizi saglamistir.

Gorsel 10. Emma Hopkins, Geri Morgan'i G6zlemlemek, Polyester lizerine yagh ve renkli kursun kalem, 42x29cm.
Janine Antoni gibi ileri yastaki insan bedenlerini konu edinen ispanyol sanat¢i Virginia
Bersabe (1990) ise yaslilikla birlikte beden de goriilen deformasyonlari mekan, kimlik ve hafiza
iliskisi icinde incelemektedir (Gorsel 11). Yash kadin figlrlerini ana eksenine alan sanatgl,
kurdugu mekan ve figlir diyaloglariyla izleyicide ilerleyen yaslarla bakima muhtag terk edilmislik

gibi duygulari da izleyiciye sunmaktadir.
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Gorsel 11. Virginia Bersabe, Ugurumun kenarinda, 2017, Tuval {izerine yagliboya, 150 x 220 cm.

Calismalarinda fotograf, video ve kolaj tekniklerini kullanan Polonyali sanatgi Magda
Hueckel (1978) ise Obsesif Otoportreler (2006) adli eserinde insan bedeninin kaginilmaz yok
olma korkusunu kendi bedeninden goérintileri c¢lirlyen meyve ve bitki gortntileri ile
birlestirerek bedenin sonunu estetik bir dil ile ifade ederken hoslaniimayan bu duyguyla
barismamizi saglamistir (Gorsel 12). Sanatcl on yil sonra Obsesif olmayan Otoportreler (2016)
adh eserini Gretmistir. Bu eser ise ilkinin aksine bedenin iyilesme ve kendini onarma siirecine
isaret etmistir. Eserde yer alan beden gorintileri aydinlik ve net bir sekilde olmasi da bedenin

iyilesme siirecini yansitmistir (http-3).

Gorsel 12. Magda Hueckel, Obsesif Otoportreler, 2006, Jelatin gimus baskilar + aliminyum + cam, 16,6x24,7 cm

3. Sonug
Sanatcinin gergekle ylizlesmesine olanak saglayan, insan bedenine ve dogaya ait tim
zithklar birbirinden ayirmaksizin harmanlayan postmodern beden, kusur ve kusursuzluguyla

sahneye ¢ikmistir. Bedenin yeni bir tartisma zemini olarak sanata sizmasi ideal beden kavramini
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ortadan kaldirmistir. Boylece kusurlu olan da sanatta deger goriir hale gelmistir. Begenilenin
zitt1 olan sanat baska alanlara ve pratiklere rehberlik etmistir. Modernizmde yer bulamayan
kusurlu beden algisina postmodernizmde kucak agiimistir. Postmodernizmde sanat ve yasamin
arasindaki gerceklik algisi tiim karsitliklari icinde barindirmaktadir. Buda kusurlu beden algisinin
desifre edilmesine yonelik kapilari agmistir. Sanatta bu anlayisa hizmet ederek kusurlu bedeni

taglandirmigtir. Boylece kusurlu bedene sanatta siklikla yer verilmeye baslamistir.

Kiki Smith, Marc Quinn, Janine Antoni, bedenin i¢ fizyolojisine yogunlasarak bedenin
gercekligi olan organ, kemik ve viicut sivilarina odaklanirken, Emma Hopkins, Virginia Bersabe,
Magda Hueckel gibi sanatcilar da o6lim, yashlik, bedende olusan vyara, clrime gibi
deformasyonlari ele almislardir. Bu drneklerle goriiyoruz ki; bedenin dis formunun yani sira i¢
organlarinin da bugiin beden temsiline dahil oldugunu, bedenin insan 6mrindeki siirecinin belli
bir donemi (genclik) degil de yashlik ve 6lim sirecinin de yeni beden temsiline dahil edildigini
gorilmektedir. Bu temsiller aslinda gostermekten ve yizlesmekten cekindigimiz gercekliklerle
bizleri bulusturarak kusurlu olarak kabul géren beden temsilleriyle yakindan iliski kurmamizi

saglamiglardir.

Modernizmin 6tekilestirdiklerini kucaklayan postmodernizimde beden karsitliklarin
batinadar. Beden disarisi ve icerisi, erkek ve kadin, dogal ve yapay gibi geleneksel
karsithklariyla birlikte postmodernin entropisini arttirmistir. Bu cesitlilik birbirinden farkli beden
¢o6ziimlemelerinin giindeme gelmesine sebep olmustur.
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