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SANATTA SEFFAFLIGIN TEMSiLi

REPRESENTATION OF TRANSPARENCY IN ART

Tanzer Anig*
(o}

Bircok farkl disiplinin ele aldigi bir kavram olarak seffaflik, en genel tanimiyla saydam, icerisinden 1sigin
gecmesine engel olmayan, arkada kalani goriunidr kilan olarak oncelikle fiziki 6zellikleri Gzerinden
tanimlanirken, mecazi anlamda da bilgiye kosulsuz bir sekilde ulasilabilen, tiim eylemlerin agik ve kontrol
edilebilir oldugu bir tanimlamaya karsilik gelmektedir. Dolayisiyla, ister fiziksel 6zellikleri, isterse mecazi
anlami Gzerinden ele alinsin her iki tanimlamadan da anlasilacagi izere seffaflik kavraminin temelde gizli
olmayan, belirgin, olani agikca ortaya koyan bir temsile karsilik geldigi gérilmektedir.

Bu calisma, seffaflik kavraminin s6z konusu tanimlardan hareketle sanat alani cercevesinde, donemsel
kosullara ve sanatcilarin farkhlasan egilimlerine bagl olarak bicimsel ve kavramsal agidan nasil ele alindigini
ve yorumlandigini resim, heykel, mimari gibi farkli alanlardan o6rneklerle destekleyerek daha belirgin bir
bicimde ortaya koyan bir incelemeyi kapsamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Seffaflik, Temsil, Es zamanlilik, Algi, Gergek
Abstract

Transparency, as a concept discussed by many different disciplines, is defined primarily through its physical
features as being translucent in its most general definition, does not prevent light from passing through,
and makes what is behind visible. Figuratively it corresponds to a definition in which information is
unconditionally accessible and all actions are clear and controllable. As can be understood from both
definitions, whether it is handled through its physical features or its figurative meaning, it is seen that the
concept of transparency basically corresponds to a representation that is not hidden, that is obvious, that
clearly reveals what is.

This research includes the examination of the concept of transparency, based on the aforementioned
definitions, within the field of art, and how it is approached formally and conceptually depending on
periodic conditions and differentiating tendencies of the artists it is interpreted more clearly by supporting
it with examples from different fields such as painting, sculpture and architecture.

Keywords: Transparency, Representation, Simultaneity, Perception, Literal

Arastirma Makalesi // Basvuru tarihi: 02.09.2022- Kabul tarihi: 29.11.2022.
* Dr. Ogretim Uyesi, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel B6limii, tanzerarig@gmail.com,
https://orcid.org/ 0000-0001-6990-1454.

1270


mailto:tanzerarig@gmail.com

SDU ART-E

Guizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik22’ Cilt:15 Sayi1:30
ISSN 1308-2698

1. Giris

Sanat yuzyilllardir gercgekligin nasil temsil edilebilecegi (zerine farkli denemelerin
gerceklestirildigi bir alan olmustur. Bir donem doganin 6znenin iradesinden bagimsiz birebir
olarak yansitilmasi diistincesi Gizerinden geleneksel konu ve bicimleme mantigina gére sekillenen
sanat, sonrasinda modern diinyanin goriinimlerinin 6tesinde, modernligin ruh halinin ortaya
konmaya calisildigl, yeni konularin yaninda yeni bicim ve teknik arayislarin deneyimlendigi,
sanatcilarin kendini ve ¢evresini 6zglin yorumuyla nasil ifade edebilecegi lGizerine yogunlastigi bir
baska dénemi deneyimlemistir. Ginimizde de sanat yeni konu ve bicemini bugliniin gercekligi
Uzerinden olusturmanin c¢abasinda olan sayisiz sanatgiyla devam ettirmektedir. Dolayisiyla
yasanan tim bu silregler s6z konusu oldugunda sanatin bir sekilde gergeklikle bagintisi
oldugudur. Bu baglamda arastirmanin temel konusu olan seffafligin da sanat tarihsel siirecte
gerceklikle olan iliskisi, gecirdigi degisim, donlsim, bugiin icin nerede ve ne sekilde yorumlandigi
Uzerinde tartisilmasi gerektigini ortaya koymaktadir.

Gecmisten glinlimuze kadar uzanan uzunca bir siirecte resim, heykel, mimari, sosyoloji
gibi bircok farkh disiplinin konusu olan seffaflik; saydam, 1sig1 geciren, arkada kalan nesneleri
gorindr kilan, icini gosteren olarak oncelikle fiziki 6zellikler tizerinden tanimlanirken, mecazi
anlamda da acik, icten, samimi, iki yizlulikten uzak, hesap verebilir olarak ifade edilmektedir.!
Bu tanimlardan hareketle seffaflik kavrami gerek fiziksel 6zellikleri gerekse mecazi anlamlari
Uzerinden ele alinsin temelde gizli olmayan, belirgin, Gstl o6rtili olmayan bir temsile karsilik
gelmektedir.

Materyallerin birbiri icinden gecebildigi, uzay-zaman, es zamanlilik, i¢c-dis, 6n-arka gibi
diyalektikler Uzerinden orgltlenmesi neticesinde daha ¢ok gérme duyusuna isaret eden
seffafligin gérsel agidan algilanabilmesinde i1sik, madde ve bosluk dncelikli yer tutarken, sinirlarin
erimesi nesneleri birbirine daha da yaklastirmakta, gorsel sirekliligin kesintiye ugramadan
mekanda izleyiciyle arasinda yeni bir deneyimin yasanabilmesini de olanakl hale getirmektedir.
Gyorgy Kepes s6z konusu durumu “Language of Vision” (Gérmenin Dili) isimli ¢alismasinda

“saydamlik gorsel bir 6zellikten daha fazlasini ifade eder, daha genis bir mekansal dizeni icerir.

1 Bkz. https://sozluk.gov.tr/, Erisim tarihi: 29.08.2022.
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Bu nedenle saydamlik, sadece malzemenin fiziki durumunu goéstermez ayni zamanda farkli
mekansal dizilimlerin eszamanh algisini da ifade eder” seklinde tanimlamistir (Rowe vd.,
1998:86).

IH

Colin Rowe ve Robert Slutzky “Seffaflik: Gercek ve Gorilinglsel” adli makalesinde
seffafliga gercek (literal) ve goringusel (fenomenal) olarak iki farkli acidan yaklasirken, gercek
olani t6z ya da maddeye 6zgl yapisi (saydamligl, gecirgenligi vd.) goriingusel olani ise seffaf
olmayan ama seffaflik hissi uyandiran daha c¢ok zihinsel bir algilama dizlemi Gzerinden
degerlendirir.

Rowe ve Slutzky seffafligi,

“..tamamen acik olan olmaktan gikar ve onun yerine agik¢a belirsiz olana donistr. Bu, tamamen
ezoterik bir anlam da degildir; "Seffaf ortlisen planlar" gérdugimizde (siklikla yaptigimiz gibi)
basit bir fiziksel seffafliktan ¢ok daha fazlasinin s6z konusu oldugunu hissederiz... Seffaflik, cam
bir perde duvarda oldugu gibi, maddenin dogal bir niteligi olabildigi gibi organizasyonun dogal
bir sonucu da olabilir (Rowe C. ve Slutzky R., 1997:23).

seklinde tanimlar.

Bu durumda ister fiziki isterse kavrayis agisindan yaklasilsin seffafligin bir algi meselesi
oldugu sonucu daha belirgin bicimde hissedilmeye baslarken, sanatcilar i¢cin de dislincenin
aktarilmasinin bir aracisina dontsur.

2. Sanatta Seffafligin Erken D6nem Temsilleri

Gergek (Literal) seffaflikta sadece seffaf 6gelerin varligi s6z konusudur. Gegirgenlik
Uzerine kurulu olan bu yapida 6n ve arka planlar es zamanl sunulurken, ayni zamanda seffaf
olarak tanimlanan malzemenin de birlikte deneyimlenebildigi bir durum mevcuttur. Sanat
alaninda bu tiirden bir yaklasimin deneyimlendigi ilk 6rneklere eski Misir sanatinda rastlanirken,
seffaf olani tasvir etmek icin i¢ ve dis bir arada gésterilmeye calisilmistir (Gorsel 1). izleyici s6z
konusu oOrnekte oldugu gibi hem figlrin (izerindeki ortliyii hem de bedeni ayni zamanda
deneyimleyebilmektedir. Ancak bu gosterimin tek basina seffaf olani sunmak icin yeterli olmadigi
durumlar s6z konusu oldugunda seffafligi daha belirgin bir bicimde ortaya koymak adina renk ve

parlaklik iliskilerinden de faydalanilimistir.
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Gorsel 1. Firavun Seti ve Tanrica Hathor, M.O. 1291-1278, Kiregtasi, 226,5 cm, Louvre Museum, Paris.

Seffafligi gosterebilmek adina yapilan bu ilk denemelere benzer 6rneklere daha cok resim
alaninda rastlanildig goériilmektedir. Filippo Lippi’nin “Madonna ve iki Melekli Cocuk”, Robert
Campin’in “Aziz Veronica” adli galismalarinda transparan malzeme (pece, mendil vb.) gecirgen,
arkasini gosteren bir sey oldugunu izleyiciye hissettirebilmek, algilatmak adina Metelli’'nin 6ne
stirdig iliskisel yapidan? yararlanir (Gorsel 2-3). S6z konusu calismalarda nesnelerin dogrudan
gorilen kisimlari ile seffaf malzemenin altinda kalan kisimlari kolaylikla ayirt edilebilir. iki plan
arasindaki farkhligi belirginlestiren renk ve parlaklik iligskilerinin yani sira es zamanli gériinir olma
durumlari bu iliskiler aginin en kilit noktasini olusturur.

Saydam bir malzemenin dis hatlarinin arkadaki ylzeyin dis hatlarini kestigi yerlerde X-
baglantilar gorillr; Burada Metelli'nin ylzeyin dogrudan ve filtrelenmis kisimlari arasindaki
parlaklik iliskilerine iliskin kisitlamalari, seffaflik ile tutarli bir parlaklik degeri araligi olarak
belirtilir. Bu ilkeler, eski Misir zamanindan beri sanatgcilar tarafindan kullanilmaktadir. Ancak
sanatcilar, bu fiziksel kisitlamalarla karsilanmadiginda bile uyaranlarin seffaf olarak
goriilebilecegini de kesfettiler. Ornegin antik Yunan sanatcilari, seffaf malzemeleri basit siyah-
beyaz cizgi cizimlerle betimleyebildiler. Sanatgilar ayrica, ne X-baglantilarinin ne de Metelli'nin
kisitlamalarinin uygulanamadigl durumlarda seffafligi nasil temsil edeceklerini de 6grendiler:
ornegin, seffaf malzemenin arkasindaki nesnelerin higbir bélimuniin onun 6tesine gecmedigi
durumlarda. Pek ¢ok ressam, saydam olanin malzeme veya nesne lzerindeki 6zelliklerini,
etkilerini ikna edici bir sekilde tasvir etti (http 1).

2 bir yuzeyin dogrudan goérintilenen boélimleri ile yizeyin saydam bir katmandan goriilen bélimleri arasindaki
parlaklik iliskileri bkz. https://www.researchgate.net/publication/233397385_The_Art_of_Transparency, Erisim
tarihi: 29.08.2022.
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Seffaf malzeme 15181 cok az engelledigi ve arka ylizey lizerindeki yansimasinin oldukga
sinirll olmasindan dolayl neredeyse goriinmez olarak algilanirken, tasvir edilebilmesini de
zorlagtirmaktadir. Malzemenin bu 6zelliginden 6tiirl sanatgilar seffaf olan alanlari dogru ve etkili
bir bicimde izleyiciye aktarabilmek adina belirli bir teknik bilgi ve beceriye sahip olmak

durumunda kalmislardir.

Gorsel 2. Fillippo Lippi, Madonna ve iki Melekli Cocuk, 1460-1465, Ahsap Uzeri Boya, 95 cm x 62 cm, Uffizi Museum,
Floransa (Detay).

Gorsel 3. Robert Campin, Aziz Veronica, 1410, Yaglh Boya, 151 cm x 61 cm, Stadelsches Kunstinstitut
Museum, Frankfurt.
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Lippi ve Campin’in ¢alismalarina benzer bir yaklasim Edouard Manet’in 1882 tarihli “A
Bar at the Folies-Bergére” isimli tablosunda da deneyimlenebilir (Gorsel 4a-4b). S6z konusu
tabloda gerek barin icerisinde resmedilen kadinin kiyafetinin yaka ve kol kisimlari gerekse
tezgahin lizerinde duran kadeh, kase ve siseler materyalin niteligini ortaya ¢ikaracak bicimde

arkasini gosterir olarak resmedilmistir.

Gorsel 4a. Edouard Manet, Folies-Bergere'de Bir Bar, 1882, Tuval Uzeri Yagliboya, 96 cm x 130 cm, Courtauld
Gallery, Londra.

Gorsel 4b. Edouard Manet, Folies-Bergere'de Bir Bar, 1882, Tuval Uzeri Yagliboya, 96 cm x 130 cm, Courtauld
Gallery, Londra (Detay).

Manet resminde Metelli’'nin 6ne siirdigl parlakhk ve renk iliskilerinin yani sira seffaf
malzemenin gecirgen yapisini gosterebilmek adina materyalin Difiizyon® ve kirilma gibi
ozelliklerinden de faydalanir. Bardaki kadinin hemen 6niinde konumlandirilmis yarisi su ile dolu
cam bir kadeh igerisine yerlestirilmis giceklerde belirgin olarak gézlemlenebilen bu teknikle gorsel
streklik bozulmadan dolu ve bos ayrimini yapmak mimkiin hale gelirken, ayni zamanda sanatgi
tarafindan yapilan bu bilingli jest ustaliginda bir gostergesi olarak resmin merkezinde konumlanir.

izleyicinin birbiri icine gecen katmanlari yorumlamak ve anlamak igin zihnini mesgul
eden, sorgulamalar yapmasina neden olan, gériinenin arkasinda gerceklestigi varsayilan durumu

¢6zmeye zorlayan, olan ve olmayan arasindaki bag ile izleyiciye yeni bir deneyim alani aralayan

3 Diflizyon (Gegisme veya Yayillma olarak da bilinir), maddelerin cok yogun ortamdan, az yogun ortama dogru
kendiliginden yayilmasidir bkz. https://tr.wikipedia.org/wiki/Dif%C3%BCzyon, Erigsim tarihi: 29.08.2022.
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yapisiyla seffaflik, sadece fiziksel 6zellikleri tizerinden degil ayni zamanda kavrayis agisindan da
ele alinmasi gerektigine isaret eder.

Nesne temelli ¢cikarimlar seffafligin algilanabilmesi icin ¢cok glicli bir ilkedir. Geleneksel
heykel bicimleme anlayisindan kimi 6rneklerde izleyici bu tiirden bir durumu mermerin kumas
yumusakliginda hissedilmesi icin kullanilan “islak kivrim teknigi” (wet drapery technique) ile
deneyimleyebilmektedir. Bu teknikle izleyici “alttaki formu” dis hatlari bozulmadan ortaya koyan
hareketli kivrimlar sayesinde algilarken ayni zamanda seffaf olup olmadigi konusunda da fikir
yluritebilme olanagina sahip olur (http 2). Seffaf olmayan ancak izleyicide bu tiirden bir hissiyat
uyandiran en basarili rneklerden biri Giovanni Strazza’nin mermer malzeme ile gerceklestirdigi
“Peceli Bakire” isimli calismasidir (Gorsel 5). Tulliin bedene dokunmasiyla aldigi kivrimlarin ylizey
ve derinlik iligkileri hakkinda 6nemli ipuglari verdigi bu ¢alismada, seffaf olmayan ama belirli bir
dizen icerisinde bir araya getirilerek algi boyutunda olusturulan form, sanatcinin izleyicinin duyu
verileriyle oynadig goriingiisel (duyularla algilanabilen) bir seffafliga karsilik gelir. Ust {iste binen
yapida yumusak veya gecirgen olan, kati ve/veya sert olanin sekline gore bicim alir. Ustalikla
islenmis mermerden til alttaki formun algilanmasini engellemedigi gibi ikisinin de (hem bedenin
hem de lzerine serilmis oldugu varsayilan ortiiniin) es zamanh olarak algilanabilmesine olanak
tanir. Bu es zamanh kavrayisa bilimsel agidan yaklasan Phillips ve Fleming “Peceli Bakire, Seklin
Nedene Gore Gorsel Bolimlemesi” (The Veiled Virgin lllustrates Visual Segmentation of Shape
by Cause) baslikli arastirmalarinda izleyicinin tek tip malzeme kullanilsa bile sekillerin farkl
Ozelliklerinin kavrayisi nasil etkiledigi ve nasil ayristigi Gizerine yogunlasir.

Heykel tek bir kati, homojen malzeme yiginindan olustuguna gore, farkh sekiller ve malzeme
oOzellikleriyle Ust Uste binmis birden ¢ok ylzeyi nasil algiliyoruz?... Yiizeyde goriinen her nokta
sadece mermerdir ve yine de bir sekilde seklin arkasinda veya icinde oldugunu algilariz, Meryem
Ana'nin yliziine ait 6zelliklerini Gstteki kumasa ait olanlardan zahmetsizce ayirt ederiz...

Beynin iki boyutlu retina istk modellerinden (i¢ boyutlu nesne seklini nasil yeniden yapilandirdigi
hep bir sir olarak kalmistir... Cogu arastirma, golgeleme, doku veya perspektif gibi ipuglarinin
nesnelerin digindaki gorinlr ylzey noktalarini tahmin etmemize nasil yardimc oldugunu
arastinir. Ancak bulgularimiz beynin bundan ¢ok daha fazlasini basardigini géstermektedir.
Gozlemciler yalnizca goriinen dis yizeyi degil, ayni zamanda “derinin altin1” géren nesnelerin
gizli icyapisina da odaklanirlar...

Bulgularimiz, beynin sekillerin 6zelliklerini fiziksel nedenlere gore ayristirdigini ve potansiyel
olarak tek bir yiizeyi birden fazla {ist Giste binmis derinlik katmanina ayirmamiza izin verdigini
gosteriyor. Beynin bu yetenegi, muhtemelen hangi ylizey konumlarinin igeriden sikica
desteklendiginin ve dolayisiyla kavramaya nasil uygun oldugunu gostererek nesnelerle
etkilesimlerimize yardimci olur (http 3).
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Gorsel 5. Giovanni Strazza, Pegeli Bakire, 1850’ler, Carrera Mermeri, 48 cm, Presentation Convent, Saint John.

Bu durum bir donem kiibistlerin zaman ve uzami kapsayan bir nesnenin bircok acidan es
zamanli olarak algilanabilmesi icin gerceklestirdikleri denemelere ya da donemin enddstriyel
malzeme ve teknolojik olanaklariyla heykeli ¢evreleyen uzami dogrudan heykelin icine dahil
etmenin ¢abasinda olan Konstriiktivistlerin yeni bicim arayislariyla da értiismektedir.

Kibist ¢alismalarda da Strazza’nin ¢alismasinda oldugu gibi farkh planlarin es zamanl
algilanmasi s6z konusudur. Kompozisyona dair 6gelerin belirli bir diizen icerisinde mekanda
kurgulanmasi, i¢ ice gecen planlar, ¢cok yonlu bir bakisi gerektirirken, izleyicinin karsisina konan
bicimi tim yonlerden deneyimleyebilmesi hedeflenmektedir. Boylece uzam da yapiya dabhil

edilirken, izleyicinin bakisini seffaflastirmaktadir (Goérsel 6).

Gorsel 6. Pablo Picasso, Ambroise Vollard’in Portresi, 1910, Tuval Uzeri Yagliboya, 92 cm x 65 cm, Pushkin Museum,
Moscow.
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“Kubistler, goriingllerin igice gecisini gorsel olarak aciga cikarabilecekleri bir sistem
yaratmislardi. Boylelikle de sanatta, duragan varolma durumlari yerine, siirecleri agiga ¢cikarma
imkanini yaratmiglardi. Kibizm, timiyle etkilesimle ilgilenen bir sanattir: Degisik yonler
arasindaki etkilesim; yapi ve hareket arasindaki etkilesim; kati cisimlerle onlari gevreleyen uzam
arasindaki etkilesim; bir resmin ylzeyine yapilan belirsiz isaretlerle, onlarin temsil ettikleri
degisken gergeklik arasindaki etkilesim.” (Berger, 1999:67-68).

3. Seffafligin Yeni Malzeme ve Teknikler Araciligiyla Degisen Algisi

Konstlirktivist sanatgilar da geleneksel yontemlerin disinda bir gérme ve temsil bigimi
ortaya koyan Kdibistler gibi yeni anlatim olanaklarina dair arayislari devam ettirmislerdir. Yeni
malzeme ve tekniklerin sanatta kullaniminin hiz kazandigi bu dénemde cam, pleksiglas gibi seffaf,
yari seffaf malzemeler ile calisan Naum Gabo, Aleksandr Rodchenko, Antoine Pevsner gibi
sanatgcilar, heykeli ¢evreleyen uzami da heykelin icine dahil etmeye, mekanin heykelle olan
sinirlarini belirsizlestirmeye calismislardir (Gorsel 7). Gegirgen goriintlsiyle heykeller, icerisinde
yer aldigl mekanin bir pargasi olmaktan, bulundugu alani yeniden anlamlandiran, kendine ait bir

mekana donustliren bir yapiya blirinmdstdr.

Gorsel 7. Antoine Pevsner, Bas, 1923-24, Plastik, 7,7 cm x 5,9 cm x 9,2 cm, Tate Modern, Londra.

Sanat, bir donem sadece tuval ya da mermer gibi geleneksel malzeme ve teknikler
aracihgiyla bigimin aktarilmasinin g¢abasinda olan sanatgilardan, yeni malzeme ve teknik
olanaklarin yaratici siirece dahil edildigi, atélyelerin sanatcilar tarafindan adeta deneysel bir

laboratuvara donustirildigi, galeri mekaninin disinda da deneyimlenen sinirsiz denemeler alani
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haline gelmistir. S6z konusu durumda seffafligin da sadece maddeye 6zgli yapisi ya da sinirh bir
zihinsel algilama diizeyinde ele alinamayacagi, ayni zamanda icerisine dahil olarak bizzat
deneyimlenmesinin de gerektigi gercegini ortaya koymustur.

Seffafligin hem iceriden hem de disaridan deneyimlenebildigi bir alan olan mimaride de
dnemli bir argiiman olarak kullanildigi bilinmektedir. insani merkeze alan yapisiyla bigim bulan
mimari, tim dizenlemelerini bu gercevede olustururken, cam, pleksi vb. gibi seffaf ve yari seffaf
malzemeleri de yapisal bir eleman olarak kullanir. Oncesinde 15181 yapinin icerisine almak igin
actlan bosluklarin tamamlayici unsuru olarak degerlendirilen cam, sonrasinda gelisen teknik
ilerlemeler neticesinde daha blylik ve dayanikl {iretilebilmelerini, dolayisiyla da yapiya sadece
IsIgIn girmesine yarayan sinirli 6zelliginden kurtularak, dis diinyayla baglantinin daha farkl bir
bicimde kurulmasina aracilik eden, onunla bitlinlesmesini saglayan etkili bir eleman olarak
kullanildigi bir malzemeye dontsilr. Sanayi devrimiyle birlikte yasanan teknolojik gelismeler
seffaf malzemelerin yapilarda kullanimini farkli bir boyuta tasimis, yapiya bagh bir eleman
olmaktan kurtularak bizzat yapinin ana 6gesi haline déniisebilmesine de olanak tanimistir. Seffaf
malzemenin fiziksel 6zelliginin mimari yapida kullanilarak olusturdugu gorsel etkinin yani sira
kavramsal agidan da bir malzeme olarak kullanildigi Richard Rogers’in Bordo Adalet Sarayi binasi
gibi yapilar, mimari disiplinde seffafligin cok yonli olarak nasil ele alindiginin 6nemli bir 6rnegidir
(Gorsel 8). So6z konusu yapi, adalet, aciklik, erisilebilirlik, hesap verilebilirlik gibi kavramlari

vurgulamak adina gegirgen malzemeler kullanilarak tasarlanmistir (http 4).

Gorsel 8. Richard Rogers, Bordo Adalet Sarayi Binasi, 1992-1998, Bordo.
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Gundelik yasamin alisilagelmis durumlarini seffafligin sagladigi olanaklar izerinden farkli
bir algi boyutuna tasiyan Leandro Erlich’in “Swimming Pool” (Yiizme Havuzu) isimli galismasi ise
izleyicinin gozlemlemek disinda aktif olarak katiimiyla tamamlanan sira disi bir mekana

doéntsmektedir (Gorsel 9a-9b).

Gorsel 9a. Leandro Erlich, Yizme Havuzu, 1999, The 21st. Century Museum of Art of Kanazawa, Kanazawa.

Gorsel 9b. Leandro Erlich, Yiizme Havuzu, 1999, The 21st. Century Museum of Art of Kanazawa, Kanazawa.

S6z konusu galisma disaridan bakildiginda gergek boyutlarda bir havuz gériinimiindedir,
ancak seffaf bir cam levha ile iki farkh alana bolinmdistir, Gzeri suyla kaph bu alanin hemen
altinda olusturulan oda ile birbirine baglanan Ust kisim, izleyiciyi i¢c ve dis ayrimi yapmaya
yonlendirir. izleyici havuzun altina yerlestirilmis odadan girdigi andan itibaren kendini havuzun
icerisinde bulurken disarisiyla olan alisilmisin disindaki iliskiyi sorgulamaya baslar, benzer bir
durum yukaridan havuzun igerisini deneyimleyenler iginde gecerlidir, yukarida konumlanan
izleyicide asagidaki alisiilmadik durumu sorgulamaktadir. Calismada izleyici, gerek asagida
gerekse yukarida konumlanmis olsun birbirlerini gozlemleyen farkli bir iliskiler aginin

kurulmasinin da aracisi haline gelir.

Sanatin glindelik yasam ile baglantili bir Uretim alani oldugu tartisma gotiirmez bir
gercgektir. Baslangicta tip gibi farkh bir alanda kullaniimak {izere tasarlanan MR, réntgen gibi

teknolojik gortintiileme cihazlari da sadece bagli bulunduklari alana hizmet etmekle kalmamis,
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ayni zamanda mimari, arkeoloji, heykel, resim ve benzeri alanlarda da kullanilan bir teknolojiye
donlsmistir. S6z konusu bu yenilikgi teknolojiler Nick Veasey gibi sanatgilarin ele alis
yontemleriyle asil islevlerinin 6tesinde sanatsal dislincenin aktarilmasinin bir araci haline
gelmistir. Veasey’in X-ray 1sini altinda esyalarin ve eylemlerin nasil blylleyici ve enteresan
goriindigine odaklandigl calismalari; icini gosteren, tim yapisal iliskileri es zamanli olarak

gbzlenebilmesine olanak taniyan durumlariyla etkileyici bir goriintii sunar (Gorsel 10).

Gorsel 10. Nick Veasey, Sican Paketi, 2016, Diasec Baski, 190,5 cm x 149,9 cm, Lyons Gallery, Sidney.

Veasey, izleyicisine nesnelerin goriinen ylzeylerinin 6tesinde, sanki birer i¢ diinyalar oldugunu
hatirlatmaktadir. Yalnizca dis goriinisleri ile bildigimiz ve belki de artik farkina varmadigimiz
olagan nesneleri, bu kez en ince detaylariyla izlerken, seffaf hallerindeki giizelligin de farkina
variyoruz. izleyiciye estetik bir deneyim yasatan sanatgi eserleri hakkinda sunlari séylemektedir:
“X-Ray diiriist bir islem. Seyleri oldugu gibi gésteriyor, neden yapildiklarini ortaya ¢ikariyor. Buna
bayiliyorum. Biitiin o parlak, yiizeysel sacmaliklari dengeliyor. Ben gercek ve acik sézliyim.
Calismalarim da éyle” (http 5).

Seffafligin toplum acisindan algilanma bicimi daha cok acik, belirgin, gizden uzak gibi
olumlamalar icerdiginden pozitif bir algi olusturmasina karsin, mahremiyetin bozulmasi, her
seyin goriinir, apacik hale gelmesi, cazibe ve hayal giiciiniin yitiriimesi distincesi agisindan ise
olumsuz bir durumu g¢agristirmaktadir. Bu agidan degerlendirildiginde Veasey’in goriintileme
teknolojisinin sundugu olanaklarla her seyi acik, net bir bicimde ortaya koyan, siipheye yer
vermeyen bicimleri olumlu bir algl olusturmasina karsin, mahrem olanin vyitirildigi, sinirsiz
dislemenin ontnin kesildigi, Simmel’in ifadesiyle “belirsizligi yok eden, cazibeyi, hayal giliclni,
fanteziyi ortadan kaldiran” durumlariyla tGzerinde disiinmeye cok da firsat tanimayan olumsuz

bir algiy1 da hissettirmektedir (Chul Han, 2017:32).
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iki boyutlu gériintiiniin katmanlar arasinda kurulan 6n arka iliskisi sayesinde nasil {i¢
boyutlu hale gelebildigini etkili bir bicimde ortaya koyan David Spriggs ise ¢alismalarinda bu
katmanlari art arda yerlestirerek 3 boyutlu bir algilama diizeyine tasir. Her bir katman seffafliklari
sayesinde birbirleri arasindaki baglantinin kurulabilmesini olanakl hale getirirken ayni zamanda
uzay-zaman baglaminda da degisen bakis acilarina gore farkl algisal deneyimlemelerin 6nini

acar (Gorsel 11).

Gorsel 11. David Spriggs, Seffaflik Raporu Serisi/Violin, 2014, Oyulmus Cam Levha, 56 cm x 28 cm x 152 cm, The
Sherbrooke Museum of Fine Arts, ArtMur.

Buglin insanoglunun yasamini kolaylastiran bilim ve teknolojik gelismelerin yaninda
gercekle olan baglarinin da hizla zayifladigi daha farkh bir diinyayla karsi karsiya oldugu aciktir.
Dolayisiyla gercek olanin daha fazla manipilasyona agik hale geldigi, baska bir gerceklik algisinin
yaratilmasi, bireyin nesne ve durumlar karsisinda tekinsizligini daha belirgin bir sekilde

hissetmesine yol agmakta, karsilastigi bircok duruma stipheyle yaklasmasina neden olmaktadir.

Gorsel 12. Cayetano Ferrer, Sogutulmus Yumurtalari Saklayin, 2009, Karton (izeri baski, Art Forum, New York.
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iki farkli goriintiiyli veya yiizeyi tek bir gérsel haline getirerek sunma durumu kimi
sanatgllar icin de kullanilan bir yontemdir. S6z konusu c¢alismalarda sanatcilar géziin yeterince
glvenilir bir duyu organi olup olmadigini izleyiciye sorgulatirken, etrafa yayilmis bircok nesne ve
bu nesnelerin birbirleriyle olan iliskisel agini bozmayi amaclar. Cayetano Ferrer gibi sanatgilar
seffafligin birbiri icerisine girme, icinden gecme, arkasini goértnir kilma gibi durumlarini gorsel
algilama diizeyinde yaptiklari manipiilasyonlarla bozuntuya ugratir. izleyici bu tekinsiz durumu
ancak soz konusu calismalari dikkatle incelediginde ¢6ztiimleyebilir (Gorsel 12). Zizek (2005:24)
bu durumu “bir seye dosdogru bakarsak onu gercekte oldugu gibi goririz, halbuki arzu ve
sUphelerimizin karistirdigi bakis (“yamuk bakis”) bize carpik bulanik bir gérinti verir. Gergekligi
asma arzusu icerisindeki sanatcinin istedigi iste bu carpitilmis bakistir” seklinde ifade eder.

4. Sonug

Gegmiste oldugu gibi gliinimizde de seffaflik, sosyolojiden ekonomiye, felsefeden
politikaya, mimarliktan modaya kadar birgok farkli alan da oldugu gibi sanat alaninda da glincel
olarak ele alinan, irdelenen bir kavram olmayi sirdirmektedir. Toplumsal yapidaki degisimler,
teknolojik ilerlemeler, savaslar gibi toplumun biyik bir cogunlugunu derinden etkileyen
gelismeler sadece insan yasantisini etkilemekle kalmamis ayni zamanda bir¢ok kavramin da

yeniden ele alinmasi gerekliligini ortaya koymustur.

Sanat tarihsel siiregte gerceklik ve onun temisili iliskisinde, her dénemin gergekligi
algilama ve ifade etme yonteminin farkhlik gésterdigi distintldiglinde modernizme kadar olan
slrecte biylk oranda benzetme ve taklide dayali sekillenen sanatin temsil ydontemi, sonrasinda
sadece fiziki 6zellikleri tGizerinden degil, zihinsel bir algilama distincesi Gzerinden de yaklasilmasi
gerektigini ortaya koymustur. Bu yaklasim, sanatgilarin 6zgiin tutumlari ve ele alis bicimleriyle
bircok kavramin oldugu gibi seffaflik kavraminin da farkl yorumlanabilmesini, daha simgesel bir
anlatima donusebilmesini saglamistir. Dolayisiyla s6z konusu kavram ge¢miste oldugu gibi
bugiinde degismeye, donlismeye devam ederken organik yapisiyla toplumdaki algilanma
biciminin yani sira sanat alaninda da giincel olarak neden ele alinmakta oldugunu agik¢a ortaya

koymaktadir.
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