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CiZGi FILMLERDE KURESEL VE YEREL KULTURUN iNSASI:
CAILLOU VE PEPEE ORNEGI"

CONSTRUCTION OF GLOBAL AND LOCAL CULTURE IN CARTOONS:
CAILLOU AND PEPEE SAMPLE

®OPMHUPOBAHUE MUPOBOM Y HAIITMOHAJIBHOM KYJIbTYPhI HA
HNPUMEPE NEPCOHAXKEN MYJIBIUIMKAIIMOHHBIX ®UJIHMOB
JKAJIOB U IIEINTIIE

Sakir ESITTI™

0z

Bu caligmada kiiresel kiiltiir ile yerel kiiltiir arasinda kitle iletisim araglar1 tizerinden,
ozellikle televizyon iizerinden, kiiltiirel bir miicadele yasandigi ve bu miicadele
alanlarindan birinin de ¢izgi filmler oldugu goriisii savunulmaktadir. Ulus asirt {ine sahip
¢izgi filmleri ¢ocuklarin yogun bir sekilde izlemesi, Batili kiiltiire ait degerlerin ve yasam
bigimlerinin giderek yerel kiiltiirleri etkisi altina almasina neden olmakta bu durum, yeni
nesillerin kendi kiiltiirlerine yabancilasmalarina ve kiiltiirel kimlik bunalimi yagsamalarina
sebebiyet vermektedir. Medya emperyalizmi ve Kkiiltiirel emperyalizm kavramlarinin
tartisildigr bu g¢alismada, Tirkiye’de son yillarda iiretilen yerli ¢izgi filmler araciligiyla
kiiresel kiiltiire ait degerler karsisinda, Tiirk kiiltiirtine ait deger ve pratiklerin yeniden
iiretildigi, bu yolla da Tiirk kiiltiiriine ait degerlerin ¢ocuklar tarafindan 6grenilmesine katki
saglandig1 goriist ileri stiriilmektedir. Bu baglamda Tiirkiye’de en c¢ok izlenen ‘ulus asir
ine sahip’ ¢izgi filmlerden “Caillou” isimli ¢izgi film ile yerel olarak en ¢ok izlenen ¢izgi
filmlerden biri olan “Pepee” isimli ¢izgi film, tematik analiz yonteminden faydalanilarak
cozlimlenmis, kiiresel ve yerel kiiltiire ait degerlerin bu ¢izgi filmlerde nasil islendigi ve
hangi kiiltiirel degerlerin bu yolla ‘ekilmeye’ ¢alisildig1 hususu ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir aktarimi ve ¢izgi filmler, kiiltiirel emperyalizm, medya
emperyalizmi, Pepee, Caillou

ABSTRACT

This study advocates the view that through the mass media, especially through
television, a cultural struggle between local culture and global culture takes place and one
of the main areas of this struggle is the cartoons. Intensive consumption of the transnational
cartoons by the children, triggers the penetration of the Western values and lifestyles to the
local cultures and this situation leads cultural identity crisis and the alienation of the new

* Bu calisma 15-17 Haziran 2016 tarihleri arasinda gerceklestirilen “Anadolu’da Kiiltiir ve
Iletisim: Gegmis, Giiniimiiz ve Gelecek” isimli Uluslararasi Sempozyumda bildiri olarak sunulmus,
“Kiiltirel Miicadele Alan1 Olarak Cizgi Filmler: Cailou ve Pepee Isimli Cizgi Filmlerin
Karsilastirilmast” baslikli bildiri metninin yakin bir zamanda basilacagi yazarlara iletilmistir. Bu
makale ad1 gegen bildirinin gelistirilmis halidir.
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generations to their cultural values and lifestyles. In this study where cultural imperialism
and media imperialism is broadly discussed, it is advocated that through the domestic
animated cartoons produced in recent years in Turkey, in response to transferring the values
of the global culture, the values of the Turkish culture and practices has been re-produced
and this contributes to learning of the local cultural values and practices by the new
generations. In this context, “Caillou” named one of the most watched transnational
renowned cartoons and “Pepee” named locally one of the most watched cartoons in Turkey
has been examined through the thematic analysis method, in this way the study reveals how
the local and global values have been reprocessed and which cultural values are tried to be
‘cultivated’ in this cartoons.

Keywords: Cultural transfer and cartoons, cultural imperialism, media imperialism,
Pepee, Caillou

AHHOTaNNA

Lenpto naHHOTO WCCIEIOBAHMS - PAcKpBITh IPOTHBOPEUMBBIC (DAaKTOPHI B 00IacTH
(opMHPOBaHMSI MHPOBOH W HAIMOHAIPHOM KYJbTYpBl, B YacTHOCTH KyJbTYpHI
OTIPEZICTICHHON MECTHOCTH, Ha TPHUMEPe MYJIbTUINTMKAIMOHHBIX (DUIBMOB, KOTOpBIE
ABIISIOTCSI OJHUM M3 3JIEMEHTOB CpEACTB MAaccoBOW HMH(GOpMalMy Ha TEJNEBUACHUH, B
pe3yibpTaTe dYero MPOMCXOAUT TaK HasblBaeMas ujaelHas Ooppba 3a KyiepTypy. Ha
CEeTOJIHAIIHUI JIeHb 3TO SIBISIETCS OJHOM M3 TpoOiieM (QOPMHUPOBaHHS KyJIBTYPHOTO
obmecrBa. [lo pJaHHBIM TNPOBEJIEHHOTO MOHHUTOPUHra Cpeid JETed H3BECTHHIC
TpaHCHAIIMOHAIBHBIE  MYJBT(QHIBMBI  MOJB3YIOTCS OOJBIIMM WHTEPECOM, KOTOpHIE
MIOCTPOEHBI Ha KYJbTYPHBIX IEHHOCTSIM 3amajia ¥ IPe3eHTYIOT TOT 00pa3 xu3Hu. [Ipu aTom
MIPOUCXOIUT BIMSHUE HA HAMOHAIBHYIO MECTHYIO KYJIbTYpY, YTO IPUBOAUT K MOSBICHUIO
HOBOTO TOKOJICHHS, Y KOTOPOTO NPOSBISETCS OTUYXIEHHE OT CBOCH COOCTBEHHOU
KyJNbTyphl, 1 IOPOXKAAET TaK HA3bIBAEMBIM KPHU3HC UACHTHUYHOCTH. B memsx coxpaHeHus
HaIlMOHAIBHON MAEGHTUYHOCTH, B TypIHM 3a MOCJIEAHHE TOIBI OTMEYACTCS THHAMHYHBINA
pPOCT MPOM3BOJACTBA AHMMALMOHHBIX (PMIBMOB, IOCTPOCHHBIX HA CaMOOBITHOCTH |
HaIMOHAIBHBIX OCOOEHHOCTSIX TYPELKOH KYJBTYPBI, C IIE€IbI0 BOCIIUTAHUS y AETEH JIIOOBH
K [IEHHOCTSM CBOEH KyJIBTYPBHI.

HpOBeZ[eHHLIi;I TEMaTHYECKUI aHanu3 HauboJjee peﬁTHHFOBLIX AHUMAIIMOHHBIX
(I)I/IJ'ILMOB «Z[)KaI/IJ'UIO» u «Ilemme» IIOKAa3bIBACT, KaKUM 06p2130M U B KaKOM HalpaBJICHUHN
MOPE3CHTOBATL MPOCMOTP HO,ZIO6HI>IX (I)I/IJ'II)MOB, AKICHTUPOBATL BHUMAHUC HCTeﬁ Ha
HallMOHAJIBHBIX ECHHOCTAX.

KawueBble cioBa: wuccieloBaHus B KYJIbType, aHHUMAIMOHHbIE (HIBMBI,
KyJnbTypHBIN uMnepuanusm, Ilenmne, /xanmnno

GIRIS

Iletisim teknolojileri alaninda yasanan gelismeler her gegen giin bireylerin yasamlarini
etkilemekte, diinya giderek kiiresel bir kdy haline donligmektedir. Kiiresellesmenin
getirilerinden biri olan kiiresel kiiltiir, gitgide kendine genis yasam alanlari bularak
yayginlagsmaktadir. Kiiltlir icinde bulundugu toplumla beraber degisip doniisebilmektedir.
Kiiltiirlerin belirli bir dayatma olmaksizin, karsilikli etkilesime gegmesi, toplumlarin
kiiltiirel yapisint olumsuz yonde etkilememekte, kiiltiirtin, ¢agin gereklerine gore
kendiliginden sekil kazanmasina imkan vermektedir. Buna ragmen, karsiliklilik esasina
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dayanmadan, asimetrik bir sekilde, bir kiiltiiriin diger kiiltiirleri etkisi altina almas1 yerel
kiiltiirlerin asinmasina, yozlasmasina ve bireylerde ‘kiiltiirel kimlik bunalimina’ neden
olmaktadir. Kendi kiiltiirel degerlerine yabancilagsan bireyler, kendi kiiltiirlerini
igsellestirmek yerine iginde bulunduklart ‘6z’ kiiltiirleri ile ait olmayi istedikleri kiiltiir
arasinda kalmaktadirlar (Mahirogullari, 2005: 1276).

Kitle iletisim araglari, 6zellikle de televizyon, kiiltiiriin kiiresellesmesinde énemli bir
yer tutmaktadir. Televizyon, toplumdaki hemen hemen her kesime ve her yastaki bireye
hitap etmekte, bireylerin yasam bicimleri, kiiltiirleri ve olaylara bakis acilari {izerinde etkili
olmaktadir. Tiirkiye Istatistik Kurumu (TUIK) ve Radyo Televizyon Ust Kurulu (RTUK)
tarafindan 2013 yilinda, 06 ila 15 yas grubu ¢ocuklar {izerinde yapilan arastirmaya gore, bu
gruptaki cocuklarin % 92, 5’1, yani ortalama her 10 ¢ocuktan 9’u her giin televizyon
izlemektedir. Bu oran 06 - 10 yas grubundaki ¢ocuklarda % 94, 8’dir. 06 - 10 yas grubu
cocuklarda en ¢ok izlenen program tiirini ise % 93, 8 ile ¢izgi filmler olusturmaktadir.
Ayrica ayn1 aragtirmaya gore, aile liyelerinin birlikte yaptiklar1 faaliyetlerde birinci sirada
% 59, 4 ile yine televizyon izlemek geldigi goriilmektedir (TUIK, 2013). Televizyon etkili
bir kitle iletisim aracidir ¢iinkii, televizyon programlarinda kullanilan goriintiiler, teknolojik
ozelliklerin de etkisiyle, olaylarin diisiinsel boyutlarini ikinci plana itmekte, izleyiciyi adeta
olayin i¢ine sokmaktadir (Gunter 1987: 21). Boylelikle izleyiciler, olaylarin neredeyse
‘gorgili tan1g1” konumuna gelmektedirler (Powers ve Postman, 1996: 27).

Gerbner’e gore televizyon, modern toplumlarda sosyal gergekligi inga eden bir kitle
iletisim mecrasidir ve “tekrarlanan yaygin kaliplar yoluyla belli bir diinya goriisiinii ortaya
at(maktadir)” bu durum ise, ana akim “genel diinya goriisii ve degerlerini” bireylerin
zihinlerine ekmektedir (Gerbner, 1972: 37’den aktaran Erdogan, 2014: 158). Televizyon,
“dramasi, reklamlari, haberleri ve 6teki programlariyla her eve bir ortak imajlar ve iletiler
diinyasi getir(mekte)” boylelikle “geleneksel farkliliklari, bulaniklastir(arak), daha homojen
bir ana akim igerisinde kaynastir(maktadir)” (Erdogan, 2014: 159). Televizyonun ‘simgesel
gergevesi igerisinde dogan halk’ ise televizyonun sundugu ‘tekrarlanan dersler’ ile
yasamakta, boylelikle televizyon, “gelecekteki tercihleri ve kullanimlar1 etkileyen
tutumlart” ekmektedir (Gerbner, 1972: 37’den aktaran Erdogan, 2014: 159).

Gerbner (1972)’in de belirttigi gibi “izleyiciler, televizyon diinyasinin kiiltiirel
dokusunda yatan anlamlari emmeye egilimlidirler” (Gerbner, 1972: 37’den aktaran
Erdogan, 2014: 160). Bu bakimdan bireylerin tutum, davranig ve tercihleri iizerinde 6nemli
Olclide etkileri olan televizyon igeriklerinin bilingli bir sekilde tiiketilmesi Onem
tasimaktadir. Buna karsin, “kitle kiiltiiriiniin entegre pargasi olan ebeveyn, bazen bilingli,
bazen bilingsiz olarak televizyonu (ve c¢izgi film igerigini) islevsel bir ‘dadr’ olarak
kullanmak(ta)”, giinliik islerini gergeklestirirken “cocukla ilgilenme isini” televizyona
birakmaktadir. Televizyon ise ¢ocuklarin bos zihinlerini isleyerek onlara “toplumun
kurallarini, isleyisini ve kiiltiiriinii” aktarmaktadir (Keloglu-isler, 2014). Bu nedenle kitle
iletisim araglarmin bireyler tizerindeki etkilerinin etraflica degerlendirilmesi 6nem
tasimaktadir. Bu baglamda, gelecek nesillerin yetismesinde ve toplumsallasmasinda etkili
bir role sahip olan ve 06 - 10 yas arasindaki ¢ocuklarin siklikla izledigi ¢izgi filmler,
yalnizca ¢ocuklarin eglenme, 6grenme ve hayal diinyalari ile yaraticiliklarini gelistirme gibi
ihtiyaclarimi tatmin etmemekte; bu programlarin kullanimi birtakim olumsuz etkileri de
beraberinde getirmektedir. Bu olumsuzluklardan biri de kiiresel {ine sahip ¢izgi filmlerle
aktarilan Batili kiiltiire ait deger ve yasam bigimlerinin giderek yerel kiiltiirleri etkisi altina
almasidir.
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Ulus agir1 tine sahip ¢izgi filmleri ¢ocuklarin yogun bir sekilde tiikketmesi, daha dnce de
belirtildigi gibi, yerel kiiltiirlerin giderek Batili kiiltiiriin etkisi altina girmesine, yeni
nesillerin kendi kiiltiirlerine yabancilagsmasina ve bireylerin kiiltiirel kimlik bunalimi
yasamalarina neden olabilmektedir. Bu sebeple ¢izgi filmlerin sadece ¢ocuklarin egitimine
ve eglenmesine imkin veren ‘masum araglar’ olarak goriilmesi ve bu alanda yerel
kiiltiirlerin korunmasina yonelik ¢aligmalarin yapilmamasi gelecekte birtakim sorunlar1 da
beraberinde getirecektir. Calisma, bu durumu bir sorunsal olarak kabul etmekte ve ¢izgi
filmlerin ¢cocuklarin zihinlerine, kiiltiirlere ait birtakim degerleri ‘ektigini’ ileri siirmektedir.

Calismada Tiirkiye’de son yillarda tiretilen Pepee, Ayas, Keloglan ve Nasreddin Hoca
gibi yerli ¢izgi filmler araciligtyla kiiresel kiiltiire ait degerler karsisinda, Tiirk kiiltiiriine ait
deger ve pratiklerin yeniden iiretildigi, bu yolla da Tiirk kiiltiiriine ait degerlerin gocuklar
tarafindan 6grenilmesine ve pekistirilmesine katki saglandigi goriisii tartisilmaktadir. Bu
baglamda g¢aligsmada, Tiirkiye’de en ¢ok izlenen ‘ulus asir1 iine sahip’ ¢izgi filmlerden biri
olan ‘Caillou’ isimli ¢izgi film ile yerel olarak en ¢ok izlenen ‘Pepee’ isimli ¢izgi film,
tematik analiz yonteminden faydalanilarak ¢6ziimlenmis, kiiresel ve yerel kiiltlire ait
degerlerin bu ¢izgi filmlerde nasil islendigi ve hangi kiiltiirel degerlerin bu yolla ‘ekilmeye’
calisildig1 hususu ortaya konulmustur. Ayrica ¢alismada, ‘kiiltiirel emperyalizm’ ve ‘medya
emperyalizmi’ gibi kavramlar ele alinmis boylelikle ¢izgi filmlerin  kiltiirin
kiiresellesmesindeki yeri ve 6nemi vurgulanmistir. Okuyucuya kuramsal bir bakis agisinin
kazandirmasi hedeflenen g¢alismada, Caillou ve Pepee isimli ¢izgi filmlerin aktardiklari
degerler incelenmis, Ozellikle ebeveynlere ve ailelere yonelik medya okuryazarliginin
Oonemi vurgulanmaya ¢alisilmistir. Aragtirma Gerbner’in  “ekme kurami” yaklasimi
baglaminda yapilmistir. Arastirma temel olarak ¢izgi filmlerin ¢ocuklarin kiiltiirel degerler
edinmesinde 6nemli yer tuttugu varsayimina dayanmaktadir.

1. Kiiresellesme, Kiiltiir ve Medya,

Ingilizce’deki ‘globalization’ teriminden Tiirkge’ye cevrilen ‘kiiresellesme’ kavramu,
geligen iletisim teknolojilerinin de etkisiyle ve oOzellikle Dogu Avrupa’nin (1989) ve
Sovyetler Birligi’nin (1991) ¢okiigiiniin ardindan modern diinyada meydana gelen
ekonomik, politik, sosyal ve kiiltiirel degisim ve doniisiimleri agiklayabilmek i¢in siklikla
kullanilan bir kavram haline gelmistir. Kavram {izerine c¢alisan akademisyenlerden
Robertson (1992), kiiresellesmeyi ‘diinyay1 anlama bi¢imi’ ve ‘diinyanin bir biitiin oldugu
yoniinde artan alg1’ seklinde tanimlarken; Albrow ve King (1990: 8) ise, kiiresellesmenin
“diinya halklarin1 tek bir diinya toplumuna dahil eden” biitiin gelismeleri tanimlamak i¢in
kullanilan bir kavram oldugunu belirtmektedir. Fridement ise kiiresellesmeyi “insanlarin ve
piyasalarin, teknolojik gelismelerle birlikte eskisinden daha hizli, daha ucuz, daha derin bir
sekilde etkilegsmesi ve biitiinlegsmesi” olarak tanimlamigtir (Benk-Akdemir, 2004: 13).
Kiiresellesme kavrami mevcut literatiirde genellikle ekonomik bir durum olarak ele
alinirken Giddens (2013: 84)’a gore kiiresellesme, ekonomik etkenlerin yani sira “siyasal,
toplumsal ve kiiltlire]” etkenlerin de bir araya gelmesiyle beraber ortaya ¢ikmistir ve her
seyden once, “diinyanin her tarafindaki insanlar arasindaki etkilesimin hizin1 ve kapsamini
arttiran bilgi ve iletisim teknolojilerindeki gelisme” tarafindan yonlendirilmistir. Ona goére
kavram, esasinda insanlarin “giderek artan bir bicimde tek bir diinya i¢inde yasadigi” ve
“bireylerin, gruplarin ve uluslarin birbirine bagimli hale geldigi” yeni bir durumu
aciklamaktadir.

Marshal Mcluhan 1962 yilinda yazmis oldugu “Gutenberg Galaxy” isimli eserinde,
kiiresellesen yeni diinya diizeni i¢in ‘global kdy’ kavramini kullanmig ve diinyanin iletigim
teknolojilerindeki gelismelerle birlikte ‘kiiresel koy’ haline gelmekte oldugunu
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vurgulamistir. Erdogan ve Alemdar (2010: 402)’a gore yeni iletisim teknolojileri sayesinde
diinyanin kiiresel bir kdye doniistiigii fikri 1960’larda Mcluhan tarafindan ortaya atilmasina
ragmen, “o zamanlar ulus kurma temeline dayanan goriis ve politikalar egemen oldugu i¢in
(bu fikir) 1980’lere kadar marjinal kal(mustir)”. Ozellikle Dogu Avrupa (1989) ile Sovyetler
Birligi’nin (1991) ¢okiisii ve soguk savasin sona ermesiyle kiiresellesme, tiim diinyada
tartisilan bir fenomen haline gelmistir. Mcluhan (1962: 31)’a gore iletisim teknolojilerinin
etkisiyle kiiresellesen diinya artik goriintii ve mesajlarla oriilmiistiir ve “elektro-manyetik
kesifler insan iligkilerinde simultane bir alani yeniden yaratmis, boylelikle insan ailesi
glinimiizde global koyiin sartlar1 altinda varliklarini devam ettirme” durumuna
gelmislerdir. Mcluhan’in ‘global kdy’ ya da diger adiyla ‘kiiresel kdy’ kavramiyla
aciklamaya g¢alistig1 kiiresellesme olgu ve siirecinde medyanin ve iletisim teknolojilerinin
6nemli bir yeri bulunmaktadir. Buna gore nasil ki kdylerde meydana gelen gelismeler kisa
sirede koyde yasayan bireylerin tamamina yayilabiliyorsa, iletisim teknolojilerinin,
ozellikle uydu sistemlerinin, televizyonun ve internet teknolojilerinin etkisiyle, diinyanin
herhangi bir yerinde meydana gelen gelismelerden artik herkes aninda haberdar olabilmekte
ve birbirleriyle etkilesime gecebilmektedir. Boylelikle bireyler artik kiiresel bir kdyde
yasamaktadirlar.

Kiiresellesmenin diinyadaki gelisim asamasint bes evrede ele almak miimkiindiir.
Bunlar, “olusum, baslangig, yiikselis, hegemonya i¢in miicadele ve belirsizlik” evreleridir.
Robertson’a gore iletisim araglarmin devreye girdigi son evre “kiiresellesmenin kiiltiirel
boyutundaki yerinin tartigildigi  yiizyillara denk” gelmektedir. Bu baglamda
kiiresellesmenin ~ kiiltirel boyutunu ele alan bazi disiiniirler kiiresellesmenin
‘emperyalizmin yeni yiizii’ oldugu fikrini dne siirmektedir (Robertson, 1999: 99°dan akt.
Dogan, 2005: 14 — 15). Mabhiroglullar1 (2005: 1278)’na gore, politik gii¢ merkezi
konumundaki iilkeler artik “misyonerleri degil, iletisim araglarmi kullanarak kendi
kiiltiirlerini diger iilke insanlarina daha kolay bir yontemle tanitma, yayma imkani elde
etmiglerdir”. Bu durum, politik gii¢ merkezi konumunda olan Bati’nin kiiltiiriiniin “kiiresel
kiiltiir” adiyla “gelismekte olan iilke kiiltlirlerini yogun bir sekilde etkisi altina almasina”
neden olmus, “baskin (dominant) kiiltiir konumuna gegcip ulusal kiiltiirlerin aginmasina”
sebebiyet vermistir. Bu gelismeler kiiltiirel emperyalizm ve medya emperyalizmi
tartigmalarinin da artmasina sebebiyet vermistir.

1.1. Kiiltiirel Emperyalizm ve Medya Emperyalizmi Kavramlari

Kiiresellesmenin ekonomiye oldugu kadar kiiltiirel degerlere de etkisi oldukca fazladir.
Esas olarak kiiltiir; bir milletin maddi ve manevi degerleri ile o milletin yasam bigimini
yansitan bir olgudur (Mora, 2008; Goger, 2012). Bu bakimdan medya ve iletisim
teknolojilerinin etkisiyle diinyanin giderek kiiresel bir kdye doniismesi ve zaman ve mekén
sinirlarmin iletisim teknolojileri araciligiyla ortadan kalkmasi, bireylerin, toplumlarin ve
kiiltiirlerin birbirleri ile etkilesimlerini daha da arttirmig, bu durum kiiltiirel degisim ve
doniisiimlere hiz kazandirmistir. Kiiresellesmenin etkileri ve kiiresellesme siirecinde
medyanin roliinii tartigan ¢alismalarin dnemli bir kism1 “kiiltiirel emperyalizm” ile “medya
emperyalizmi” tezleri lizerinde durmakta, kiiresellesmenin esasinda emperyalizmin yeni
ylizii oldugu goriisiinii savunmaktadir.

1.1.1. Kiiltiirel Emperyalizm

Kiiltiirel] emperyalizm, kavrammin kokli bir ge¢misi bulunmamaktadir. Kavram,
‘radikal elestirinin’ diger terimleri gibi 1960’larda ortaya ¢ikmis ve yirminci ylizyilin ikinci
yarisinin genel entelektiiel diisiincesinin bir parcasi konumuna gelmis (Tomlinson, 1999:
13), Herbert Schiller, Dallas Smythe ve Armand Mattelard gibi akademisyenler tarafindan
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da yaygmlastirilmistir (Erdogan ve Alemdar, 2010: 381). Benarjee (2002: 519), kiiltiirel
emperyalizm kavrami ile “medya iriin ve hizmetlerinin ilerlemis sanayi iilkelerinden
“‘Ugiincii Diinya’ iilkelerine dogru tek yonlii aktigmi ve bu iilkelerin kiiltiir, ahlak ve
degerlerini zayiflattigr” goriisiini ileri siirmektedir. Bu anlayisa gore:

Uluslararas: iligkilerde, transfer edilen teknolojik ara¢c ve firiinlerin dogal olarak
ekonomik ve kiiltiirel sonuglar1 olacaktir. Teknolojik araglarin transferi demek, orgiit
yapilarinin, profesyonel is kiltiiriniin degerlerin ve ideolojilerin de transferi demektedir.
Bu transfer, uluslararasi ve ulusal sermayenin birbirleriyle ve devlet kurumlariyla (6zellikle
hiikiimet ve orduyla) olan iliskilerinin sonucu gergeklesir. Transferle olusan tiretimle, {iriin
icerigini doldurma ve dolasima sokma sonucunda, kiiresel ve yerel endiistriyel yapilarin
¢ikarina uygun, siyasal, ekonomik biling yapilar1 olusturulur ve desteklenir. Bu olusturma
ve desteklemeyle getirilen egemenlik kosulunda, yerel kiiltiirel pratiklerin ve kiiltiirlerin bir
kismi yok edilir, bir kismi doniistiiriilerek kullanilir ve bir kismi da degersizlestirilerek
marjinal hale getirilir. Buna kiiltiirel emperyalizm denir (Erdogan ve Alemdar, 2010: 381).

Bu dogrultuda kiiltiirel emperyalizm, devletlerin ve kiiltiirlerin etkilesiminde siyaset,
ekonomi ve teknoloji bakimindan daha gelismis konumdaki tilkelerin, medya ile teknolojik
ara¢ ve uriinler yoluyla diger iilkeleri etki altina almasi durumuna isaret etmektedir.
Kiiltiirel emperyalizm tezi, mevcut literatiirde siklikla yerel kiiltiirlerin Amerikan
kiiltiiriiniin etkisi altinda kalmas: ile 6zdeslestirilmekte, “diinyanin pek ¢ok yerinde otantik,
gelencksel ve yerel kiiltiirlerin 6zellikle Amerika Birlesik Devletleri (ABD)’nin ticari
iriinler ve medya iriinleri bombardimani dolayisiyla yok edildigini” belirtmek igin
kullanilmaktadir (Tomlinson, 1999: 22). Hall, “kiiresel kitle kiiltiiri, Batt merkezlidir ve
daima Ingilizce konusur” (1998: 49°dan akt. Akca, 2008) diyerek esasinda giiniimiizde
kiiresel kitle kiiltiirtiniin Amerikan/Bat1 kiiltiiriiniin etkisi altinda kaldigini ileri siirmektedir.
Bu bakimdan kiiresel kitle kiiltirii Amerikan/Bati  kiiltlirliniin ~ etkisi  altinda
homojenlesmekte, tek tiplesmekte ve standartlagsmaktadir.

Kiiltiir emperyalizmi ya da kiiltiire] emperyalizm kavrami esasinda Frankfurt Okulu
diisliniirlerinin ileri strdiikleri ‘kiiltir endiistrisi’ kavramiyla iligkili bir kavramdir.
Frankfurt Okulu’'nun o6nde gelen diistiniirlerinden Max Horkheimer ve Theodor
Adorno’nun kitle kiiltiirii kavrami yerine kiiltiir endiistrisi kavramini kullanmalartyla bu
kavram, okulun genel goriislerini ifade eden ana kavramlardan biri haline gelmistir. Bu
diistiniirlere gore kiiltiir endiistrisi, “kitle iletisiminin bir is/ticaret oldugunu ve ekonomik ve
siyasal giicler tarafindan ve giicliilerin ¢ikarlar1 i¢in kiiltiir propagandasi yaptigini agikca
ima” etmektedir (Erdogan, 2014: 273). Bu diisiiniirlere gore medya, kiiltiir endiistrisinin bir
propoganda aracidir ve kiiltiir endiistrisini elinde bulunduran kesimler kendi ¢ikarlari
dogrultusunda kiiltiirel tirtinleri Giretmektedir. Burada dikkat edilmesi gereken husus, kiiltiir
endiistrisi tarafindan iiretilen kiiltiire, kitlelerin katkisinin diisiik diizeyde olmasidir.

Kiiltiir endiistrisi anlayisina gore, modern kapitalist toplumlarda kiiltiiriin kendisi bir
endiistri konumuna getirilmekte ve kiiltiirel degerler bu endiistri tarafindan metaya
doniistiiriilerek ekonomik, siyasi ve teknolojik bakimdan giigsiiz iilkelere dayatilmaktadir.
Frankfurt Okulu diisiiniirlerine gore, kiiltiir endiistriileri eglence firmalart ve medyadir.
Medyanin kiiltiiriin kiiresellesmesinde ve Batili kiiltiir dogrultusunda homojenlesmesinde
o6nemli islevleri bulunmaktadir. Herbert Schiller’in de belirttigi gibi medya modern
toplumlarda “ekonomik islevlerinin yaninda ideolojik bir aragtir ve toplumu manipiile
ederek zihinleri yonlendirmekte ve topluma paketlenmis biling sunmaktadir” (Yaylagiil,
2010: 160).
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Geleneksel olarak bireyleri bilinglendirme, toplumsallastirma ve bireylere kiiltiirel
degerleri aktarma gibi gorevleri aile listlenmistir. Buna karsin, modern toplumlarda aile
O6nemini ve islevlerini giderek kaybetmektedir. Aile, giderek bilinglendirme,
toplumsallagtirma ve bireylere kiiltiirel degerleri aktarma gibi gorevlerini “kiiltiir
endiistrilerine” yani medyaya ve eglence sirketlerine birakmaktadir. Schiller gibi Frankfurt
okulu diisiiniirlerinden Adorno ve Horkheimer da kitle iletigim araglarinin baskict bir
yapida oldugunu diisiinmektedir. Onlara gére medya ve kiiltiir endiistrileri, “gittikge
egemen bir konuma” gelmekte ve “geleneksel olarak toplumsallagma kurumlarinin yerine
almaktadir”. Bu diisiiniirlere gére modern kapitalist toplumlarda, kiiltiir ve sanat eserleri
endiistriyel olarak {iretilir, fakat bu “imalat stirecinde standart ve yaraticiliktan uzak bir is
boliimii vardir. Nihai iiriin standarttir, 6nceden tasarlanmistir ve 6zgiinliik icermez”. Bu
durumun nedeni bu fiirlinlerin “izleyicilerin en diisiik ortak paydasina” hitap etmesidir.
Sonug olarak kiiltiir endiistrileri tarafindan tiretilen iiriinler “var olan diizenle biitiinlestirici,
tilketime yonelik, bireysel olarak ¢alisma ve sinif atlama yoniinde” mesajlar vermekte, bu
yolla da mevcut diizenin “yeniden iiretilmesini” saglamaktadirlar (Yaylagiil, 2010: 161).

Schiller’e gore ise kiiltiirel emperyalizm, genel emperyalizm sisteminin ‘bir alt tezi’
konumundadir ¢iinkd, kiiltiirel ve ekonomik alanlar birbirlerinden ayirt edilemezler. Bu
nedenle kiiltiirel degerlerin medya ve kiiltiir endiistrileri tarafindan iiretilmesi sonucunda
ortaya c¢ikan “kiiltiirel ¢ikti ({irlin) olarak nitelenen sey, ayni zamanda ideolojiktir ve
sistemin ¢ikarina hizmettir” (Schiller, 1991°den aktaran Erdogan ve Alemdar, 2010: 386).
Mattelart (1992) gibi bazi diisiiniirler, kiiltiirel emperyalizm tezinin &zellikle 1980°lerden
sonra anlamini yitirdigini ileri siirmektedir. Buna gore, “kiiltiirel emperyalizm tezinin
‘metropol-periferi’ ikilemi i¢inde sunulmasi, bagimli iilkelerdeki i¢ somiirii yapisinin goz
Oniine alinmamasi, kiiltiirel irk¢iliga yonelimi ve kiiltliriin ekonominin 6niine ko(nulmasi)”
bu tezin Onemini kaybetmesine sebebiyet vermistir. 1990’larda bu konu etrafindaki
caligmalar, kiiltiirel bagimlilik anlayis1 yerine; karsilikli bagimlilik ya da esit olmayan
asimetrik karsilikli bagimlilik anlayisi tizerinde durmuslardir (Erdogan ve Alemdar, 2010:
378).

1.1.2. Medya Emperyalizmi

Amerika Birlesik Devletleri basta olmak iizere sanayilesmis Batili iilkelerin medya
iiretimi Herman ve McChesney gibi bir¢ok aragtirmacinin dikkatini medya emperyalizmi
kavramina c¢ekmistir. Bu anlayisa gore giiniimiizde medya aracilifiyla bir kiiltiir
imparatorlugu insa edilmektedir ve “az gelismis iilkeler kendi kiiltiirel bagimsizliklarmi
saglayacak kaynaktan yoksun olduklari i¢in Ozellikle saldirtya maruz kalmaktadirlar”
(Giddens, 2013: 672). 1970°li yillarla beraber ortaya ¢ikan ve yayginlasan medya
emperyalizmi tezi Oliver Boyd-Barret tarafindan ortaya atilmistir. Bu teze gore, medya
emperyalizmi, “herhangi bir iilkedeki medya sahipligi, yapisi, dagitim veya igeriginin tek
bagma veya birlikte, diger iilke veya ililkelerin medya ¢ikarlarinin 6nemli miktarda dis
baskisina maruz kalmas: siirecidir” (Erdogan ve Alemdar, 2010: 378). Buna gore, gelismis
iilkelerdeki egemen kiiltiir ve degerler medya araciligiyla gelismekte olan iilkelere empoze
edilmektedir. Medya, genellikle gelismis Batili iilkelerin egemenligi altinda oldugu i¢in bu
kiiltiirlere ait degerler, medya araciligiyla ve bilingli bir sekilde Ugiincii Diinya Ulkeleri’ne
taginmakta, bdylelikle yerel kiiltiirlere ait degerler asindirilmaktadir. Batili kiiltiire ait
degerlerin medyadaki standartlastirilmis yansimasina maruz kalan bireyler, kendi
degerlerine ve kiiltiirlerine yabancilasmaktadir.

Bilindigi iizere diinyanin en biiyiikk medya sirketleri Batili, ¢gogunlukla da Amerikan
kokenlidir. AOL-Time Warner, Disney ABC ve Viacom gibi medya imparatorluklarinin
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tamami Amerika Birlesik Devletleri’'nde yer almaktadir. Ayrica, diger biiyilk medya
holdingleri de gelismis Batili {ilkelerde bulunmaktadir. Bunlardan CBS Records ve
Columbia Pictures’in miilkiyet sahibi bir Japon sirketiyken; RCA Records ve A.B.D.
kaynakli bir dizi basim sirketinin sahibi ise Alman Bertellesmann sirketidir. Mandadore
isimli medya sirketi ise eski Italya Bagbakani ve diinyanin en zengin kirk kisinden biri olan
Silvio Berlusconi’nin sahibi oldugu bir sirkettir (Giddens, 2013: 672). Goriildiigii iizere
geligsmis Batili sirketler kiiresel medya organlarini ellerinde bulundurmakta ve bu medya
organlar1 aracilifiyla iiretilen yogunluklu olarak Bati kiiltiiriine ait icerik ve degerler diger
toplumlara aktarilmaktadir.

Erdogan ve Alemdar (2010: 378)’a gore uluslararasi medya sahipligi, kitle iletisiminde
akla gelebilecek her alana yayilmaktadir. “Bu yayilma, telekomiinikasyon, cep telefonu ve
diger ilgili endiistrilere dogru genislemektedir. Ulkelerde dil ve kiiltiir giderek, kiiresel
pazarin diline ve kiiltiiriine (ideolojisine) biitiinlesmektedir. Medya endiistrileri iiretimden
tilketime kadar olan tiim siiregleri kontrol etmektedir”. Giddens (2013: 672)’a gore de yeni
medya alaninda meydana gelen gelismeler medya emperyalizminin artarak devam etmesine
sebebiyet vermekte, “elektronik medya sayesinde Batili kiiltiir {riinleri tim diinyay1
kapsayacak sekilde yayginlasmaktadir”. Bu durum, kiiltiir emperyalizmi tezinde oldugu
gibi, dzellikle Ugiincii Diinya iilkelerinin kiiltiirlerini tehdit etmektedir (Tomlinson 1999:
60).

Medya teknolojilerinin yayginlasmasi farkli kiiltiirlerin etkilesime gegmesine imkan
vermekte, kiiltiirel etkilesimi hizlandirmaktadir. Ancak, bu kiiltiirel etkilesim karsilikli gibi
goriinse de, iki yonli fakat ‘asimetrik’ bir yapiya sahiptir. Soyle ki kiiresel medya
sirketlerini elinde bulunduran gelismis Batili iilkeler, Bat1 kiiltiirline ait degerleri bu medya
organlar1 araciligtyla yogun bir sekilde diger iilkelere aktarmaktadir. Burada niceliksel,
teknolojik ve ekonomik tistiinliik bu iilkelerde oldugu i¢in bilgi ve enformasyon akisinin
‘yogunlugu’ Bati lehine islemektedir. Boylelikle ekonomisi, siyaseti ve teknolojisiyle iistiin
konumda olan Batil1 iilkelere ait degerler ve kiiltiirel unsurlar, bu imkanlara sahip olmayan
diger iilke toplumlarini kolaylikla etkilemektedir. Bu durum, diinyadaki biitiin kiiltiirlerin
kiiresellesmesine degil sadece belli kiiltiirlerin kiiresellesmesine imkan vermektedir. Bunun
sonucunda ise, kiiltlirel cogulculuk yerine ‘kiiltiirel difiizyon’ ya da ‘kiiltiir emperyalizmi’
gibi durumlar ortaya ¢ikmaktadir. Bu durumdan en ¢ok etkilenenler ise, medya iletilerine
yogunlukla maruz kalan ¢ocuklar olmaktadir. Bu nedenle yerel kiiltiirlerin korunabilmesi,
yeni nesillere aktarilabilmesi ve kiiltiir emperyalizmi ya da medya emperyalizmi gibi
bireylerin  kendi kiiltiirlerine  yabancilagmasina neden olabilecek  durumlarin
engellenebilmesi i¢in, yerel diizeyde birtakim stratejik iletisim caligmalar1 yiirtitiilmelidir.

2. Cizgi Filmlerin Kiiltiir Aktariminda Yeri ve Onemi

Bir toplumun kiiltiirel mirasi, “kulaktan kulaga veya kusaktan kusaga aktarilarak
iiretilen, yasatilan ve gelecek kusaklara devredilen canli bir mirastir” (Oguz, 2009: 63). Bu
mirasin gelecek kusaklara aktarilmasinda Snemli unsurlarin basinda aile ve g¢ocuklar
gelmektedir. Geleneksel olarak cocuklara dis diinyayr algilamaya bagladiklari andan
itibaren ebeveynleri tarafindan iginde yasanilan toplumun kiiltiirii ve yasam tarzi hakkinda
bilgiler aktarilmaktadir. Ardindan ise oyun ve arkadas gruplari, egitim kurumlari, dini
kurumlar, kitle iletisim araglar ile sanat ve edebiyat eserleri araciligiyla ¢ocuklara kiiltiir
aktarimi yapilarak, onlarin toplumsallasmasi saglanmaktadir (Ogiit, 2010: 2). Buna karsin
modern toplumlarda aile, giderek bireyleri bilinglendirme, toplumsallastirma ve kiiltiirel
degerleri aktarma gibi islevlerini kaybetmekte, bu gorevlerini “kiiltiir endiistrilerine” yani
medyaya ve eglence sirketlerine birakmaktadir. Kiiltiir endiistrileri, “gittikce egemen bir
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konuma” gelmekte ve “geleneksel olarak toplumsallagsma kurumlarinin yerini almaktadir”
(Yaylagiil, 2010: 161). Bu nedenle kitle iletisim araglariin bireyler iizerindeki etkilerinin
etraflica degerlendirilmesi elzemdir. Bu baglamda, gelecek nesillerin yetismesinde etkili bir
role sahip olan ve 06 - 10 yas arasindaki ¢ocuklarin siklikla izledigi ¢izgi filmler, yalnizca
cocuklarin eglenme, 6grenme ve hayal diinyalar1 ile yaraticiliklarini gelistirme gibi
ihtiyaglarii tatmin etmemekte, bu programlarin kullanimi birtakim olumsuz etkileri de
beraberinde getirmektedir. Bu olumsuzluklardan biri de kiiresel {ine sahip ¢izgi filmlerle
aktarilan Batili kiiltiire ait deger ve yasam bi¢imlerinin giderek yerel kiiltiirleri etkisi altina
almasidir.

Giroux (1999: 84)’un da ifade ettigi gibi ¢ocuklarm biiyiik ilgi gosterdigi c¢izgi
filmlerin eglenmenin 6tesinde birtakim toplumsal ve kiiltiirel islevleri de vardir. Hatta
yazara gore bu islevler “aile, okul ya da dini kurumlardan daha gii¢lii” konumdadir ve bu
gelencksel toplumsallastirict kurumlara gore daha fazla “kiiltiirel yetki ve mesruiyet”
tasimaktadir. Ker-Dincer ve Yilmazkol (2009: 194)’a gore de ¢ocuklar televizyon ve ¢izgi
filmlerden son derece etkilenmektedir. Yazarlara gére bu durumun nedeni cocuklarin
“gorsel agirlikli bir diinyaya dogmalaridir”. Bu sebeple c¢ocuklar, “gdrselligin temel
olusturdugu televizyondan”, “okul, aile ve c¢evre(ye)” gore daha fazla etkilenmekte,
televizyon tarafindan sunulan “duygu, davranig, tutum, 6grenme kaliplar1” ile “hayati
anlamlandirmaya calig(maktadirlar)”’. Benzeri bir sekilde Walt Disney isimli diinyaca tinlii
eglence firmasinin kurucusu Walt Disney, “bir ¢ocugun beyninin bos bir defter oldugunu
diisliniiriim. Hayatlarinin ilk yillarinda bu defterin sayfalara ¢ok sey yazilir. Bu yazilarin
kalitesi onun yasamini derinden etkileyecektir” diyerek c¢izgi filmlerde aktarilacak
iceriklerin ve degerlerin 6nemine dikkat c¢ekmektedir (Akt. Giroux, 1999: 17). Bu
nedenledir ki, gelismis Batili iilkelerde ¢ocuklara aktarilan kiiltiir yetigkinler tarafindan
iiretilmekte, ¢ocuklar kitap, dergi, televizyon, miizik, bilgisayar, spor, oyuncaklar ve giyim,
televizyon ve film gibi araglar yoluyla kontrol altinda tutulmaktadir (Marsh ve Millard,
2000, 20 - 21°den akt. Terkan, 2011: 10).

Atan (1995: 4)’1n da belirttigi gibi ¢izgi filmler zaman zaman “milletler aras1” siyasi ve
kiiltiirel bir “propaganda arac1” olarak da kullanilabilmekte ve “¢izgi filmlerin bu tiirii
yurdu sosyo-Kkiiltiirel agidan tehdit edebilmektedir”. Cizgi filmlerin bir tiir propaganda araci
olarak kullanilmasma 1930’larda Amerika da sigaranin zararlarinin anlasilmasi ile
baslatilan “Miki Fare sigara i¢mez, icki kullanmaz, sahtekarlik yapmaz ve yalan
sOylemez...” propagandasi gosterilebilir. Ayrica Red Kit’in “bir zamanlar agzindan eksik
olmayan sigarasi, sigara igmenin kotiliklerinin - artik iyice anlasilmasi ve
benimsenmesinden sonra bir saman c¢opiine donistiiriilmiistiir. Boylece hem izleyen
sigaraya Ozenmemis olur, hem de Red Kit evrensel olarak yiiriitilen anti sigara
kampanyasina karsi bir tutum” sergilenir (Kongar, 1986: 83’ten akt. Giiler, 2013: 210).

Goriildigl tzere ¢izgi filmler hem bir propaganda aract hem de gelecek nesillerin
yetistirilebilmesi ve yerel kiiltiirel degerlerin korunabilmesi bakimindan bir tiir kiiltiirel
aktarim araci olarak kullanilabilmektedir. Gelismis Batili iilkelerde nitelik ve nicelik
acisindan giiglii medya sirketleri bulunmakta, bu sirketler tarafindan ulus asir1 iine sahip
cizgi filmler iiretilerek Ugiincii Diinya iilkelerinde yaymlatilmaktadir. Bu tiir ulus asir1 iine
sahip ¢izgi filmler, Batili kiiltiirel degerlerin ve yasam tarzlarinin diger {ilkelerde
yayginlagmasina ve Bat1 kiiltiiriiniin kiiresellesmesine imkan vermektedir.

Yakin zamana kadar ¢izgi film sektoriinde Tiirk firmalarmin etkili bir sekilde yer
almamasi Tirk ¢ocuklarmin farkli kiiltiirlerin etkisi altina girmesine sebebiyet vermistir
(Tiirkmen, 2012: 139). Atan (1995: 2)’1n da belirttigi gibi kendi teknolojisini, kiiltiiriinii ve
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ideolojisini liretemeyen toplumlar, yabancilarin iirettigi teknoloji ve dolayisiyla da kiiltiir ve
ideolojiyi de benimsemek durumunda kalir. Bu bakimdan Tiirk kiiltiiriine ve yasam tarzina
ait kodlar tasiyan ¢izgi filmlerin iiretilmesi 6nem arz etmektedir. Bununla beraber kiiltiir
alan1 daima bir miicadele alanidir. Kiiltiir alanini “bir ¢esit daimi savas alani kilan direnis
ve kabul etme, reddetme ve teslim olma gibi unsurlar siirekli olarak devam etmektedir”. Bu
bir tiir “kiiltiire] miicadelenin diyalektigidir” (Hall, 1981: 233’den aktaran Terkan, 2011:
10). Bu bakimdan ¢izgi filmleri bir tiir kiiltiirel miicadele alan1 olarak gérmek miimkiindiir.

3. Pepee ve Caillou isimli Cizgi Filmlerin Tasidig Kiiltiirel
Kodlarmn incelenmesi

Son yillarda Tiirkiye’de iiretilen Pepee, Ayas, Keloglan ve Nasreddin Hoca gibi yerli
cizgi filmler, kiiresel kiiltiire ait degerler karsisinda, Tiirk kiiltiiriine ait deger ve pratikleri
yeniden iretmekte, bu yolla da Tirk kiiltirine ait degerlerin ¢ocuklar tarafindan
Ogrenilmesine ve pekistirilmesine katki saglamaktadir. Buna karsin Tirkiye’de halen ulus
agir1 line sahip ¢izgi filmlerin ve bu filmlerin tagidig: kiiltiirel kodlarmn etkili oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Bu bakimdan kiiltiirel miicadele alani olan ¢izgi filmlerde yerli
yapimlarin arttirtlmasi dnem tagimaktadir. Calismani devam eden kisminda Tiirkiye’de en
cok izlenen ‘ulus asir1 line sahip’ ¢izgi filmlerden biri olan “Caillou” isimli ¢izgi film ile
yerel olarak en ¢ok izlenen “Pepee” isimli ¢izgi filmin aktardiklar1 degerler analiz edilecek
boylelikle ¢izgi filmlerin bir tiir kiiltiirel miicadele alani oldugu diisiincesi desteklenecektir.

3.1. Amac ve Onem

Mevcut literatiirde yabanci medya organlart tarafindan dretilen televizyon
programlarinin, animasyonlarin, ¢izgi filmlerin ve sinema filmlerinin g¢ocuklarin ana
dillerini, kiiltiirlerini ve geleneklerini 6grenmelerini olumsuz yonde etkiledigini gosteren
calismalar bulunmaktadir (Cilingir, 2014: 147). Ayrica televizyonun yetiskinlere nazaran
cocuklarin gelisimi iizerinde olumlu ve olumsuz birtakim etkilerinin oldugunu belirten
calismalar1 da literatiirde gérmek miimkiindiir (Akgal1, 2007; Tiirkmen, 2012). Bunun yani
sira kiiresellesmeye karst Somut Olmayan Kiiltiirel Miras (SOKUM)’mn korunmasi hususu
da UNECO tarafindan hazirlanan SOKUM sézlesmesi ile resmilesmistir.' Buna karsin
televizyon programlarmin ve ¢izgi filmlerin kiltiirel etkileri hususunda hem izleyicilerde
hem de yoneticilerde yeterli bir farkindalik diizeyi bulundugunu sdylemek miimkiin
degildir (Tirkmen, 2012: 143).

Walt Disney’in de belirttigi gibi ‘cocuklarin zihinleri bir bos bir levha gibidir’ ve
onlarin zihinlerine hayatlarinin ilk dénemlerinde yerlestirilen diisiince ve yasam tarzlari
onlarin gelecekteki yasamlarini son derece etkileyecektir. Bu nedenle ¢alisma konu ile ilgili
farkindalik yaratmaya caligmasi ve mevcut bilgi birikimine katki saglamasi bakimindan
Oonem tagimaktadir. Bu dogrultuda g¢alismanin temel amaci, kiiltiiriin kiiresellesmesinde
6nemli bir etken olan ¢izgi filmler hakkinda bir farkindalik yaratmak ve aileler ile yetkili
kurumlara yerel kiiltiirlerin korunmasi ve medya okur yazarligi baglaminda birtakim
onerilerde bulunmaktir.

3.2. Yontem

Calisma yukarida belirtilen amag¢ dogrultusunda, Tiirkiye’de en ¢ok izlenen ulus asirt
iine sahip ¢izgi filmlerden biri olan “Caillou” isimli ¢izgi film ile yerel olarak en g¢ok

! SOKUM sbzlesmesi hakkinda ayrintili bilgi edinmek igin Ocal (2009) ve Tiirkmen (2012)’nin
yaptigi ¢caligmalar incelenebilir.
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izlenen ¢izgi filmlerden biri olan “Pepee” isimli ¢izgi filmi 6rneklem grubu olarak ele
almigtir. Calismada tematik analiz yonteminden faydalanilarak kiiresel ve yerel kiiltiire ait
degerlerin bu ¢izgi filmlerde nasil islendigi ve hangi kiiltiirel degerlerin bu ¢izgi filmlerde
islendigi hususu ortaya konulmaya calisilmistir. Incelenen ¢izgi filmlerde hangi anahtar
temalarm nasil gelistirildigini gérmek ve sdylemin yogunlukla hangi temalar etrafinda
gelistirildigine iliskin ipuglar elde etmek amaciyla (Dursun, 2001: 203) ¢alismada tematik
analizden yararlanilms, ¢izgi filmin senaryosu ve filmde gegen diyaloglar gorsel malzeme
ile birlikte degerlendirilmistir. Bu dogrultuda adi gegen ¢izgi filmler izlenerek bu ¢izgi
filmlerle aktarilan kiiltiirel degerler aile, dil ve hitap sekilleri ile aktarilan degerler, yagam
bicimi, kiyafet ve aksesuarlarla aktarilan degerler, yemekler ve mutfak kiiltiirii ile aktarilan
degerler, danslar, halk oyunlar1 ve sarkilarla aktarilan degerler, cocuk oyunlari ile inang ve
milli hassasiyetler ile aktarilan degerler bagliklari altinda 7 kategoriye ayrilmistir. Bu ayrim
yapilmadan once mevcut literatiirde konu ile ilgili yapilan ¢aligmalar ornek alinmustir
(Tirkmen, 2012; Yorulmaz, 2013a ve Yorulmaz, 2013b). Bu kategoriler altinda ¢ocuklara
aktarilan degerler ve bu degerlerin neler oldugu incelenmistir.

Calismada arastirma konusu olan Caillou ve Pepee isimli ¢izgi filmlerin sistematik
ornekleme yontemi ile secilen boliimleri incelenmistir. Bu dogrultuda Pepee isimli ¢izgi
film i¢in, TRT ¢ocuk kanalinin resmi sitesinde (www.trt.tv) de yer alan 82 ¢izgi film
videosundan 10 tanesi, Show TV’nin resmi sitesinde yer alan (www.showtv.com) 28
videodan ise 3 tanesi, her 10 videodan birinin incelenmesi kosuluyla rastgele segilerek
incelenmistir. Ayni sekilde Caillou isimli ¢izgi filmin yayincilarindan olan Yumurcak
TV’ye ait videolarn yer aldig1 www kiiretv.com isimli sitede yer alan 300 videodan da 30
tanesi, yine her 10 bdliimden bir tanesinin izlenmesi kosuluyla, rastgele secilerek tematik
sOylem analizi yontemiyle incelenmistir. Calismanin analiz kismina gecilmeden dnce Pepee
ve Caillou isimli ¢izgi filmlere ait bazi temel bilgilerin verilmesi ¢alismanin daha iyi
anlagilmasi1 bakimindan énem tagimaktadir.

3.3. Pepee ve Caillou Hakkinda:
3.3.1. Pepee

Diigyeri Cizgi Film Stiidyosu tarafindan hazirlanan ve Ayse Sule Bilgi¢ tarafindan
yapilan Pepee isimli ¢izgi film, 6 Haziran 2008 yilinda TRT Cocuk kanalinda yayin
hayatina baslamis, Show TV ve Planet Cocuk isimli kanallarda da yayinlanmistir. Pepee, 3
ila 6 yas grubundaki ¢ocuklara hitap eden bir ¢izgi filmdir. Cizgi filmin ana karakterinin
adinin Pepee olmasini Ayse Sule Bilgi¢c Haber Tiirk’te yaptigi bir rdportajinda su sekilde
aciklamaktadir, “Pepee 6z Tiirkge pepemeden geliyor. Ilk konseptimizde Pepee konusma
zorlugu ¢eken bir ¢ocuktu ve dis ses yardimiyla daha iyi konusmay1 6greniyordu. Buna
uygun bir isim olsun istedim. Digerlerini de (Bebe, Susu, Sila, Maymus, Zuku vs.) yas
grubuna sicak gelecek, kolay sdylenecek ve ¢agrisimi olmayan hecelerden sectim”. Bilgic
ayni1 roportajinda Pepee’nin bu kadar ¢ok sevilmesinin nedenini su sekilde aciklamaktadir,
“clinkii (Pepee) ideal bir ¢ocuk portresi ¢izmiyor. En biiyiik farki da bu. O olmas1 gereken
anlamda ideal ¢ocuk, yani sevgi dolu, soran, sorgulayan, merak eden ama ayni zamanda
hata da yapabilen...” (Erbas, 2012, Haziran 3). Her boliimiiniin yaklasik 7 ila 11 dakika
arasinda siirdiigli animasyon ¢izgi filmin diger karakterleri arasinda Pepe’nin annesi,
babasi, dedesi, ninesi, kiz kardesi bebe ve Susu (dis ses) ile, Zulu (bir ziirafa), Maymus (bir
maymun), Kopiis (bir kdpek)’iin yan1 sira boliimlerin igerigine gore yer alan kurbaga, inek
vb. gibi hayvanlar yer almaktadir. Cizgi filme yayinlanmasindan yaklasik 3 yil sonra teyze
ve eniste gibi yeni akraba karakterler de eklenmistir (Tlirkmen, 2012: 144).
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3.3.2. Caillou

Fansiz yazar Christine L’Heureux ve ¢izer Héléne Desputaux’nun ¢aligmalari sonucu
ortaya ¢ikan Caillou, ya da Tiirk¢e okunusuyla Kayu, 2 ila 6 yas grubundaki ¢ocuklara
hitap eden bir ¢izgi kahramandir. Caillou, Kanada’da yayinlanan kitap serisinin ardindan
Isvigre’den Dubai’ye, Almanya’dan Ispanya’ya kadar ellinin {izerinde iilkede
yaymnlanmaktadir (Yavuz, 2011, Mayis 18). Fransizca’da ‘gakil tasi’ anlamina gelen
‘caillou’ kelimesi “sagsiz bag” anlaminda da kullanilmaktadir. Caillou karakterinin dizide
sag1 yoktur. Yapimcilarin konu hakkindaki yorumlari resmi sitede soyledir “kitaptaki
Caillou karakterinin yasi, dizidekinden daha kiigiik. Bebeklerin saglar1 da giir degil. Dizi
icin yapilan yuvarlamada da asli bozulmadi ve bu yiizden yasi biiyiimesine karsin Caillou
karakteri televizyona sagsiz olarak aktarildi” (Arashi ve Pilgir, 2010, Aralik 20). Cizgi
filmdeki diger karakterler, Caillou’nun annesi Doris, babasi Boris, kiz kardesi Rozi,
Caillou’nun biiyiikannesi ve biiylikbabasi ile kedisi Gilbert’dir. Bunun yani sira ¢izgi filmin
karakterleri arasinda Clementine, Sarah, Xavier, Emma, Leo ile pizza yemegi ¢ok seven
Jason & Jeffrey isimli ikizler bulunmaktadir. Cizgi filmde sik gegen karakterlerden biri
olan bayan Martin ise Caillou’nun 6gretmenidir. Cizgi filmde her boliim yaklasik 3 ila 8
dakika uzunlugundadir.

3.4. Pepee ve Caillou’de aktarilan kiiltiirel degerler

Calismanin bu kisminda Pepee ve Caillou isimli ¢izgi filmlerle aktarilan kiiltiirel
degerlerin neler oldugu ¢aligmada gesitli temalar altinda incelenecektir.

3.4.1. Pepee ve Caillou’da Aile ile ilgili Aktarilan Degerlerin Karsilastirilmasi

Kiiltiiriin devingen bir yapist bulunmakta, iginde bulundugu toplumla beraber degisip
doniisebilme ozelligi gostermektedir. Kiiltiirii olusturan, onu yagatan ve gelecek nesillere
aktaran insan ve insan topluluklaridir. Insanlar kendi kiiltiirlerini ve yasam bicimlerini yeni
nesillere, dil araciligiyla aktarmaktadirlar. Kiiltliriin yagatilmast ve gelecek nesillere
aktarilmasi hususunda ailenin de ¢ok 6nemli bir gérevi bulunmaktadir. Aile, yeni dogan
insan yavrusuna, i¢inde yasadigi toplumun dilini, yasam tarzini ve kiiltliriinii 6greterek onu
toplumsallastirmakta, topluma ait kiymet hiikiimlerini, hayat goriislerini, 6rf ve adetleri
yeni nesillere aktarmaktadir. Bu bilgiler dogrultusunda Pepee ve Caillou isimli ¢izgi filmler
incelendiginde, belirtilen ¢izgi filmlerdeki aile yapist ve iliskilerinin farklilik gdsterdigini
soylemek miimkiindjiir.

Oncelikle belirtmek gerekirse Pepee isimli ¢izgi film Tiirk kiiltiiriinden ve yasam
tarzindan biiylik izler tasimakta, ¢izgi filmin bas karakteri ve diger karakterler Tiirk
olduklarini izleyiciye daima hissettirmektedirler. Bu durumu Pepee’nin aile yapisinda da
gormek miimkiindiir. Pepee anne, baba, bebe (kiz kardes), dede, nene ile teyze, eniste ve
kuzenlerden (Sila ve Eke) olusan genis bir ailede yagamakta, giinliilk zamanimin 6énemli bir
kismint yakin akrabalartyla gegirmektedir. Piknik, gezi, kutlama gibi birgok etkinlik, halk
oyunlari ve danslarda da genis ailenin fertlerinin birlikte, kollektif olarak hareket ettiklerini
gormek miimkiindiir. Pepee’nin anne ve babasi giin i¢inde evde olmadigindan Pepee’ye
birgok Tiirk ailesinde oldugu gibi dedesi ve ninesi bakmaktadir. Cizgi filmde Pepee’nin
dedesi, Tiirk toplumunda siklikla goriilebilecek ozellikleri sekil ve tavirlar bakimindan
tagimaktadir. Dede, biyikli ve giileg yiizlii klasik bir dede figiirii iken, nene de bagortiilii ve
gozliiklii, konusma bigimiyle de Tiirk toplumunda sik¢a karsilagilabilecek bir nine profili
cizmektedir. Pepee, dedesini ve nenesi ¢cok sevmekte, onlarla vakit gecirmekten mutluluk
duymaktadir. Hatta Pepee, nenesini ve dedesini mutlu etmek ve onlart ¢ok sevdigini
belirtmek i¢in ¢esitli halk oyunlar1 ve sarkilar 6grenerek onlarin aile iginde 6nemli birer fert
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oldugunu hissettirmektedir. Dedesi, Pepee ile oyunlar oynamakta, ona ¢ok sevdigi tahta
misketler yapmakta, nenesi ise Pepee ile masallar okumakta, ¢ok sevdigi patatesli
gbzlemenin hamurunu merdane ile acarak bahgede sac iizerinde pigirmektedir. Aile igi
iligkiler olduk¢a samimi ve igtendir. Nene torunlarini severken “kagmayin sizi biraz
minciklayacagim”, dedesi ise siklikla “sizi gidi keratalar” gibi sozler sdylemektedir. Ayrica
Pepee, Sila ve Bebe enisteleri ve teyzelerini mutlu etmek igin, onlarmn evlilik yil
dontimlerinde siirpriz yaparak en sevdikleri oyun olan “Cayda Cira” oyununu
oynamaktadirlar. Pepee’nin annesi ise piknige gotiiriilecek esyalarini toparlarken, “ah
insanin giizel ve kalabalik bir aileye sahip olmasi ne giizel” diyerek genis ailenin
giizelliklerinden bahseder.

Caillou’nun ailesi ise Batili iilkelerde oldugu gibi ¢ekirdek bir aileden olugmaktadir.
Aile, Caillou, annesi Doris, Babasi Boris ve kiz kardesi Rozi’den olusmaktadir. Caillou ve
Rozi, biiyiikannesi ve biiylikbabasini karsilikli olarak siklikla ziyaret etmekte, birlikte
kutlamalar gibi ¢esitli etkinlikler yapmaktadir. Buna karsin biiyiikanne ve biiylikbabanin
disinda ailenin diger fertleri hakkinda herhangi bir bilgi verilmemektedir. Ote yandan
Pepee’nin ninesi geleneksel goriiniimlii ve bagortiilii tonton bir nine, dedesi de biyikli ve
bilge bir dede iken, Caillou’nun biiyiikannesi ve biiyiikkbabast modern goriiniimlii
bireylerdir. Caillou’nun biiyiikbabasi sportmen bir yapiya sahip olmakla beraber zaman
zaman Caillou ve arkadaglaria kogluk yapmakta, Caillou ile beysbol ve kroket gibi Tiirk
toplumunda pek de yaygin olmayan oyunlar oynamaktadir. Ancak aralarindaki iligki
Pepenin dedesiyle olan iligkisine gére daha resmi, zaman zaman da kuralci olabilmektedir.
Bunun yaninda Pepee’de oldugu gibi eniste, teyze kuzen gibi diger akrabalara rastlamak
miimkiin degildir. Bu dogrultuda Caillou’da modern Batili aile yapisinin yansitilmakta
oldugunu ve Batil: aile tipine ait degerlerin aktarildigini sdylemek miimkiindiir.

3.4.2. Kullanilan Dil ve Hitap Sekillerinin Karsilastirilmasi

Tiirk kiiltiiriiniin izlerinin siklikla goriildiigii Pepee’de, ele alinan konularin yan1 sira
aile igi iliskiler, kullanilan dil ve hitap bigimleri de, Tiirk toplumunun giinliikk yasamindan
izler tasimaktadir. Pepee, dede ve ninesine seslenirken biiyilkanne ve biiyiikbaba
sozciiklerini tercih etmemekte, bunun yerine giinlik yasamda sik¢a kullanilan “dede” ve
“nene” sozciliklerini kullanmaktadir. Pepee’nin kiz kardesi Bebe, Pepee’ye hitap ederken
“abi” yada ““abis” kelimelerini kullanmakta, ona hicbir zaman ismiyle hitap etmemektedir.
Konusmalar sirasinda da Tiirk toplumunun gilinlik yasamina ait izleri gorebilmek
miimkiindiir. Ornegin Pepe elmalar arasindaki farkliliklar1 gdstermek igin “renklerine bak
akillim” diyerek Bebe’ye tiiyo vermekte, Bebe ise aradaki farklari bulunca Pepee, “seni
akilli bidik seni” diyerek Bebe’ye sevgisini gostermektedir. Babasi Pepee’ye “kogum”,
annesi “bitanem” ya da Bebe i¢in “merhaba fistik” gibi sik¢a kullanilan hitap bigimlerini
kullanmaktadir. Dede, Pepee ve Bebe’ye sikca “kerata” diyebilmekte, sasirdiginda “Allah
Allah”, begendiginde “Masallah”, kahvaltidan sonra “ziyade olsun”, ya da gifte telli
oynarken “cocuklar gelin bakayim yamacima s0yle” diyerek Tiirk toplumunda sik¢a
kullanilan hitap bigimlerini tercih etmektedir. Yine ayni sekilde ninesi sordugu soruyu
bilince torunlarina “aferin benim akilli bidiklarima” diyerek onlar1 kutlamaktadir. Ya da
kizdiginda, “Aaa sizi yerden bitmeler yeter, vallahi kurbaga gibi sistim he” diyerek
tepkisini gosterir. Bu yolla dil ve sdylem araciligiyla Tiirk kiiltiiriine ait s6ylem, hitap
bicimleri ve aile i¢i iligkilerin diizeni hakkinda ¢ocuklara bilgi aktarilmakta, Tiirk kiiltiiriine
ait sdylem ve hitap bi¢imleri bu ¢izgi filmde dolagima sokulmaktadir.

Caillou’da ise Tirk kiltiiriine ait yukarida gegen sdylemleri gérebilmek miimkiin
degildir. Caillou Ingilizce ‘grandmother’ ve ‘grandfather’ sozciiklerinin karsiligi olan
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‘biiyiikanne’ ve ‘biiyiikbaba’ sozciiklerini kullanmakta, dede ve nene ifadelerini hi¢ bir
zaman tercih etmemektedir. Caillou anne ve babasina yaptiklart igin siirekli tesekkiir
etmektedir. Esasinda aile i¢i resmiyetin bir gostergesi olan tesekkiir ederim soziinlin Tiirk
kiiltiiriindeki karsilig1 ‘sagol’ sozciigiidiir. Buna karsin ¢eviride dahi ‘sagol’, ‘masallah’ ya
da ‘Allah Allah’ gibi Tiirk Kkiiltiiriine ait ifadelere yer verilmemektedir. Ote yandan
Caillou’da kullanilan diyaloglar ve ciimle yapilar1 da bazen Tiirk kiiltiiriindekilerden
farklilk gostermektedir. Ornegin babasi Caillou’ya, “Caillou neden atlar igin biraz saman
toplamiyorsun?” gibi ciimleler kullanmakta, boylelikle Tiirk kiiltiirinde pek de
rastlanmayan bir climle yapis1 kullanmaktadir. Baska bir 6rnekle ifade etmek gerekirse
Pepee’de nenesi Pepee’yi lizgiin gordiigiinde “neyin var kuzucum” diyerek durumu
o6grenmeye calisirken, Caillou’da, biiylikbabasi “problem nedir Caillou?” diyerek sorunu
O6grenmeye calismaktadir. Caillou 6gretmenine Bayan Martin diye hitap ederken, Pepee
Ogretmenine ‘6gretmenim’ diye hitap etmektedir. Pepee de kullanilan dil ve hitap bigimleri
daha sade, anlasilir ve sicakken Caillou’da kullanilan dil standartlagtirilmis, resmi bir dildir.
Ayrica ¢izgi filmde sOylenen sarkilar ve giris miizikleri higbir zaman Tirkge’ye
cevrilmemektedir.

3.4.3. Yasam Bicimi, Kiyafet ve Aksesuarlarla Aktarilan Degerler

Pepee’de Tiirkiye’nin ¢esitli yorelerine ait kiiltiirel degerlere yagamin bir pargasi olarak
yer verilir. Pepee, “le hanim ha hanimey” diye ‘hanimey’ sarkisini sdylerken salvar giyip
kusak takmakta, ya da “Cayeli’nden Oteye” tiirkiisiinii sdyleyip horon teperken Karadeniz
yoresine ait giysileri, Zeybek oynarken Ege ydresine ait kiyafetleri, Trakya karsilamasi
oynarken Trakya ydresine ait kiyafetleri giymektedir. Bu sayede Pepee, ¢esitli yorelere ait
geleneksel giyim kusam tarzlari ile yagam bigimleri hakkinda birtakim bilgileri izleyicilere
aktarmaktadir. Bunun yani sira ¢izgi filmde, daima oynanan halk oyunlar1 ve kiyafetlerin
hangi yérelere ait oldugu hakkinda bilgi verilmektedir. Ornegin, Pepee dis ses Susu’nun
“Hiidayda oynayalim” Onerisi karsisinda “Hiidayda nedir Susu?” diye sormakta, Susu ise,
“Hiidayda Ankara yoOremize ait tiirkiilerimizden biridir Pepee” diyerek Pepee’yi ve
izleyicileri bilgilendirmektedir. Boylelikle Tiirkiye’deki farkli yorelere ait kiiltiirel degerler,
yasam bic¢imleri ve halk danslar izleyicilere tanitilmakta, bu yoresel halk kiiltiirlerinin
kaybolmasinin 6niine gecilmektedir. Bunun yan1 sira Pepee giinlilk yasaminda ‘erkeklere
atfedilen renk’ olan mavi rengi elbiselerinde tercih ederken, kiz kardesi Bebe ise pembe
giysiler giymektedir. Pepee’nin ninesi basortiisii ve gozliik takmakta, dedesi biyik uzatarak
siradan elbiseleri giymektedir. Pepee’nin annesi etek ya da pantolon iistiine bluz, babasi ise
genellikle takim elbise giymektedir. Bu bakimdan Pepee’nin ailesi orta sinif bir Tiirk ailesi
gorliniimiindedir. Ayrica Pepee ve Sila 6rnegin doktorculuk oynarken Sila doktor kryafeti
giyip stetoskop takmakta ya da karate yaparken Pepee karate elbisesi giyebilmektedir. Bebe
ise cogunlukla agzinda emzikle dolagmaktadir.

Caillou’nun izleyici kitlesi farkli milletlerden ve kiiltiirlerden olustugu igin ¢izgi
filmdeki karakterlerin giysileri standart Batili bir goriinlimdedir. Buna karsin ¢izgi filmde
zaman zaman farkli kiiltlirlere ait, fakat gittikce popiilerlesen, gesitli giysileri de gorebilmek
miimkiindiir. Ornegin Cin yili1 kutlarken, ¢izgi filmde geleneksel uzak dogu kiyafetlerini
giyen birilerini gérmek miimkiindiir. Caillou’nun babasi igse giderken takim elbise ve el
cantasi kullanirken, giinliik yasaminda kazak pantolon gibi elbiseleri tercih etmektedir.
Biiyiikbabasi ve biiyiikannesi ise standart Batili goriiniimde giinliik elbiseler giymektedir.
Caillou’nun annesi ve bayan Ogretmeni genellikle bol kesim pantolon ve gémlekler
giymektedir. Pepee’deki gibi yoresel kiyafetler ya da Tiirk kiiltiiriine ait geleneksel ya da
yoresel kiyafetleri Caillou’da gorebilmek miimkiin degildir. Ote yandan Pepee’nin kiz
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kardesi Bebe’nin agzindan emzik eksik olmazken, Caillou’nun kiz kardesi Rozi emzik
kullanmamaktadir.

3.4.4. Yemekler ve Mutfak Kiiltiiriine iliskin Degerler

Pepee’de Tirk mutfagina iliskin yiyecek ve igecekleri siklikla gérmek miimkiindiir.
Omegin Pepee, genis ailesiyle beraber piknige gidip orada kahvalti yaparken, annesi
Pepee’ye “ne yemek istersin Pepee” diye sorar, Pepee ise “pekmezli, tahinli ekmek yemek
istiyorum anne” der. Piknikte, kahvalti masasinin {istiindeki yumurtalikta herkes igin birer
tane suda pigsmis yumurta, kahvaltt masasinin {izerinde ise kiigiik bir piknik tiipii ile iistiinde
kaynamakta olan bir ¢aydanlik ve demlik bulunmaktadir. Pepee, baska bir boliimde karni
acikinca Susu’dan kofte ister, yine ayni boliimde ii¢ tane kofte ile doymayan Pepee’ye Susu
yaninda domatesli karnabahar veya pirasa gibi geleneksel Tiirk mutfagma ait sebze
yemekleri sunar. Farkli bir boliimde ninesi Pepee ve Sila i¢in bahgede sac iizerinde patatesli
ve kiymal1 gézleme yapar. Bilindigi lizere Tiirk mutfaginda yogurt ve beyaz ekmek dnemli
bir yere sahiptir. Pepee, yemeklerinde ‘ekmek ve bir kase yogurt’ yemeyi ¢ok sevdigini
sOyler. Pepee’nin en sevdigi tatl ise ise geleneksel Tiirk tatlilarindan biri olan siitlagtir.

Caillou’da ise Batili bir mutfak kiiltiiriiniin temsili bulunmaktadir. Caillou’nun en
sevdigi yiyecekler arasinda pizza, sandvi¢ ve yaban mersinli ¢orek bulunmaktadir.
Caillou’nun ailesinde de hazir yiyeceklere dnem verilmektedir. Caillou ve ailesi kahvaltida
musir gevregi ve tahilli gevrekleri tiiketmeyi tercih etmektedir. Caillou bir béliimde anne ve
babas1 i¢in siirpriz kahvalti hazirlarken, annem “tahilli cornflakes sever, babam ise misir
gevregini ¢ok sever” diyerek onlarin da sabahlari bu tarz hazir yiyecekleri tiikettikleri
hakkinda bilgi vermektedir. Caillou ve ailesi ayrica kahvaltida tereyagi ve kek gibi
yiyecekler yemektedir. Caillou ve ailesi her cuma giinii aksam yemeginde pizza siparis
ederler. Hatta Caillou ile ailesi hem oyun hem de degisiklik olsun diye bazi boliimlerde,
evde peynirli, mantarli ve biberli gibi ¢esitli sekillerde pizza yaparlar. Caillou’da kiiresel
anlamda farkl iilkelerin de yemek kiiltiirlerine ait izleri gorebilmek miimkiindiir. Ornegin
Cinli arkadagt Sera’nin ona Cin kiiltiirii ve Cin yeni yili hakkinda bilgi verdigi bir boliimde
Sera, Caillou’yu Cin bdlgesine gotiiriip ona tahta gubuklarla Cin yemegi yedirir.

Cizgi filmde Caillou’nun kedisi Gilbert’a dahi hazir kedi mamasi verilirken Pepee’nin
kopegi Kopiis’e, nenesi tarafindan artan kuru fasulyeden verilmektedir. Goriildiigi tizere
Caillou’da yemek kiltiirii hazir yiyeceklere ve farkli iilkelerin yemek kiiltiirlerine dair
imgeler yer alirken, Pepee’de Tiirk mutfagi ve yemek kiiltiirii hakkinda bilgiler ¢ocuklara
aktarilmaktadir.

3.4.5. Danslar, Halk Oyunlari ve Sarkilara iliskin Kiiltiirel Degerler

Pepee isimli ¢izgi film igin segilen videolar arasinda modern danslara iliskin herhangi
bir veriye ulagilamamistir. Buna karsin Pepee’yi siklikla “horon teperken”, “Ankara
hiidaydas1”, “Trakya karsilamas1”, “Cayda ¢ira” ve “Atabar1” oynarken, “halay ¢ekerken”
hatta bunlarin tamamini ayni boliimde yaparken gorebilmek miimkiindiir. Cizgi filmde
Tiirkiye’nin degisik yorelerine ait halk oyunlar1 oynanirken, bu ydrelerdeki kiiltiire,
kiyafete ve yasam bigimine dair bilgiler de aktarilmaktadir. Ornegin Pepee horon teperken
dis ses Susu’ya, “horon teperken sdyledigimiz Karadeniz usagindaki usak ne demek” diye
sormakta, Susu ise, “Karadeniz bolgesinde ‘usak’ kelimesinin anlaminin ¢ocuk™ oldugunu
ve “Karadeniz usaginin kelimesinin Karadeniz ¢ocugu” anlamma geldigini sOyleyerek
Karadeniz yoresi hakkinda ¢ocuklara bilgi aktarmaktadir. Buna ek olarak Pepee’nin
dedesinin en sevdigi halk oyunu “Trakya karsilamasi”, babasmin en sevdigi halk oyunu
“horon”, enistesi ve teyzesinin en sevdikleri halk oyunu ise “cayda c¢ira”dir. Pepee
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Atatiirk’iin de en sevdigi oyun olan “Atabar1”’y1 oynamay1 ¢ok sevmektedir. “Hanimey”
tirkiisii pepenin en sevdigi tiirkiidiir, Pepee bunun yami sira “Hiidayda”, “Cayeli’nden
Oteye” ve “Susadim Su Isterim” tiirkiilerini sdylemeyi ve bu tiirkiiler esliginde halk
oyunlarini oynamayi ¢ok sevmektedir. Goriildiigii {izere Pepee araciligiyla ¢ocuklara
Tiirkiye’ye ait tiirkiiler, yoresel halk oyunlar1 ve yasam bi¢imleri hakkinda bilgiler
aktarilmaktadir.

Caillou isimli ise ¢izgi filmin incelenen boliimlerinde ise Tiirk kiiltiiriine, halk
oyunlarina, tirkiilerine ya da yasam tarzlarina iliskin herhangi bir bilgiye
rastlanilamamuistir. Pepee dedesiyle horon teperken, Caillou ise biiyiikannesiyle Batili tiirde
dans etmektedir. Yine biiyiikkanne ve biiylikbaba ¢alan Batili bir miizik esliginde
Caillou’nun 6niinde dans etmektedir. Caillou’nun ¢izgi filmin baslangicinda sdyledigi sarki
da dahil olmak iizere soyledigi ve dinledigi sarkilarin tamamu Ingilizce’den Tiirkge’ye
cevrilmeden orijinal verilmektedir. Bu durum Hall’in “kiiresel kitle kiiltlirii, Bati
merkezlidir ve daima Ingilizce konusur” (1998: 49’dan akt. Akga, 2008) sdylemini
destekler niteliktedir.

3.4.6. Cocuk Oyunlan

Pepee’de oynanan ¢ocuk oyunlart geleneksel Tiirk ¢ocuklarmin oynadiklari oyunlardir.
Bu oyunlar arasinda, saklambag, evcilik, kartopu ve misket gibi oyunlar bulunmaktadir.
Pepee dedesinin yaptig1 tahta misketleri boyayarak onlarla oynamakta, dedesiyle beraber
ucurtma yaparak ucurmakta, hatta kuzeni Sila ile beraberde ugurtma ucgurmayi ¢ok
sevmektedir. Pepee bunun yani sira futbol da oynamaktadir. Pepee, kardesi Bebe ve Sila
¢ok nadir olarak oyuncaklarla tek baslarina oynamaktadir. Bunun yerine birlikte ve
paylasarak oyun oynamayi tercih etmektedirler.

Caillou ise tek basina oyuncaklariyla oynamayi ¢ok sevmektedir. Hatta kardesi Rozi’yi
dahi zaman zaman kendi oyunlarina dahil etmek istememektedir. Bu bakimdan bireycilik
Caillou’da daha on plandadir. Bunun yani swra Caillou’'nun ¢ok sayida oyuncagi
bulunmakta, hatta Caillou ve kiz kardesi Rozi geceleri uyurken kucaklarinda oyuncaklari
ile beraber uyumaktadirlar. Caillou’nun en sevdigi oyuncagi anne ve babasinin dogum
giiniinde hediye ettikleri dinozordur. Bu dogrultuda Batili tiiketim kiiltiirii Caillou’daki
oyun anlayisina yansimaktadir. Ayrica Caillou, biiyiikkbabasiyla futbolun yani sira
Tiirkiye’de pek de bilinmeyen oyunlardan beysbol ve kroket gibi oyunlar oynamakta, anne
ve babasiyla buz hokeyi mag1 izlemekte ve buz pateni yapmaktadir. Ote yandan Pepee’nin
oyun arkadaglar1 genellikle akrabalarindan olusurken, Caillou’nun oyun arkadaslar1 farkli
etnik kokenlere sahiptir. Ornegin Clementine ve ikizler Jason & Jeffrey siyahi, Sarah ise
uzak doguludur. Buna karsin en yakin arkadasi Leo ise Batilidir. Goriildiigi iizere
Caillou’daki Batili yasam bigimi, ¢ocuk oyunlar araciligiyla da izleyiciye yansimaktadir.

3.4.7. inang ve Milli Hassasiyetlerle Ilgili Aktarilan Degerler

Pepee ve Caillou’nun bu ¢aligma kapsaminda izlenilen boliimlerinde dini inanislarla
ilgili herhangi bir veriye ulagilamamistir. Buna karsin Pepee’de milli hassasiyetlere ve
degerlere oldukga sik bir sekilde yer verilmektedir. Pepee baslangic miiziginde elinde bir
Tiirk bayrag: ile izleyenleri selamlamakta, “milli degerlere sahip Tiirk ¢ocuk kahramani”
profili ¢izmektedir. Pepee 23 Nisan gibi milli bayramlarda bu bayramlarin konseptine
uygun bir sekilde hareket etmekte, bayramin 6nemi hakkinda ¢ocuklari bilgilendirmektedir.
Ornegin 23 Nisan’da Pepee ve Bebe her yeri bayraklarla ve kirmizi beyaz balonlarla siisler.
Dedeleri eve gelince, “aferin ¢ocuklar demek unutmadimiz bayrami” der. Pepee,
“unutmadik dede unutmayacagiz” derken kiz kardesi Bebe, “23 Nisan biitiin diinyadaki
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cocuklarin bayrami, hi¢ unutulur mu dede?” diyerek 23 Nisan’in dnemine deginir. Daha
sonra 23 Nisan’in neden Atatiirk tarafindan c¢ocuklara armagan edildigini Bebe sdyle
anlatir:

“Bundan ¢ok uzun zaman 6nce bizim iilkemize, kotii insanlar, yani diismanlar gelmis,
iilkemizi ve ozgiirligiimiizii almak istemigler... Ama Atatlirk’iimiiz ve onun yaninda olan
herkes buna izin vermemis, dnce diismanlart yurdumuzdan kovmus ve sonra da 23
Nisan’da 6zgiirliigiimiizii herkese duyurmus ve bu mutlu giinii 6zgiirliigii en iyi koruyacak
olan biz ¢ocuklara bayram olarak armagan etmis. Hem de sadece bizim iilkemizdeki
cocuklara degil tiim diinyadaki g¢ocuklara armagan etmis.” (Show TV 23 Nisan Ozel
Yayini).

23 Nisan’da yasanan geleneksel kutlamalar bu ¢izgi filmde gosterilerek bu
kutlamalarin ve bayramin 6éneminin yasatilmasi saglanir. Caillou’da ise, incelenen videolar
icerisinde dini veya milli herhangi bir sembol ya da degere yer verilmedigi goriillmektedir.

4. Sonu¢

Calismanin basinda da belirtildigi gibi bu makale ¢izgi filmlerin kiiltiirel bir miicadele
alan1 oldugu tezini ileri stirmekte, bunu Tiirkiye’de en ¢ok izlenen ulus asir1 ¢izgi
filmlerden Caillou, yerel ¢izgi filmlerden de Pepee isimli ¢izgi filmlerin analizi yoluyla
ortaya koymaktadir. Bu ¢izgi filmlerden Caillou, Batiya ait deger ve yasam bi¢imlerini yeni
nesillere aktarirken, Pepee, yerel kiiltiire ait degerleri ve yasam bigimlerini izleyicilerine
aktarmaktadir. Bu dogrultuda ¢izgi filmlerin yerel ve kiiresel kiiltiire ait degerlerin
aktarilmasi bakimindan bir ‘miicadele alani’ konumunda oldugunu séylemek miimkiindiir.
Cogunlukla Bati’ya ait deger yargilarii igeren kiiresel kiiltiiriin ulus asir1 ¢izgi filmlerle
aktarilmasi, bu kiiltiiriin yaygmlasmasima ve yeni nesiller tarafindan igsellestirilmesine
sebebiyet vermektedir. Bu ¢izgi filmlerde gostermeme ya da hatirlatmama yollariyla yeni
nesillerin kendi kiiltiirlerine yabancilagsmalar1 saglanmaktadir. Ulus asir1 iine sahip ¢izgi
filmlerle yerel kiiltiirler unutturulmakta, yerine herkesin ortak paydasina hitap eden,
standartlagtirilmis ve Batiya ait degerleri tasiyan kiiresel bir kiiltiir olusturulmakta, yeni
nesillerin de bu ‘yeni kiiltiirii’ i¢sellestirmeleri hedeflenmektedir.

Henry A. Giroux’un da ifade ettigi gibi ¢izgi filmler, “toplumsal degerleri 6gretme
hususunda aile, okul ya da dini kurumlardan daha gii¢li” olabilmektedir (Muratoglu 2009:
78). Bu durumun olusmasinda televizyonun da dnemli bir etkisi bulunmaktadir. Televizyon
teknolojik 6zelliklerinin de etkisiyle izleyicilerinin dikkatini ¢ekmekte, olaylarin diisiinsel
boyutlarmi ikinci plana atarak, bireyleri olaylarin neredeyse bir tiir gérgii tanigi konumuna
getirmektedir. Bireylerin yasamlari {izerinde dnemli dlgiide etkili olan televizyonun bilingli
kullanimi, bu bakimdan onem kazanmaktadir. Bu caligmanin inceleme kisminda da
goriildugii tizere televizyon programlar: araciligtyla yeni nesillere kiiltiir ve yagam bigimleri
hakkinda diizenli olarak bilgi ve igerikler aktarilmaktadir. Aktarilan bu bilgi ve igerikler,
bireylerin yasam bigimleri {izerinde etkili olmaktadir. Bu bakimindan ¢izgi filmlerin egitici
ve O0gretici boyutlarinin dikkatlice incelenmesi gerekmektedir.

Cizgi filmler araciligiyla yeni nesillerin zihinlerine hangi fikirlerin ya da deger
yargilarinin ekildiginin sistematik olarak incelenmesi, bu dogrultuda yeni nesillerin
korunmasma yodnelik galigmalarin yapilmasi ve 6zellikle medya okur yazarligi hakkinda
ailelerin bilin¢lendirilmesine yonelik sosyal programlarin gelistirilmesi gerekmektedir.
Cizgi filmlerin etkileme giiclinden yerel kiiltiirlerin de istifade edebilmesi i¢in yerel kiiltiire
ait degerleri iceren ¢izgi filmlerin desteklenmesi ve yayginlagsmasi elzemdir. Bu durum,
kiiresel kiiltiir karsisinda yerel kiiltiirlerin korunmasina ve yeni nesillere aktarilmasina
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imkan verecektir. Bu bakimdan Pepee, Niloya, Keloglan, Nasrettin Hoca ve benzeri ¢izgi
filmler, Tiirk kiiltiirline ve yasam bigimine ait degerlerin yeni nesillere aktarmasi ve yerel
kiiltiirleri yeni nesillerin igsellestirmesi bakimimdan 6nem tasimaktadir.
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