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FAKIiR BAYKURT’UN “IRAZCA’NIN DIRLIGI” ROMANININ
YAPISAL COZUMLEMESI

STRUCTURAL ANALYSIS OF “IRAZCA’NIN DiRLiGi” BY FAKIiR BAYKURT

CTPYKTYPHbI AHAJIM3 TOMAHA ®AKUPA BAHKYPT
“IRAZCA’NIN DIRLIGI”

Okan OZKARA"

0Z

Her roman, teknik bakimdan bir biitiinliik icerisinde ¢esitli yapt unsurlarindan olusur.
Romanda anlam biitiinliigiiniin saglanmasi, yapisalct bakis acisi ile yapisal unsurlarin
kurgulanma ve kullanilma bigimine baghdir. Inceleme igerisinde yap1; Romanin Kimligi,
Isimden Igerige, Bakis A¢isi ve Anlatici, Olay Orgiisii, Zaman, Mekan ve Kisiler Diizlemi
basliklar1 altinda tespit edilmeye calisilmis ve bu yapimin gosterdigi anlam Oriintiilerine
deginilmistir. Mekan ¢6ziimlemesinde, mekana yiiklenen algisal yiikk esas alinarak
darlasan/labirentlesen ve genisleyen mekanlar; kisiler diizleminde ise, bagkisi ve baskisinin
etrafinda sekillenen norm, kart ve fon kisiler tespit edilmistir.

Huzur arayisinda olan Cumhuriyet sonrast donem Anadolu insaninin yasamsal
sorunlarinin anlam buldugu Irazca’nmin Dirligi romani, Fakir Baykurt anlatilarinin ortak
¢ikis noktasini olusturan toplumsal esitsizligi konu edinir. Romanda anlam biitiinliig{iniin
saglanabilmesinde yol gdsterici olan yapi unsurlari, romanin bagkisisi olan Irazca
etrafindaki anlam Oriintiilerini aydinlatmak amaciyla ¢oziimlenmistir.

Acar Sozciikler: Yapisalcilik, Roman Teknigi, Fakir Baykurt, Irazca’nin Dirligi,
Algisal Mekan.

ABSTRACT

In terms of technical arrangement, each novel is made up of various constructive
elements. Achievement of meaning in a novel depends greatly upon the arrangement and
use of structure elements, when vieving the novel from a structural standpoint. The
structure in the novel is achieved through the examination of identity of the novel, from the
title to the content, point of view and the narrator, plot, time, setting and personalities, and
the interrelation between meaning and structure is analyzed. In the analysis of setting
(namely space) the meaning attached to space is taken into consideration and the setting is
considered as narrowing, labyrinth or widening setting; and in the analysis of personea, the
normative, decorative and stereotypical caharacters are detected so as to shed light on the
main character.

Irazca’nin Dirligi, in which the life matters of Anatolian people, who are in search of a
peaceful lifestyle following the foundation of Turkish Republic, mainly focuses upon social
inequality, which forms the main axis of Fakir Baykurt’s novels. Structural elements that
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are helpful in understanding the meaning entity of the novel are examined so as to throw
light upon the life of the protagonist, Irazca.

Key Words: Structuralism, Novel Technique, Fakir Baykurt, Irazca’nin Dirligi
(Irazca’s Peace), Perceptive Space.

AHHOTAIMS

Bce pomaHbl, ¢ TOYKHM 3pEHHUSI CBOEH CTPYKTYpBI, SBJISIOTCS CHHTE30M pa3HBIX
a5eMeHTOB. L{enocHOCTh caMoro pomaHa CBSI3aHO C IMOCJIENOBATEIBHOCTIO U (opmoil mo
UCIIOJIB30BAHUIA CTPYKTYPHBIX JJIEMEHTOB. AHaiu3 ObLT MPOBEACH IO CICIYIOUHIM
BOIIPOCAM: UOCHMUYHOCHb DOMAHA,0M HA36AHUSL K COOEPICAHUIO, MOYKA 3PeHUs U
PACCKA3yuK, OUHAMUKA cobblmull, epems, Mecmo u Oeucmeyiowue auyd. 3aTPOHYTHI
CMBICJIOBBIC aCIICKTHI CTPYKTYpPHI pOMaHa. AHalM3 BPEMCHBI ObUT MPOBEIEH HA OCHOBE
TIEPIENITHBHBIX HATPY3KOB. BEUTH BBHISBIICHBI JTAOMPUHTEHI M pACIIMPEHHBIC TPOCTPAHCTBA; a
TIPH YCTAaHOBJICHUH IDIOCKOCTEH HAXOXKICHHUS TePOCeB, OBUTH YCTAHOBJICHBI HOPMBI, TUIOXUE
Y HEBAXKHBIE XapaKTEPBI.

OcCHOBHOW TeMOW poMaHa SIBISETCS COLMAIFHOE HEPAaBEHCTBO, B paMKaX KOTOPOTO
HapoJ AHATOJMH, IOCJIE CTAHOBJIEHHS DECIyOJMKH, WIIET CHOKOWCTBHE M OTBET Ha
YKM3HEHHBIE IPo0sieMbl. CPYKTYpHBIE 3JIEMEHTHI POMaHa pa3peleHbl C YeNb0 Pa3bsCHEHHS
aCIeKTOB, CBA3aHHBIX C IJIaBHBIM repoeM o umenu Mpazmxka.

KaroueBsle caoBa: Crpykrypammsm, TexHuka pomana, ®akup bBaiikypr, bammamga
Wpa3mxsl, mepLenTHBHOE MTPOCTPAHCTBO.

Giris

Fakir Baykurt’un /razca 'nin Dirligi adli romani, Cumhuriyet’in ilk yillarinda disaridan
gelen sorun ve zorunluluklarla Anadolu insaninin kdy yasamindan kent yasamina itildiginin
sembolik yargilarla anlatildig1 bir kdy romanidir. Yasadigi cografyay: iyi gozlemleyerek
analiz eden yazar, eserinde; kisiler diizleminde huzur arayan Irazca ve Irazca’nin ailesinin
karsisina, onlarin dirligini bozmaya ¢alisan bazi karsi degerler ¢ikarir. Bu engellerle savas
halinde olan aile, aynt zamanda, kavramlar diizleminde; ge¢cmise 6zlem, somiirii, sosyal
adaletsizlik, sinif ¢atigmasi, biirokratik ¢ilirlime, yoksulluk gibi karsi degerler ile sevgi,
fedakarlik, sadakat, yasama tutunma arzusu gibi iilkii degerlerin ¢atigmasina yon verir. Adi
gecen kavramlarin ve kisilerin ¢atismasi sonucu olugan sosyal yapi, donemin sosyal
yapisini yansitmasi yoniiyle de 6nemlidir.

Yapt baglaminda “romanin kimligi, isimden igerige, bakis agist ve anlatici, olay
Orgiisii, zaman, mekan ve kisiler diizleminin” farkli basliklar altinda incelendigi ¢alismanin
Romanin Kimligi bdlimiinde, romanin ilk ve son baskisinin tarihlerinin yani sira ana
izlegine deginilir. Isimden Icerige boliimiinde, karsilastirma yapilarak romanim isim
analizinin igerikle olan iligkisi aciklanir. Bakis A¢ist ve Anlatict boliimiinde, hakim bakis
acis1 On plandayken yazarin kullanim alanlar1 belirtilir. Dort vaka halkasi altinda kirk alti
boliim olarak degerlendirilebilecek olan Olay Orgiisii kisminda romanin olusumu ve
biitiinliigli hakkinda bilgi verilirken; vaka zamani, nesnel zaman ve &ykii zamani
hakkindaki goriisler ve roman igerisinde an’a génderme yapan kisimlar Zaman baghig
altinda degerlendirilir. Cevresel ve algisal mekanlara deginilen Mekan bashigi altinda,
romanin i¢sellestigi agik/genis ve kapali/dar (labirentlesen) mekanlar agikga belirtilir. Yapi
calismasinin son ana bagliginda roman igerisindeki Kisiler Diizlemi degerlendirilirken,
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baskisi, norm kisiler ve kart karakterlerin yani sira sikga karsilasilan fon karakterlerin varlik
alanlarindan bahsedilir. Bu baglamda, calismanin olusumunu gdsteren semada yapi
unsurlart ayrica belirtilmistir:

1.Romanin
Kimligi

2 .isimden
Icerige

7 Kisiler
Diizlemi

Irazca’nin
Dirligi’'nde
Yapt

3.Bakis
Acis1 ve
Anlatici

Sema: Irazca’nin Dirligi’nde Yap1

1. Romanin Kimligi

Fakir Baykurt’'un 1960 yilinda tamamladig1 [razca’min Dirligi adli romanmin ilk
baskist 1961 yilinda Remzi Kitabevi tarafindan yayimlanir. Karatag kdyiiniin ve idari giicii
elinde bulunduran kisilerin Irazca’nin ailesine karst olan tutumunun bir yansimasi olarak
dogan roman; Yilanlarin Ocii, Irazca’nin Dirligi, Kara Ahmet Destani liglemesinin ikinci
romanidir. [razca 'nin Dirligi’nin bugiine kadarki son baskisi (On altinc1 baski) 2015 yilinda
Literatiir Yayinlari tarafindan yayimlanir.

Eser, hayat1 boyunca giin yiizii gdrmemis Irazca’nin, ailesiyle birlikte, giicliilere kars1
ayakta durma savasini anlatir. Savas esnasinda ailesiyle birlikte kdyiin muhtar1 olan
Cimbildak Hiisnii ve kurul iiyesi olan Haceli ile siirekli bir ¢atigsma halinde olan Irazca, bir
tirlii arzu ettigi huzuru bulamaz; ¢iinkii Fakir Baykurt'un romanlarindaki “kéylerde
ekonomik temele dayalr bir varsil-yoksul ¢atismasi gériiliir. Varsillar genellikle deviet
giiclerini de arkalarina alarak yoksul koylii iizerinde hakimiyet kurmaya” (Sahin,
2006:107) ¢alisirken; yoksullar, tipkt Irazca 'nin Dirligi’nde oldugu gibi “kdy muhtari, kéy
kurul iyesi, jandarma onbasi vb.” devletin giiciinii elinde bulunduranlar tarafindan
sindirilerek kacmaya ve/ya boyun egmeye zorlanirlar. Bu sebeple, romanin sonunda
izerindeki baskiya dayanamayan Irazca, kaderini yagsamak ilizere koylinde kalirken; tiim
ailesi Bayburt’a tagmarak yeni bir huzur arayisina girer. Dolayistyla her ne kadar ailesini,
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kendi kdyiinde, huzur iginde bir araya tutmaya g¢aligsa da oglu, gelini ve torunlarimin
Bayburt’a gog¢ etmesi, Irazca’nin dirliginin tamamen bozuldugunu gosterir.

2. isimden Icerige

Eserde, tamlayan durumundaki “Irazca’nin” ve tamlanan olarak kullanilan “Dirligi”
sozciiklerinin bir araya gelerek olusturdugu isim tamlamasi baslik olarak kullanilir. Ayni
zamanda romanin bagkisi olan Irazca, “Raziye” isminin zaman igerisinde ses degisimine
bagli olarak “Iraz” olarak kullanimiyla karsimiza ¢ikar. Buradaki “-ca” eki, eser igerisinde
ismi gecen “Sultanca” ve “Fatmaca” 6rneklerinde oldugu gibi bolge kadinlarinin bazilarinin
isimlerinin sonuna getirilen bir ektir. Iraz’m ilk anlami, “boyun egen, kabul eden, riza
gosteren”dir. Ayrica, Anadolu cografyasinda “toprak” anlamina da gelen bu isim, “toprak
ana” ile bagdastirilir.

Genellikle dogan kiz ¢ocuklarmin giiclii bir karaktere sahip olmasini isteyen ailelerin
tercih ettigi bir isim olan Iraz (Irazca), romanin bagkisisi disiiniildiigiinde, diigmanlari
tarafindan gordiigli baskiya karsi dik bir durus sergileyerek (tim ailesinin Burdur’a
kagmasina ragmen) topragindan kopmay1 kendisine ve atasina bir saygisizlik olarak goéren
bir karakter olarak karsimiza ¢ikar. Yasama kaynagi olarak benimsedigi topraginin baginda
duran Irazca’nin boyun egdigi ise, yurdunda kalarak -basina ne gelirse gelsin- kaderini
yasamaktir. Yani [razca’nin razi oldugu, aslinda kendi kaderidir. Bunun disinda zaten gii¢lii
Anadolu kadmi goriintiisii ¢izen Irazca, dirligini koruma arzusundadir.

“Yasayis, diizen, saglik, varlik, ge¢im, huzur” anlamlarina gelen “dirlik” sozcigii,
¢alismanin tamamina bakildiginda goriilecektir ki, Irazca’nin ugruna savasgtigi tek degerdir.
Irazca, kendi topraginda diismanlarindan armnarak ailesiyle birlikte bir diizen igerisinde,
saglikli, varlikli, ge¢im sikintisindan uzak bir huzurlu birlikteligin saglanabilmesi igin
olayin basindan sonuna kadar savasir. Ne var ki Bayram’in hastanelik edilmesiyle “saglik”,
diismanlarinin oyunlart ve topragin yeterli mahsul vermemesiyle “varlik ve gecim”,
ailesinin Burdur’a gitmesiyle “yasay1s, diizen ve huzur” kavramlarini hepten yitiren Irazca,
isminin birinci anlamima gonderme yaparcasina kaderine boyun eger ve topraginda kalarak
cileli hayatina devam eder.

Romanin iki sézciikten olusan basligi iizerinden isim analizi yapildiginda, isim ve
icerik arasinda derin; ayni zamanda siki bir bag oldugu anlasilir. Fakir Baykurt’un, tiim
eserlerinde oldugu gibi basliktaki ipuclarindan hareketle icerik hakkinda bilgi vermeyi
amagladig1 Irazca ’min Dirligi romani, heniiz eserin baginda olay hakkinda okurun zihninde
onemli ¢agrisimlar yaratir.

3. Bakis Acisi ve Anlatici

Irazca’min Dirligi romani, hakim bakis agisiyla anlatilir. Anlatmak istedigi olaylar1 ve
kisileri istedigi kimlige biiriindiirerek eserine yansitan yazar anlatici, “kendisi tarafindan
resmedilen diinyanin disindadwr. Bu diinyanmin tiimiinii daha yiiksek ve nitel olarak farkl
konumlardan” (Bakhtin 2001:351) ¢oziimler.

Olaym gectigi ana mekan1 anlatarak romanina baslayan yazar, heniiz eserin basinda,
hakim (yazar) anlatici olusunun verdigi niteligi kullanarak Karatag’in genel 6zelliklerini
anlatir:

“Tiirkiye’nin kirk bin kdytlinden biridir Karatas. Dort yan1 daglarla gevrilidir. Kirk bin
koyiin iginde giizellikte, yoksullukta, ge¢imsizlikte birinci...” (Baykurt 2010:1)

Hakim anlatic1 olan yazar, “nakledilmek istenilen itibari alem ile ilgili her seyi bilen ve
goren” (Aktas 2000:88) bir bakis agisina sahip oldugu i¢in yasanilan olaylarin tasviri
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kadar, karakterlerin bilingaltinin disavurumu olarak da kendini hissettirebilir. Burada yazar,
karakterlerin 6zelliklerinin farkinda olandir ve anlaticisidir. Bu baglamda, ana karakterlerin
ruh hallerini de aktaran hakim anlatici; Kara Bayram’m, Ahmet’in basina gelenleri
ogrendikten sonra sinirine hakim olamayarak oglu Kara Ahmet’i dovdiigii an1 ve bunun
iizerine babasindan korkan Ahmet’in ruh halini sdyle ifade eder:

“Babas1 bagirinca, Ahmet, kurbanlik koyun gibi uysal oluyor; goézleri bugulaniyor,
yiizli aglayacak gibi geriliyor. Ondan sonra ‘herr’ deseler aglar” (Baykurt 2010:111)

Hakim bakis agisiyla eserini kaleme alan yazar tanrisal bir nitelik olan her seyi bilme
ozelligi ile Irazca orneginde oldugu gibi tiim kahramanlarin akillarindan geceni okur ve
okuyucuya sunar:

“Yatt1 yataga, yeniden beklemeye basladi. ‘Uyur kalirsam!?’ diye korkmadi. ‘Gece
yartyl geger ge¢mez uyanir, inerim; yaparim yapacagimi!...’ dedi. Ama uyanmadi. Bin
tepede, milyon derede geziyor akli. Ufacik bir umut artyor. ‘Gitmez de cayar mi1? Cayarsa
bagislar miyim? Bayram’1 asla bagislamam! Kara Bayram’im asla!... Hagga Gelin’i iki ii¢
giin sikar, ondan sonra bagislarim. Cocuklarin cezalar1 birer giin olur...” (Baykurt
2010:258)

Hakim bakis acisiyla kaleme alinan [razca’min Dirligi isimli romanda yazar, roman
boyunca kahramanlarin fiziksel ve ruhsal betimlemelerini yaparken, romanin gesitli
yerlerinde kahramanlari diyalog yoluyla konusturmay1 da ihmal etmeyerek onlara s6z hakki
verir. Ayrica hakim anlatici, s6z konusu ozelliginin verdigi sinirsiz imtiyazla Irazca’nin
Kara Sali ile birlikte oldugu donemleri anlattigi gibi siirekli gegmise doniigler yaparak,
geemis ile olaymn yasandigi zaman arasinda bag kurar.

Romanin anlagilabilirligini artirmak ve karakterlerin i¢ diinyasini okuyucuya sunarak
olaylar arasinda sebep-sonug iligkisi kurmak amacinda olan hakim (yazar) anlatici, géren
durumunda olusunun sunmus oldugu imkanlardan yararlamr. Ugiincii tekil kisi anlatict
konumundaki yazar, boylece karakterlerin i¢ diinyasina girerek kafasindaki okur ve
olaylarin gelisimi hakkinda 6nceden yol gosterici haberler verir. Bu yoniiyle okuyucuya
¢ok fazla yorum yapma imkani vermeyen hakim (yazar) anlatici, olaylar arasi diigiimleri de
tek tek kendisi ¢ozerek sonuca gider.

Degindigi toplumsal bir sorunu ele alarak bunu bir takim sebeplere dayandiran yazar
anlatici, ticlemesinin ikinci romani olan [razca’min Dirligi’ni de tezli roman olarak
kargimiza cikarir. Aktardigt sosyal konularin tiimiinde hakim anlatici olugunun geregi olan
goriinmezlik ilkesine sadik kalan Baykurt, tezini karakterler arasi diyaloglarla okuyucuya
sunar ve anlatinin higbir yerinde kendini agik¢a belli etmez.

Yazar anlatici, her ne kadar tarafsizlik ilkesine sadik kalmaya galigsa da -gelenekgi
yazar olmasindan dolayi- tezini savunmak igin yer yer Irazca’yr diismanlar1 karsisinda
yiiceltir. Buna ragmen, hakim anlatici oldugundan karakterlerin diyaloglarindan
c¢ikarimlarda bulunmaz; bunlar1 okuyucuya birakir.

Olay1 anlatirken gerekli psikolojik gerilimi saglayan yazar, karakterlerin verdigi
tepkilere sasirmaz. Bu yoniiyle Irazca’nin verdigi tepkiler ya da Kara Bayram’in Bayburt’a
kagmast igin gerekli zemini hazirlayan yazar; karakterlerine rollerini benimsettigini
gosterir.

Romandaki gerilim ve aksiyon sayesinde romani 6lii dogmaktan kurtaran yazar,
anlatinin sonuna kadar gizin korunmasin: saglayarak diigiimlerin ¢oziilmesini olayin sonuna
-hatta ticlemenin son romani olan Kara Ahmet Destani’na- birakir.
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Anlatinin i¢ine dogrudan dahil olmayan hakim (yazar) anlatici, romanin sonuna kadar
anlatinin gizini korumasini biraz da nedensellik ilkesine borgludur. Olay Orgiisii bashg
altinda detayli olarak goriilecegi lizere, tiim vaka halkalart ve boliimleri olusturan olaylar, i¢
ige gecmisg bir biitiin misali sebep-sonug iligkisine dayali bir baglilik arz eder.

4. Olay Orgiisii

Birden fazla olaym birbiriyle i¢ ice gegerek bir biitiinliik arz etmesiyle olusan olay
orgiisii, genellikle bir sebep-sonug iligskisine baglidir. Neticeli olaylarin olusturdugu vaka
halkalarinin da kendi i¢inde biitiinliik kurmasiyla tiimel bir anlati haline gelen romanin
“cercevesi ne kadar biiyiik ve ne kadar cesitli unsurlardan meydana gelmis olursa olsun,
tutarliik onemlidiv, ¢iinkii tutarhihik, par¢alarin biitiin icinde uyumu, teknigin amaca
uygunlugu” (Stevick, 2004:122) anlamina gelir ki, “olay orgiisiiniin icerdigi tutarlilik,
onun diizenlenmis olmasindan  kaynaklanwr; bu diizenlenmis olma da onun
tamamlanmishigini ve biitiinliigiinii” (Ricoeur, 2007:89) gosterir.

Cumhuriyet sonrasi donemde genellikle yoksulluk merkezli smif g¢atigmalarinin
kurgulandig1 eserlerin ¢ikis noktast olarak Moran, su ifadelere yer verir: “Anadolu
romaninda goze ¢arpan ilk ozellik eylem (aksiyon) ogesinin egemen olmasi. Ezen/ezilen
catismasi tizerine kurulmus olan bu romanlarda, eylemin, karakter ve diisiin ogelerinden
daha énemli rol oynamasi dogaldir. Ustelik bu baglamda ‘ezmek’ fiili yonetici ve zengin
swmifin  genel anlamda halki somiirmesi disinda, kaba kuvvete dayanarak yapilan
hareketleri, yani siddeti (dayak, iskence, adam oldiirme) icerir.” (Moran, 2002:315) Ayni1
toplumsal izlekler ¢ergevesinde olusan Irazca 'nin Dirligi, kirk alt1 boliimden olusur.

Olay oOrgiisinii anlatirken eserin Dbiitiiniinlin, sebep-sonug iligkisi baglaminda
degerlendirilebilecek olusunu gosterebilmek i¢in romani, dort vaka halkast halinde
incelemek miimkiindiir:

Birinci vaka halkasi:

-Irazca’nin, Kaymakam Orhan’in da yardimiyla ev yeri konusunda Muhtar Cimbildak
Hiisnii ve Haceli’ye karsi Gistlin gelmesi; Bayram’in diigmanlariyla barigmast,

-Nesesiyle diismanlarini catlatan Kara Ahmet’in, Deli Haceli’nin evinin oniinden
gecerken sanki Fatma i¢in sOylilyormus gibi Merdine de deli goniil merdine tiirkiistini
sOylemesi ve Fatma’nin da kendi kendine bu tiirkiiniin devamini getirmesi,

-Irazca’nin dirligi ev igerisinde devam ederken Irazca ve Bayram’in bisi muhabbeti
yapmasi,

-Deli Haceli’nin Bayram’dan intikam almak i¢in plan yapmasi,

-Ahmet’in, okiizle inegi Kir Baglar1 diizliigiinde birakip o6teki giitmecilere dogru
yiiriirken kadinlarla karsilagsmasi ve kisa siiren sikici bir sohbete dahil olmast,

-Bayram’in ¢ocuklart okutma fikrini Hacga’yla paylagmasi ve sonrasinda fasulyeleri
sularken Fatma’yla karsilagmasi,

-Ahmet’in, kadinlarin yanindan ayrildiktan sonra Deli Haceli’nin biraderi Boz Omer ve
Muhtar Hiisnii’niin oglu Cemal ile karsilasmasi ve kirda birlikte yemek yemesi,

- Fatma ve Bayram’in uzun zaman sonra, kendirlerin i¢inde tekrar birlikte olmast.
Ikinci vaka halkas:

- Omer’in &¢ almaya yénelik plan yapmasi ve Ahmet’e sidikli su igirerek, tecaviiz
etmeye calismasi,
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- Ahmet’in, basindan gegenleri annesine anlatmasi,

- Hagga’nin, oglunun basindan gegenleri Irazca ile paylagmast,
- Irazca’nin olay1 6grendigi geceyi uykusuz gegirmesi,

- Ahmet’in olaylarin etkisiyle hastalanmasi,

- Boz Omer’in, Ahmet tarafindan bogazina atilan bigak izini yengesinin yazmalarindan
biriyle sararak gezmesi,

- Muhtar Cimbildak Hiisnii’niin traktor alma plant yapmast,

- Ahmet, Irazca ile birlikte tarlaya giderken yolda Cemal ile karsilagsmasi ve Cemal’in
Ahmet’e satagmasi,

- Koyliiniin, Ahmet’in basindan gegenleri 6grenmesi ve Sultanca’nin konuyu ablasi
Irazca ile tartigsmasi,

- Muhtar’in, traktorii kullanmasi igin oglu Cemal’i ikna etmesi.
Uciincii vaka halkasi:

- Kara Bayram’in olay1 6grenmesi ve Kara Ahmet’i kanlar i¢inde kalincaya kadar
doévmesi,

- Irazca’nin telkinleri sonucu Bayram ve Ahmet’in karakola dahi ugramadan
Kaymakam Orhan’a gitmek i¢in yola koyulmasi,

- Kaymakam’a Irazca’nin selamini gétiiren Bayram’m ve oglu Ahmet’in kaymakam
tarafindan ilgi gormesi ve yonlendirilmesi,

- Kaymakam’im girisimiyle savcinin devreye girmesi sonucu Boz Omer ve Cemal’in
tutuklanmasi,

- Haberi 6grenen Irazca’nin beyazlar giyinip kinalar yakmasi,

- Tahsildar Yunus Efendi, koyliiden vergi toplarken kimsenin verecek giicii yokken
Irazca’nin evdeki unu satarak hiikiimete karsi vatandaglik gérevini yerine getirmesi,

- Haceli ve Cimbildak Hiisnii’niin Kaymakam, Onbasg1 ve Reis Bey ile goriismesi,

- Muhtar’mn Kara Bayram’1 davasindan geri ¢cevirmeye calismasi ve Bayram’in kabul
etmemesi sonucu Muhtar ile anlagan Onbagsi’nin Kara Bayram’1 karakola ¢agirmasi,

- Karakola giden Bayram’in Onbagi tarafindan azarlanmasi ve tuzaga diisiiriilerek
davasindan vazgegtigine dair dilekgeyi imzalamasi,

- Boz Omer ve Cemal’in tutukluluklarinin sona ermesi sonucu kdye donerek Kara
Bayram ve ailesiyle kavgaya tutugmasi; Kara Bayram’in 61diigiiniin sanilmasi,

- Kara Bayram’in at arabasina atarak hastaneye yetistirilmeye calisiimasi,
- Ahmet’in olanlardan etkilenerek saklanmasi ve annesi Hagga’nin Ahmet’i bulmasi,

- Erle Karakolu’'ndan yardim isteyen Irazca’nin, Onbasi’ndan yardim alamamasi ve
ilgeye dogru at siirmesi,

- At arabasi ilceye vardiktan sonra Irazca’nin Kaymakam’dan yardim istemesi ve
Kaymakam’in kendi 6zel aractyla Bayram’1 il hastanesine géndermesi,

- Bayram ile 6zel olarak ilgilenen Kaymakam’mn, Irazca’ya Oglun kurtuldu haberini
vermesi ve Muhtar’in pisman kisi roliine biiriinmesi,
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- Bayram hastanedeyken dahi ekini yerde birakmamayi diisiinen Irazca’ya koyliiniin
yardim etmesi,

- Irazca’nin Bayram’1 gérmek i¢in tekrar Burdur yolunu tutmasi,

- Kosa ve Agali’nin Melek Hasan’1 kandirarak Muhtar’in yolunu kesmesi ve Muhtar’a
bayiltana kadar iskence etmesi,

- Burdur’a giden Irazca’nin oglu Bayram’in iyi oldugunu gormesi ve tekrar Karatas’a
donmesi,

- Kaymakam Orhan’1n siirgiin edilme haberini almasinin ardindan bu haberi paylagsmak
ve helallesmek i¢in Irazca’ya gelmesi.

Dordiincii vaka halkast:

- Hastanede isgoren olarak calisan Navrumlu Ali ile tanisan Bayram’in sehre taginma
karar1 almasi,

- Kendisiyle 6zel olarak ilgilenen Doktor Ahmet’ten is isteyen Bayram’a ve Hagga’ya,
Doktor Ahmet’in girigimleri sonucu hastanede i verilmesi,

- Karatag’a giderek sehre gog¢ kararmi ailesiyle paylasan Bayram’in annesi Irazca’dan
agir tepki gormesi,

- Bayram’1 kararindan vazgegciremeyen Irazca’nin daha biiyiik tepkiler vermesi,

- Irazca’nin, ailesinin gidecek olusuna {iiziilmesi ve sabaha kadar ge¢ip giden zamani
diisiinmesi,

- Kara Bayram ve Hagca’nin tiim ugraslarina ragmen Irazca’nin kdyde kalmasi ve
Irazca harig tlim aile bireylerinin kdyliiyle helalleserek Burdur’a gitmesi,

- Ailesi gittikten sonra sessizce oturup etrafinda olanlara kayitsiz kalan Irazca’nin,
sonunda traktér alan Muhtar’in laf atmalarina karsilik vermesi ve sadakati temsil eden
kopegi Toman’in Irazca’ya geri donmesi iizerine Irazca’nin tekrar hayata tutunmas,

- Kendileri i¢in cehenneme donen Karatag’tan ayrilarak Burdur’a yerlesip islerini
yoluna koyan Kara Bayram ile ailesinin, huzurlu; ancak Irazca 6zlemi dolu yasantisi i¢inde,
anne-babasmin okula baglayan Kara Ahmet’ten beklentilerini dile getirip Irazca’yr da
kastederek, “Oku, ciimlemizi kurtar...” demesi.

Kara Ahmet’e yiiklenen agir sorumluluk, Fakir Baykurt’un iiglemesinin son romant
olan Kara Ahmet Destani’nin yolunu acarken Irazca’nin dirliginin bozuldugunu gosterir.

Irazca’nin Dirligi romaninda, basindan gegen tiirlii olaym ardindan, “kéydeki
anlasiimazliklarin arkasinin kesilmeyecegine de iyice inanmasi, onu, koyden uzaklasmaya,
bu tiir olaylarin olmayacag bir yere, ‘sehre’ gogmeye zorlar. Bayram, giiriiltiisiiz bir hayat
ve c¢ocuklarint okutabilecegi bir ¢evreyi” (Kaplan, 1993:343) isteyerek yillarin
yorgunlugunu iizerinden atmayi; dolayisiyla yeniden hayata tutunmayi amaglar. Yanardag,
Kara Bayram’in Bayburt’a gdciiniin, liglemenin ikinci eseri iizerindeki etkisine su ifadelerle
yer verir: “Bayram in kavga sahnesinden sonra kente gé¢meye karar vermesiyle romanin
catisma dgelerine bir yenisi eklenir. Koy-kent karsithgr. Bayram, kendi yasantisini
diizenlerken, ister istemez Muhtar’in ve Haceli’'nin hayatinin degisiminin de
gerceklesmesini saglamig olur. Yani Irazca’min dirligi bozulur. Irazca icin ytkim, disardan
degil, icerden gelmigstir.” (Yanardag, 2005:278) Bu durumda amacina ulasamayan baskisi
Irazca, tinsel tiikenisin simgesi olmaktan Oteye gecemeyerek, iiclemenin son romaninda,
birinci dereceden karakter 6zelligini Kara Ahmet’e birakir.
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Konuyu olusturan olaylar dizisinin, birbiriyle baglantili olarak dort vaka halkasi
olusturdugu romanin sebep-sonug iliskisine dayali gelisimi, okuru romanmn i¢ diinyasina
¢eker. Romanda sebep-sonug iliskisine dayal, “bu biitiinselligin éziinti, baslangic ve son
arasinda” dengede durma gabasinda olan birey olusturur; “ama roman tam da bireyi
yalnizca bu sekilde igerebildigi icin, birey salt bir arag¢ haline gelir ve yapittaki merkezi
konumu da hayatin belli bir sorunsalint a¢iga ¢ikarmaya” (Lukacs 2011:89) yarar. Boylece
yazar, hayatin kendisinden 6diing aldig1 olaym konusu ve karakterleriyle okura “yabanci
olmayan1” sunarak olaylar arasi baglantilarin kurulmasinda sistematik, ayni zamanda
gelenekei bir yol izler. Gasset’in, kdy romani yazarlarina yonelik telkin ettigi “yazilanlar,
romankoye gotiirmelidir onu(okuru)” ve “her okuru bir tagraliya doniistiirmek” (Gasset
2012:85) sozleri; okuru, romanin sinirlar1 igine hapsedip olaylara derinlik kazandirma
amaglidir.

Romanin bugiin dahi ilgiyle okunmasi, bahsedilen hapsedilmenin/igsellestirmenin
sonucudur. Bu durum, anlatilan donemden uzaklasilmis olunsa da romanin gergekligini
yansitir. Romanin gergekligi, insanin bilingaltinin siirekli bazi konular iizerine catisma
halinde oldugundan, kurmaca tizerine de kurulu olsa, okurun olay i¢inde kendinden bir
seyler bulmasina ya da kendini herhangi bir karakterle 6zdeslestirmesine neden olur. Bu
durum ise estetik bir haz uyandirarak, okuyucuyu sonlu olandan sonsuz olana iter.

5. Zaman

Romanda tiim olaylarin, kurgusalligin igsellestirilebilmesi icin, belli bir zamana
ihtiyaci vardir. Roman incelemesinin yapilabilmesi i¢in ii¢ tiir zamanin goéz Oniinde
bulundurulmasi gerekir: “birincisi hikayenin, ikincisi yazimn, ti¢iinciisii de okumanin”
(Baldiran, 2002:122) zamanidir. Vaka zamani ile nesnel zamanin ayni dénemde bulustugu
ve yine ayni donemde yaziya aktarildigi romanin hikaye/6ykii zamani, “romanda olaylarin
gectigi zaman dilimini” (Cetin 2011:129) kapsar. S6z konusu zaman dilimi igerisinde
baglangicta, Irazca’nin dirliginin bozulmamasi ugrasi yer alirken, bu durum son bdliimde
yerini, dirligin tekrar saglanmasi ugrasina birakir. [razca’nin Dirligi romaninda zaman,
Cumhuriyet donemi sonrasint kapsar. Donem igerisinde Necip Bey’in ¢iftligi durumunda
olan Karatas, Necip Bey’in sehre taginmasindan sonra koyliiye kalir. Asil olay bu
zamandan sonra baglar ve kesin tarih roman igerisinde belirtilir:

“Necip Bey, 1950’lere kadar Karatag’in evini damini, atini, itini, suyunu, sudan uslu
halkini tepe tepe kulland1.” (Baykurt 2010:1)

Olayn yil igerisindeki mevsimini belirten yazar havanin sicak olusu, ekinlerin bigilme
zamanin gelisi gibi anlatilariyla, okuyucuya, olaymn yasandig1 ay hususunda ipuglar1 verir.
Bu ay, olayin yasandigi Burdur ilinin bulundugu cografya ve olayin tarihi diisliniilecek
olursa Mayis ayidir:

“Bahar soktii geldi gene. Yaz basiyor. Sicaklar yakar oldu. Ekinler sarardi, bir ugtan
gevriyor. Arpalar eristi. Pesine diisiip bigmek gerek. Karatagh kdyliilerin i¢ine orak tasasi
¢oktii.” (Baykurt, 2010:6)

Romanin genelinde kronolojik bir zaman dilimi kullanilirken giin igerisinde vakitten de
haber verilir:

“Giin 6glen ile ikindinin arasinda.” (Baykurt, 2010:18)

Cemal ve Boz Omer ile kavga eden Bayram hastaneye yattiktan bir zaman sonra
kendine gelir. Irazca, Bayrami ziyarete gittigi zaman oglunun hastanede ne kadar zaman
kalacagini 6grenir. Bu siire Bayram’in Karatas’1 terk edecegi giiniin habercisidir; ¢linkid
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Bayram gececek olan iki aylik zaman diliminden sonra sehre yerlesmek tizere, Irazca harig,
ailesiyle birlikte sehre yerlesir. Bayram’in, Irazca’nin ziyaretinden sonra hastanede kalacagi
siire ise sOyle belirtilir:

“Bana kalsa hemen su dakika g¢ikarim gozel anam! Ama daha durumum iyi degil.
Doktor Ahmet Bey diyor, ‘senin kafada kafa denecek hal kalmamis Bayram Kara! Ugrasip
calisip yeni bir kafa yapacagiz sana!” Onun i¢in, benim burada yatmam, daha epey siirer.
En asag iki ay! Ahmet Bey, ‘Iki ay yatarsm!’ diyor.” (Baykurt 2010:225)

Romanin genelinde olaylar kronolojik olarak anlatilsa da 6zellikle Irazca’nin Kara Sali
donemini hatirlamasi ve hatirlatmasi zamani; ana konu disinda, akronik hale getirir. Olayin
yasandig: tarih ile yazildig tarih i¢ i¢ce oldugu i¢in anlatici, eser igerisinde olayin yasandigi
mevsim gibi, giin igerisindeki vakitlerden de kesin olarak bahseder.

Roman igerisinde zaman kavraminin belli bir diizen icerisinde devam etmesi ve olay
zamani ile okuma zamani arasindaki boslugun ¢ok uzun olmamasi okurda gerceklik algisi
yaratir. Olaylarin gergek zamaninin da agikca belirtilmesi bir anda olayin iginde kendini
bulan okurun, bilingaltinda olayr kendi zaman sartlarinda tekrar yasamasina sebep
olabilirken, bu durum zamanin gergekligi ile dogrudan ilgilidir.

6. Mekan

Yapisal bakimdan romanin ana unsurlarindan biri olan mekan, “insan varolusunun
konumlandigi yer” (Korkmaz, 2015:77) olarak tanimlanir. Bu bakimdan Irazca 'min Dirligi
romaninda mekan; g¢evresel ve algisal mekan olmak iizere iki ana bashk altinda
incelenebilir:

6.1. Cevresel Mekan

Cevresel mekan; smirlari goriilen ya da tasvir edilen alanin digina g¢ikamayacak
bicimde romanda yalnizca topografik yonden bahsedilip, lizerinden gegilen yer olarak
tanimlanabilir.

Irazca’min Dirligi romaninda olaylar, Burdur ilinin Karatas kdyiinde baglar. Irazca ve
Irazca’nin ailesi, Karatag’ta siirekli muhtar ve Haceli ile gatisma halinde oldugu igin
Karatasg smirlar1 disina da ¢ikan mekan, genel olarak Karatag’in bulundugu Erle Cukuru,
Karatag’in kirlari, Degirmen Deresi, Yesilova il¢esi ve Burdur ili gibi mekanlara yayilir.

Mekanin gercekligi, olaylarm anlagilirhigimi artirirken okurda, roman igerisinde yer
edinme hissi olusgturur. Ayrica, ¢evresel mekanlarin ayrintilariyla tasvir edilmesi, yazarin
olayin anlatildig1 mekanlarda gercek gozlemlerinin sonucudur.

6.2. Algisal Mekanlar
6.2.1. Kapali/Dar ve Labirentlesen Mekanlar

Karakter, “ayagmmin bastigi yeri kendi biling diizeyine ve algilama bigimine gore”
(Sahin, 2007:193) kavrayarak mekani igsellestirir. Bulundugu yer igindeki konumuna gore
varlik alanimi olusturabilen karakter, ¢evresel mekanlara algisal degerler kazandirarak
olayin sosyal ve psikolojik yoniinii de ortaya koyar. Boylece g¢evresel etmenlerin -
dolayisiyla nesnelerin- goriindiigiinden farkli bir nitelik kazandigr romandaki mekanlar
iizerinde anlamsal bir derinlik ortaya ¢ikar.

Irazca’min Dirligi romaninda mekanlarin, karakterler iizerindeki yogun etkisi acikca
goriiliir. Roman igerisinde karakterlerin, baslangigta huzur buldugu ortamlar dahi sonradan
kapali/dar mekana doniisiir. Zaten bu tiir mekanlarda, “fiziksel boyutlar degil, anlati
karakterlerinin o andaki ruhsal durumu, baglami ve mekani nasil algiladigi” (Korkmaz
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2007:401) algisalligi belirler. Ornegin, Irazca’nin evi, torunlart evin iginde neseyle
oyalanirken, agik/genis mekan konumundayken, ailesini derinden sarsan olaylar ve bu
olaylarin devaminda ¢ok sevdigi ailesinden uzak kalisi sebebiyle kendisiyle bas basa kalan
Irazca igin kapali/dar mekana doniisiir:

“Her giin boyle: Sabah kalkiyor, disar1 ¢ikiyor. Merdiven basindaki diregin dibinde
yaslanip oturuyor. Cit ¢ikarmadan, uzun uzun koyiin igine bakiyor, goziinii cami
cesmesinden ayirmiyor. Aklina yemek igmek gelmiyor. Agzina bir kuru lokma koymadan
aksami ediyor. Gelip gidene, laf atana, soru sorana karsilik vermiyor. Dili alinmis gibi.
Icinde denizler yuvarlaniyor. Ofkesi durmadan kabariyor, aziyor. An oluyor aglamak; an
oluyor, haykirmak istiyor. Eline bir balta alip koy icine ¢ikmak, ¢esme bagina durmak,
geleni geceni yaralamak istiyor. Kirmak, dokmek, tag {istiinde tas koymayip dagitmak
istiyor.” (Baykurt 2010:271)

Irazca’nin bu halleri yok olan dirligiyle birlikte gelen bir baskaldirmin tirtiniidiir.
Yillarca dirligini korumak gayesinde olan Irazca, kocasinin 6liimiinden sonra yalnizlig1 hi¢
yasamamigken, bir anda evinde tek basina kalir. Bunun iizerine ontolojik baglamda da bir
bunalima siiriiklenen Irazca igin basta evi olmak {izere, tim Karatas kapali/dar mekana
dondisiir.

Irazca ve ailesinin yasadiklar1 da diisiiniildiigiinde “mekan, varolus kaygisiyla ilgili bir
duraksamadir; zamanmin sonsuz akisinda yitip gitmek istemeyen insanin tutundugu
‘disardaki icerdelik’ niteliginde bir yer” (Korkmaz 2007:401) olarak karsimiza ¢ikar. Fakir
Baykurt'un iiclemesinin ilk romani olan Yilanlarin Ocii’nde, ev yeri sebebiyle diisman
edinen Irazca, torunu Kara Ahmet’in basma gelen olaylarla birlikte hepten huzurunu
kaybeder. Oyle ki bu olaylardan sonra Cimbildak Hiisnii, Deli Haceli, Cemal ve Boz Omer
Irazca’nin ailesine huzur vermez. Artik onlar igin, Karatas’in her yeri kapali/dar mekana
doniisiir. Ozellikle Boz Omer’in Cemal ile anlasarak Degirmen Deresi'nde Ahmet’e
kurdugu tuzak sonrasi, basta Degirmen Deresi olmak iizere tiim Karatas, Ahmet ve ailesi
icin kapali/dar bir mekan halini alir. Ardi arkasi kesilmeyen olaylar sonrasi dogru yonii
bulamayan Kara Bayram, ailesini de alip Burdur’a yerleserek i¢inde bulundugu kaotik
ortamdan kurtulmay1 planlar. Ancak bu kacis da ¢6zliim olmayabilir.

Topragindan uzak kalan bireyler, gidilen/kacilan yerde aradiklari huzuru bulamazsa bu
bireyler yine kendilik degerlerinden uzak olarak kapali/dar mekanin tutsakligini yasamak
zorunda kalir. Bencil insan tipinin 6rnekleri olarak, Irazca’nin ailesinin yitimi i¢in ugrasan
karst degerler Fakir Baykurt’un eserinde birer sembol olarak aslinda insanin varolus
savasinin en biiyiik tehdidini olusturur. Bunun sonucu olarak, Kara Bayram ve ailesi, bencil
olan kars1 degerlerin baskisi altinda, kendilik degerlerinden uzak bir yasam siirmek zorunda
kalabilir; aksi halde bir grubun art niyetli bencilligi yiiziinden, “dogal veya kiiltiirel
diizlemde tahrip edilen bir deger dizgesinin yerine, biitiin zamanlar boyu aym kodda bir
yenisini koymanin imkant yoktur.” (Korkmaz 2015:367). Bu sebeple, bencil yoniiyle
fiziksel ve ruhsal anlamda Irazca ve ailesinin ¢okiisli icin olaymn basindan sonuna kadar
ugrasip kotiliigii temsil eden kart karakterler algisal baglamda mekani, kapali/dar bir hale
biirlindiiren faktorler olarak ortaya cikar. Ancak varolus savasi veren Kara Bayram igin
kapali/dar mekan, Karatag Koyt ile sinirli kalmaz. Kara Bayram igin kaotiklesen bir diger
bunalim mekani ise Jandarma Karakolu’dur. Onbasinin Kara Bayram’a kars1 tavirlari, Kara
Bayram i¢in Jandarma Karakolu’nun kapali/dar mekan olarak algilamasina sebep olur:

“Jandarma Karakolu (...) Bagirip ¢agirarak bir zaman konustu sert. Elini yumruk yapip
masaya indirdi birkac¢ kez. Bir tiirlii yatismadi. Bayram, yiiregi koriik gibi bekledi. Arada
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bir karsilik verecek oluyor, Onbasi’dan firsat bulamiyor. Onbasi hizli hizli, ‘Namussuzlar,
nankorler!...” diye bagirtyor.” (Baykurt 2010:162)

Onceden de giivenmedigi Onbas1’ya kars1, bu tavirlar1 sonrasi hepten giiveni kaybolan
Bayram, Onbas1’ya karsi koyamaz ve Cemal ile Boz Omer’e olan davasindan vazgectigine
dair hazirlanan kagidi, okuma bilmemesinden faydalanan Onbasi kargisinda imzalayarak,
bir nevi ge¢misin kapaliliginin gelecege tasinacaginin da senedini yapmustir.

Roman igerisinde karakterlerin bilingalt1 hareketlerinin ve bulunduklar: yeri algilayis
bicimlerinin ayrintilartyla yansitilmasi, yazarin hakim anlatict konumunda olusunun
sonucudur. Yazar i¢in mekanlarm, olayin yasandigr konum durumundan fazla bir anlam
ifade etmesi, roman karakterlerinin mekani igsellestirmesine sebep olurken bu durum okura
da yansir. Olaylarin anlasilabilirligini artiran bir unsur olarak degerlendirilen mekan
algisalligi, karakterlerin yani sira mekanlarin da birer ruhunun olduguna isaret eder.
Irazca’min Dirligi romanina bakildiginda ise, genelinde kisiler ve gruplar arasi ¢atismanin
yer aldig1 eser, kapali/dar mekanlarin yogun bir bigimde islenmesine sebep olur.

6.2.2. Acik / Genis Mekanlar

Roman karakterinin kendisini iyi hissettigi acik/genis mekanlarda kisiler, “kendisiyle,
cevresi ve biitiin evrenle uyusum icindedir. Kapali ve dar mekanlar nasil ¢atisma mekanlari
ise, actk ve genis mekanlar da uyumun ve huzurun” (Korkmaz 2015:93) mekanlar1 olarak
kargimiza cikar. Karakterler, kendilik degerlerini koruyabildikleri ve diledikleri huzura
sahip olabildikleri olgiide olay igerisinde diigiimiin ¢oziilebilmesi igin kilit kararlari
genellikle bu tiir mekanlarda alirlar.

Irazca ve ailesi i¢in Kara Ahmet’in basma s6z konusu olaylar gelmeden once evleri
acik/genis mekandir. Bachelard’a gore, “evde, her sey farklilasir, ¢cogalir.” (Bachelard
2013:71) Kisinin, dig diinyanin smirlarini asarak yeni bir diislemin icine girdigi ev;
anlatida, i¢tenlik mekan1 olarak karsimiza c¢ikar ve igindekilere huzur verir. Karakterler
icin, “sahip olduklari tikel degerlerin tiimiinii temel bir degere katmaya ¢alisarak, evi hem
birligi hem de karmagsikligi ele almak kosuluyla ic uzamin mahremiyet degerlerinin
fenomenolojisini inceleyebilmek agisindan evin ayricalikli bir varlik oldugu” (Bachelard
2008:37) yadsinmaz bir gercektir. Bu baglamda, Kara Ahmet’in evin i¢inde yaptigi taklitler
tiim ailenin yorgunlugunu, her ne kadar galigsalar da alir gétiiriir ve aileyi zinde tutar:

“Buzag1 taklidi yapiyor. Kara buzagmin hem sagilan hem ¢ifte kosulan anasi
Aymelek’e sokulusunu, siit diye ¢irpinisini, burusuk, bos memeleri cekistirerek emisini
yapiyor; giilmekten kiriliyorlar. Kasiklar1 aciyor hepsinin...” (Baykurt 2010:4)

Deli Haceli’nin karis1 Fatma, Bayram’a ezelden yaniktir. Kara Bayram ile uzun zaman
sonra kirlarda karsilasir ve kendirlerin arasinda birlikte olur. Bu birliktelik hem Kara
Bayram hem de Fatma i¢in kendirlerin arasinin agik/genis mekan olmasimi saglar. Fatma,
mutlulugunu s6z konusu mekanda yiiksek sesle dile getirmekten ¢ekinmez:

“’Duysun kocaman kulaklarin, hi¢ kimseden korkmuyorum!” dedi Fatma. ‘Korkanlar
da 6lecek! Cihan duysun! Bunca tadi vardi bu isin, bir erkekle kancik, bir kokte bitmis gibi
bir olabiliyordu da neye benim haberim olmamig? Cok siikiir bunu da tattim! Bin siikiir,
burda, hos kokulu kendirlerin arasinda tattim; hemen olsem gam yemem!” (Baykurt
2010:37)

Yillardir Kara Bayram’in hasretiyle dis diinyaya kendisini kapatan Fatma, her aksam
farkli bahanelerle kocasindan kagar. Bir anlamda, diinyalik zamandan kendisini
uzaklastiran Fatma, Kara Bayram’la birlikte oldugu giine kadar, kendi i¢ diinyasindaki
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diislerle yasarken o giinden sonra bulundugu her ortami agik/genis mekan olarak gorecek ve
Oyle yasayacaktir. Mekani i¢sellestirerek, ona yeni anlamlar kazandiran kisi burada, aslinda
kendi diis diinyasinda olan1 hayatina kazandirir. Oyle ki, “hayat ve éliim arasinda gidip
gelen insan, mekant da bu kavramlar arasinda anlamlandirir. Onun igin dagdan ovaya,
denizden karaya, cicekten agaca, ¢esmeden tiirbeye, mezardan eve, meydandan sehre her
sey yasamak ve olmek agisindan” (Goka 2001:97) anlam kazanir. Bu yoniiyle, mekanin
fiziksel kosullar1 ne olursa olsun, kahraman i¢in huzur mabedi olan mekanlar, agik/genis
mekan olarak tanimlanirken; kendirlerin arasi1 da Fatma ve Kara Bayram icin s6z konusu
(acik/genis) mekana doniigiir.

Mekanin igsellestigi/igsellestirildigi durumlarda karakterler, kendini daha rahat ifade
edebilmekte ve daha dogru kararlar alabilmektedir. Algisal bir diizen igerisinde ele
almdiginda, “romanin yaratilmis gergekliginde gériiniir olan tek sey, sistematiklestirmeyi
(nesnel diinyamin  uzlasimsalligini  ve oOznel diinyamn  i¢selligini  vurgulayan bir
sistematiklestirme) somut hayattan aywan uzaklik” (Lukacs 2011:77) olarak kabul etmek
gerekir. Bu anlamda Irazca ve ailesi i¢in genellikle labirentlesen bir mekan goriintiistinde
olan Karatas sinirlar1 icerisinde bireysel ugraglar neticesinde olusturulan mahremiyet
alanlari, acik/genis mekanlarin olusturularak karakterlere hareket alani sunulmasini saglar.
Diislenene sahip olma arzusunda olan karakterler de bu sayede, vaka halkalari igerisinde
yer alan diigiimlerin ¢6ziimiinde ve sonuca ulasmada bir yandan yeterli zamani kazanirken
diger yandan ruhsal anlamda kendini yenileme firsati1 yakalamis olur.

7. Kisiler Diizlemi

Anlatim esasina dayali metinlerde nesnelere ve duygulara anlam kazandirarak yazarin
vermek istedigi mesaji okura iletmekle yiikiimli olan kisiler, kendilerine yiiklenen
karakteristik 6zelliklere ve olaym merkezine yakinliklarina gére anlam bulur. Bu baglamda,
“sosyal ve psikolojik sartlarin yarattigi karakterler, kurmaca diinyanmn ¢atisma zeminini ve
kisiler diinyasmin ruh durumunu a¢imlar” (Deveci 2007:85). Kisiler, boyle bir durumda
hareket alaninin genisligine, olaylara yon verisine/nesnelere hiikmedisine ve anlatinin
kurgusal boyutunun i¢inde konumlandig1 yere gore karakteristik 6zellikler kazanir.

Oykii zamani ile yazilma zamaninin ayn1 déneme ait oldugu Irazca 'nin Dirligi romant;
yazarin yasantisinin bir {irlinii olarak karsimiza ¢ikar. Bu durum, romanda anlatilan olayin
oldugu kadar, olaymn merkezinde konumlandirilan kisilerin de bizdenligini saglar. Zaten,
Ozellikle toplumun sosyal sorunlarimin yansimasi olarak dogan tezli romanlarda, “kisilik
kurgusunun okurda ger¢eklik duygusunu uyandirmasi beklenir; ¢iinkii okur, anlatidaki kisi
ve olaylarla ne kadar derin bir yagamsal/deneyimsel baglanti kurabilirse etkilenim derecesi
de o kadar yiiksek” (Askaroglu, 2016:316) olur. Bu baglamda, olaym yasandigi donem
icerisinde, yazarin kendi ¢evresindeki kisileri ve olaylar1 kurgulayarak sundugu lrazca’nin
Dirligi romani asagida belirtildigi bigimde siniflandirilabilir:

7.1. Baskisi

Romanda, tiim olaylarin dogrudan merkezinde konumlandirilan baskisiler, “i¢
diinyalart ve hayatlari ayrintilarla anlatildigindan diger karakterlerden kolaylikla ayrilir”
ve her anlatida yalnizca bir kiside goriinen bu karakterler, “catisma ve degisme siireci
yasayan, toplumda fert olarak varligini siirdiiren ve tepkilerimizi siirekli olarak
yonlendiren kisiler” (Korkmaz 1997:293) olarak okuyucunun bilingaltint bir siireligine
kontrol altina alir.

Irazca’min  Dirligi romanmda baskisi Irazca’dir. Cumhuriyet oncesi donemi ve
Cumhuriyet dénemini goérmiis olan Irazca, giliglii Anadolu kadininin goriintiisii olarak
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karsimiza ¢ikar. Kara Bayram’m anasi, Kara Sali’nin karisi olan Irazca’nin karakter
ozelliklerinde geng yasta dul kalisinin ve gocuk, torun, ev, hayvan, tarla derken gegip giden
hayatinin etkisi biiyiiktiir. Yillar Irazca’y1 kocatmis, ayn1 zamanda olgunlastirmistir:

“Irazca, bagdas kurup oturmustu. Elinde tespih var da ¢ekiyor gibiydi. Yiiziinde sakali
eksik. Diinyada ne kadar masal varsa hepsini bilen, cok gezmis, goérmiis gecirmis, gezip
gordiiklerinin yardimiyla bilgelesmis eski bir Toros yoriigiine benziyor. Sesi de olgun,
oturakli.” (Baykurt 2010:245)

Tecriibesiyle ve bilgeligiyle etrafindakiler i¢in kurtarict olmak isteyen Irazca; ailesinin
iyiligi i¢in ugrasan, hak yemeyen, yiyene tavir alan, agz1 duali, kendi halinde bir birey
oldugundan “iilkii deger” olarak karsimiza g¢ikar. “Ruhunu eserin merkezine yerlestiren
yazarin benimsenmis degerlerini, dogrularini, ézlemlerini, arzularimi, varlik kaygisini,
kisaca anlaticimin yaratici ben’ini temsil eden bir varolus dizgesi iceren” (Korkmaz
2002:273) bir iilkii deger olarak karsimiza ¢ikan Irazca, yazar tarafindan olayin tamaminda
On planda tutularak diizeninin bozulmasindan kaygilanir. Bu durum bagkisiyi geceler boyu
diistinmeye ve diislemeye iter. Ayni zamanda, olaylarin Irazca’nin etrafinda sekillenmesi ve

Irazca ile baslayip, Irazca ile devam etmesi ise onun bagkisi olmasinin bir diger sebebidir.
7.2. Norm Karakterler

Romanda, olay boyunca baskisinin etrafinda yer alarak onu dolayimlayan, tamamlayan
ozelligiyle “ferdi planda en ¢ok boyutlu olan ve en fazla derinligi olan kahramanlar”
olarak kendini yansitan norm karakterlerin, “fezat yaratmak ve okuyucuyu rahatlatmak gibi
gorevleri  oldugu kadar birinci derecedeki kahramanlarin  kusurlarmmi  yansitma,
somutlagtirma gibi fonksiyonlar:” (Korkmaz 1997:298) da bulunur.

Irazca’nin dostlar1 ve her firsatta Irazca’nin yardimina kosan Kosa ile Agali norm
karakterlerdir. Irazca’nin dolayimlayicisi/tamamlayicist olan Kosa ile Agali, her yoniiyle
Irazca’nin eksikliklerini tamamlamaya calisir ve dirligini koruyabilmesi i¢in Irazca’ya
yardim eder. Oyle ki unlan biter, un verirler; intikam gerekir, muhtar1 déverler; akil gerekir,
akil verirler. Irazca’ya gerektiginde dogruyu, yanlisi sdyleyerek, onu sinirlendirme
pahasina, Irazca’nin eksikliklerinin giderilmesinde yardimci rol oynarlar. Kara Bayram’mn
koyii terk etmesine de bir taraflari iyi derken, diger taraflari kotii der; ancak Irazca’nin
yalniz kalacagmi diisiinerek, onun da Kara Bayram’la gitmesi konusunda akil vermeye
caligsalar da Irazca’nin inadint kiramazlar. Bayram ise gitmek zorundadir; ¢iinkii iginde
bulundugu kaotik ortamla birlikte kusatilmishgindan kurtulmak isteyen Bayram Burdur’a
giderek varolus sorunundan kurtulmak ister. Bunun farkinda olan Kosa ve Agali, Kara
Bayram’1 durdurmak igin c¢aba sarf etmez. Koétii giin dostu olan Kosa ve Agali romanin
bagidan sonuna kadar Irazca’nin ailesiyle i¢ icedir.

7.3. Kart Karakterler

Romanda, karakteri kartlagmis/kaliplagsmis bigimde yazar tarafindan bir kez agikca
anlatilan Ozelliklerinin, anlati boyunca bekgiligini yaparak muhafazasin1 basariyla
gerceklestiren kart karakterler, “yalinkat bir kisilige sahiptirler ve daha ¢ok ‘hedef obje’ye
varmayi engelleyen karst gii¢c grubunda yer alirlar” (Korkmaz 1997:300); ancak bu durum,
kart karakterlerin iilkii degerler dizgesinde yer almayacagi anlamma gelmez. Imgesel
boyutta kaliplasmis bir yapiya/yargiya sahip olan kart karakterler, sinirlar ¢izili bir donem
icinde belli bir grubu temsil etme 6zelligiyle tamamen o dénemin ortak mali olduklarini
gosteren kiiltiirel kodlarin yansiticisi ve aktaricist gorevini de iistlenebilir. Bu yoniiyle;

Romanin bagindan sonuna kadar ozellik degistirmeyen ve siirekli Irazca’min dirligini
bozma ugraginda olan Muhtar Cimbildak Hiisnii ve K&y Kurulu Uyesi Deli Haceli;
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muhtarm oglu Cemal ve Haceli’nin biraderi Boz Omer birer kart karakter 6zelligi gosterir.
Tiirk romani/romanciliginda dénemler i¢i degerlendirmeler yapildiginda her doénemin
kendine ait ¢ok yonliiliikten uzak, degismeyen, yalin; bulundugu an ve toplumda olumlu ya
da olumsuz yoniiyle huy degistirmeksizin var olan klasik/kaliplasmis karakterler bulunur.
Toplumsal statii i¢erisinde sinif ¢atigsmasinin karst degerleri olan bu karakterler (Cimbildak
Hiisnii ve Koy Kurulu Uyesi Deli Haceli) giigliyii temsil ederken, Karatas halki giigsiiz
olan1 temsil eder. Muhtar Cimbildak Hiisnii ve K&y Kurulu Uyesi Deli Haceli Cumhuriyet
sonrast donemin bir¢cok romaninda goriilen biirokrasi taciri kisileri temsil ederken; Cemal
ve Boz Omer Tiirk romanimin serseri/kavgaci kart karakterleri olarak eserde yer alir.

Biirokrasiyi ve kaba kuvveti art niyetleri i¢in kullanmaya c¢alisanlarin karsisinda
durarak olumlu/iyi yonlii kart karakterlerden olan Kaymakam Orhan Bey; maddi, manevi
destegini Irazca anasindan ve onun ailesinden esirgemez; bu yiizden romanin sonuna
yaklasirken siirgiin edilir. Kaymakam Orhan Bey Irazca’nin deyisiyle bu yoksul ailenin
belinin diregidir. Daha nesnel bir bakis agisiyla, Kaymakam Orhan Bey aslinda, biirokratik
clirimeye kars1 devletin bel diregidir. Ancak biirokratik ¢iiriimenin bir diger esiri Miistesar
Bey’in ve Reis Bey’in ugraslar1 sonucu devleti temsil eden Kaymakam yalnizliga
stirtiklenir.

Kara Bayram, Irazca’nin ogludur. Sabahtan aksama kadar yazi, yaban demeden ¢alisir.
Bayram, ¢ocuklugundan beri evin maddi yiikiinii tasiyan kisi olmustur; ancak agir yaralanip
6liim ve yasam arasinda gidip geldigi zaman dahi, 6liimii birakip yasama tutunan Bayram,
kurtulduktan sonra esini ve ¢ocuklarini yanina alarak hayata dort elle tutunmak ve huzur
icinde yasayabilmek i¢in Burdur’a go¢ eder. Akli kendine yetmeyen Bayram, her ne kadar
roman igerisinde sik¢a anilsa da Irazca’y1 bir basina birakip, iyi niyetinden de olsa
bagkarakterin, olaym biitiinii iginde tamamlayicisi/dolayimlayicisi ol(a)madigt icin kart
karakterin olumlu yiiziinii imler.

Hagca, Bayram’in karist ve Irazca’nin gelinidir. Hagga ¢ocuklarina kargi fedakarligs,
Bayram’a karsi sadakati, Irazca’ya karsi saygiyr temsil eden kart karakterdir. Hagca’ nin,
aslinda diinyalik zamanda pek bir beklentisi yoktur. Oyle ki Burdur’a gidip dusun altinda
yikanacagini bilmesine, rahat edecegine inanmasina ragmen Bayram’a sadakatinden bir an
odiin verse Karatag’ta kalacaktir.

Irazca’nin torunlari Ahmet, Serfe ve Osman evin nese kaynaklari olarak 6n plana gikar.
Kiigiik yaslarina ragmen diinyanin agir yikiiniin altina girer ve baslarindan ne tiir bir
olumsuzluk gegse de -evde olsun, tarlada olsun- atalarini yalniz birakmayarak sevginin ve
masumiyetin sembolii olarak roman igerisinde kart karakter gorevi iistlenir.

Olayin bagindan sonuna kadar, Kara Bayram ve ailesini sefaletten kurtarip, olaylardan
uzaklastirmak isteyen Doktor Ahmet ve Navrumlu Ali de olumlu yoniiyle 6n plana ¢ikan
kart karakterlerdir.

Bir diger kart karakter ise Irazca’nin bacisi olup da anlati i¢erisinde ara ara Irazca’yla
goriisiip iyi niyetli tavsiyelerde bulunan Sultanca’dir. Sultanca da tipki Irazca gibi yalniz
yasar. Kendi halinde, yash bir kadin goriintiisii ¢izen Sultanca; eser iginde ¢ok da 6n planda
degildir. Sultanca’nin olay kurgusu igindeki gorevi, kendi halinde yasayan ve iyi niyetli
olusuyla 6n plana ¢ikan bir kart karakter olmaktir.

7.4. Fon Karakterler

Roman igerisinde sik¢a karsilasilmayip olaym gidisatina ve/ya sonucuna etki
edemeyecek kadar goriintii diizeyinde kalan; ayrica, bagkisinin karakteristik 6zelliklerine
ulasamayacak kadar da asil olayin disinda kalan fon karakterler, “romanda en az derinlige
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sahip kisi ya da kisiler grubu” oldugundan, yalnizca, “romamin birinci derecedeki
kahramanna ait sosyal ortamin daha somut bir sekilde dikkatlere sunulmasina yardimci
olurlar ve ancak o zaman ilgi ¢ekici bir boyut” (Korkmaz 1997:300) elde ederck
goriintiilerini yansitabilirler.

Irazca’min Dirligi romaninda, “dekoratif unsur durumunda” (Aktag 2000:142) olup,
romanin seyrine etki edemeyen fon karakterlerin bir kisminin, olaym merkezinden uzakta,
yalniz ismi gecerken; diger bir kismi, yalnizca “koyliler, kdy halki, komsular, koy kurulu
tiyeleri” gibi nitelemelerle adlandirilir.

Romanin heniiz baginda ismi gegen ve yalnizca koyii satip terk ettigi sdylenen Necip
Bey’in yam sira, Beytullah Hoca, Fatma, Melek Hasan, Kara Sali, Ali izzet, Muharrem,
Mevliit, Bekir, Halil, Havalice, Selver, Kamber, Fatmaca, Cemile, Civi Esme, Tahsildar
Yunus Efendi, Kahveci Nuri, Mehmet Ali, Sofor Hasan, Miistesar, Bashekim, Bashemsire,
Hanci Ferhat roman igerisinde baglica fon karakterleri olusturur. lrazca’min Dirligi
romaninda an igerisinde yer alan karakterlerin, baskisi ve norm karakterler iizerinde fazla
etkisi yoktur.

Sonug¢

Cumhuriyet sonrasi déneme ait kOy romanlartyla taninan Fakir Baykurt; Yilanlarin
Ocii, Irazca’min Dirligi, Kara Ahmet Destam {iglemesinin ikinci eseri olan Irazca’min
Dirligi’nde giigliinlin, giigsiizii somiirmesine karsin; giligsiiz olanin, gii¢lilye baskaldirisini
anlatir. Bunu yaparken fedakarlik, masumiyet, sadakat, sevgi, yoksulluk gibi kavramlari
olgunlastiran Baykurt, donem igerisindeki sinif ¢atismalarindan ve biirokratik ¢iiriimelerden
de bahseder. Bu yoniiyle roman, igsellestirilirken zamanini asan bir yapiya biiriiniir.

_ Yapisal olarak incelenen eser; Romamin Kimligi, Isimden Igerige, Bakis Agisi, Olay
Orgiisii, Zaman, Mekan, Kisiler Diizlemi basliklar1 altinda degerlendirilerek su sonuglara
ulagilir:

Ik olarak ele alman Romanin Kimligi béliimiinden anlasilacag iizere, bugiine dek on
alt1 baskiyla Tiirk Edebiyatina sunulan eser, Fakir Baykurt’un diger romanlarinda da oldugu
gibi, ustaca segilerek birbirinden farkli vasiflar yiiklenen karakterlerden olusur. Bazi
karakterler ise donemin klise tiplerinin ozelliklerini yansitirken, “temsil ettigi tipiklik,
indirgendigi belirgin ozellik, tasidigi o tek yon, abartili bir bi¢cimde romanin basindan
sonuna kadar biitiin tutum ve davramslarin, eylemlerin belirleyicisi” oldugundan,
karakteristik yapilarmin yani sira birer “stereotip” (Demir 2014: 125) olarak sunulur ve
okura, olayin yasandig1 donem hakkinda ayrica bilgiler verir.

Isimden Igerige basligi altinda ise, bu karakterlerden romana adini veren Irazca ve
bagkisinin amacint belirten “dirlik” sdzciiklerinin igerikle iliskisi agiklanir. Burada romanin
basliginin, rastlantisalliktan uzak, olayin biitiinlinii kapsayic1 anlamlar igerdigi goriiliir.
Iraz/ca ve dirlik sdzciiklerinin, sdzlilk anlamlarinin yani sira, halk arasinda bu sozciiklere
yiiklenen anlam/degerler ele alindiginda, yazar tarafindan romanin igerigine ustaca
gondermeler yapildig1 goriiliir.

Ozellikle Irazca ve ailesinin  karsilastign  giicliiklerle  birlikte  bilingalt:
degerlendirmelerinin de yapildigi romanin, topluma mal olan sosyal bir yonii olsa da bu
eser, Oncelikle tezli bir kdy romamidir; ancak Karatag’tan hareketle, yazilan dénem
icerisinde, aslinda biitliniiyle Anadolu cografyasinin ve Anadolu insaninin ruhunu betimler.
Bu yoniiyle aslinda bizden olan1 sunan yazar, romanin ig¢sellestirilmesinde yardimeci bir rol
iistlenir.
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Hakim bakig agisinin uygulandigi roman, Anadolu insanmin hayata karsi tutunma
cabasini gozler oniine sererken zaman baglaminda kronolojik bir sira izler. Hakim anlatic
olmanin verdigi 6zelligiyle, “roman kisilerinin goriinen yiizii ile i¢ yiiziinii ayni diizlemde
aktaran” (Eliuz 2008:909) yazar, karakterlerin ¢ok yonliiliigiinii sistematik bir sira
igerisinde ortaya koyarak okura anlamda derinlik sunar. Bu yoniiyle anlatim igerisinde bir
diizen ve akicilik s6z konusudur.

Dort vaka halkast ve kirk altt bolim olarak incelenebilen romanda, olaylar arasi
gecigler pargcadan biitline bir seyir izler. Roman yazarinin, anlamda biitiinliigiin
saglanabilmesi i¢in birbirini tamamlayici bir yaklasimla bagladigi bdoliimler, vaka
halkalarini olusturur. Vaka halkalar1 arasindaki gegislerin ise birbirini aydinlatici nitelikte
olusu, yazarin, sonuca ulagirken biitiinciil bir yol izledigini gosterir.

Mekan, “zamanin sonsuz akisinda yitip gitmek istemeyen insamn tutundugu ‘disardaki
icerdelik’ niteliginde bir yer” (Korkmaz 2015:80) oldugundan, yazar tarafindan tiim
yonleriyle ele alinir. Yazar; ¢evresel mekanlara, karakterlerin igsellestirebilme/tutunabilme
diizeylerine goére algisal baglamda degerler kazandirir. Boylece yazar; bir yandan
acik/genis, kapali/dar ve labirentlesen mekanlarla anlamda zenginlik sunarken, diger
yandan olaylar arasi gecislerde oOncelikle Irazca olmak fizere, tiim ana karakterlerin
bilingaltinin disavurumunda algisalliktan yararlanarak bu kisilerin mekanla olan
uyumlarinin olaya nasil yon verdigini ortaya koyar.
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