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LIN TIANMIAO’NUN SANATINDA
BEDENIN FARKLI YORUMLARI

Gokgen Meryem KILINC”
Ozet

Bu makalede Cagdas Cin Sanati’nda beden konusunu ele alinacaktir. Konu ekseninde Lin
Tianmiao’nun 1994 ve 2014 yillar1 arasinda insan bedenini merkezde konumlandirarak iiretmis
oldugu dort adet calismasina yer verilecektir. Sanatci, bu ¢alismalardan Azize Teresa’'nin Bastan
Cikariimasi/The Temptation of Saint Teresa, Cikintili Dokular/Protruding Patterns adl
enstalasyonlarinda konuya metaforlar araciligiyla isaret ederken, Hayalperest/ Day-Dreamer,
Oncii/Initiator adl diger ¢aligmalarinda kadin bedenini sanatsal yaratimlariin odagina almstir. Lin
Tianmiao, uluslararasi ¢agdas sanat arenasinda beden konusuna igerik ve bicim baglamlarinda
yenilik¢i yaklagimi ile dikkat cekmektedir. Enstalasyonlarini olusturmak igin sectigi formlart ipek,
pamuklu kumas, pamuk ipligi gibi geleneksel tekstil malzemeleri kullanarak kendine 6zgii sekilde
yorumlamasi ile de farklilagmaktadir.

Sanatg1, bireysel ve kiiltlirel deneyimlerini 6zgiin bir yaratim diliyle bi¢cimlendirmis ve onlara
evrensel nitelik kazandirabilmistir. Temelde otobiyografisinden yola ¢ikmaktadir ve sanatsal
problematiklerini yasamis oldugu kiiltlirin verileri ile biitiinlestirerek ¢aligmalarini iiretmektedir.
Sanatin oncelikli konularindan biri olan beden, Lin Tianmiao’nun g¢alismalarinda s6z konusu
etkileniglerinden hareketle ve bigim-igerik- malzeme biitiinliigii baglaminda yeni 6rnekler olusturur.
Sanatc1, ¢cagdas sanat diinyasindaki etkisini bu 6geleri ustaca sentezleyerek bulusturabilme, yalin ve
samimi bir sekilde sunabilme becerisinden almaktadir.

Anahtar sozciikler: Lin Tianmiao, Cagdas Cin Sanati, Beden, Cinsiyet, Kiiltiir

DIFFERENT INTERPRETATIONS OF THE BODY IN LIN TIANMIAO'S
ART

Abstract

In this article, the subject of body in Contemporary Chinese Art will be discussed. In the axis of the
subject, four works of Lin Tianmiao that he produced by positioning the human body in the center
between 1994 and 2014 will be included. While these studies refer to the subject through metaphors
in the works titled The Temptation of Saint Teresa, Protruding Patterns, in her works titled Day-
Dreamer, Initiator she put woman body images at the center of her artistic creations. Lin Tianmiao,
draws attention with her innovative approach to the body subject in the context of content and form
in the international contemporary art arena. In addition, her art differs in her unique interpretation of
the forms it has chosen to create her installations, using traditional textile materials such as silk and
cotton fabric, cotton thread.

The artist has shaped her individual and cultural experiences with a unique language of creation and
has given them a universal quality. She basically sets out from her autobiography and produces her
works by integrating her artistic problematics with the data of the culture she lived in. The body, one
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of the primary subjects of art, creates new examples in Lin Tianmiao's works in the context of form-
content-material integrity, based on the mentioned influences. The artist draws his influence in the
contemporary art world from his skill of combining these elements by masterfully synthesizing them
and presenting them in a plain and sincere way.

Keywords: Lin Tianmiao, Contemporary Chinese Art, Body, Gender, Culture
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Lin Tianmiao, 1994 yilinda basladig1, zamanla 6l¢iisii ve etkisi biiyliyen enstalasyon caligmalari ile
Cagdas Cin Sanati’n1 uluslararasi platformda basariyla temsil etmektedir. Sanatci, 1961'de Cin'in
Shanxi Eyaleti, Taiyuan'da dogmustur. 1984'te Capital Normal University’de (Pekin) Yiiksek Lisans
Ogrenimini tamamlamis ve 1989'da New York’ta Art Students League’de egitimine devam etmistir.
1986-1995 yillart arasinda New York’ta yasadiktan sonra Pekin’e donmiistiir. Eserlerini, Cin’e
dondiikten sonra iiretmeye baslayan Lin, uluslararasi sanat diinyasinda aktif birka¢ Cinli kadin
sanatcidan biri olarak kabul edilmektedir (Caruso, 2013, s. 1). Ozgiin sanatsal dilini yaratabilmesinde
Birlesik Devletler’de yasadigi donemde sanat alaninda yaptig1 gézlemlerin 6nemli etkileri vardir.
Ulkesine déndiikten sonra, Batinin ¢agdas sanat pratiklerini ve edindigi birikimleri, ¢ocukluk
doneminden izlerle, bir kadin olarak tecriibe ettikleri ya da gézlemledikleri ile birlestirerek, cagdas
sanat diinyasinda benzersiz eserler iiretmistir. Ozellikle sanat tarihsel referanslara atifta bulunarak
eser iiretmekten ziyade kendi 6znel deneyimlerine, duygularn ve sezgileri iizerine yapitlarimi insa
etmektedir (Lu, 2008, s. 8). Eserlerine teknik baglamda bakildiginda, ipek, pamuklu kumas gibi
geleneksel tekstil malzemeleri ve 6zellikle 1995 yilindan sonra yogun olarak kullanmaya bagladigi
iplik sarma teknigi one ¢ikmaktadir. Pek ¢ok eserini iiretmek icin kullandigi ve onunla 6zdeslesen
iplik sarma tekniginin ¢ikig noktasi ¢ocukluk anilarina dayanmaktadir. Cocukken annesine yardim
etmek icin isteksizce yaptig1 iplik sarma gorevi, sanatsal pratiginin temel bir parcasi olmustur
(Collins, 2017).

Bedeni merkeze alan ¢aligmalarinda se¢mis oldugu malzemelerin organik, hassas yapisi, sanatginin
sezgiye ve duyguya dayal iiretim siirecinin dogal akis1 ve igtenligi ile de biitiinlesmektedir. Ote
yandan, ipek, pamuklu tekstil {irlinleri gibi malzemeler Cin kiiltiiriinde siklikla kullanilmakla birlikte,
sanat¢inin bu malzemeleri sadece gelenekle bag kurmak amaciyla degil, kendi deneyimleriyle ya da
toplumsal olarak yasanan deneyimlerle iliski kurmak iizere de kullandig1 goriilmektedir. Sanatsal
yaratimlarini, cinsiyet rolleri, kadinin ev i¢i emekleri, kadinlik durumlari, yasamis oldugu kiiltiirde
kadn cinsiyetine, giizellik standartlarma ve kadm kimligine iliskin yaklasimlar, toplumsal ve kiiltiirel
yapinin birey iizerinde biraktigi izlerden hareketle gerceklestirir.

Lin, sanatsal pratiginde siklikla kadin bedenini merkeze koymasi ve eserlerini iretmekte tercih ettigi
tekstil malzemeleri, bu malzemelerin kadinin ev i¢i iiretkenligi konusuyla iliski kurmasi ve cinsiyet
rollerine isaret etmesi nedeniyle feminist perspektifte degerlendirilebilmektedir. Bu noktada Lin,
batida, Louis Bourgeois, Kiki Smith gibi feminist sanatcilarla eserlerinin ¢ikis noktasi ve teknikleri
bakimindan bazi benzerlikler gosterse de kendisini feminist bir sanat¢i olarak tanimlamaktan kaginir:
Ona gore, feminizm siniflandirilmis bir tantmlamadir ve hem sanatg1 hem de sanat eseri igin kisitlama
yaratabilir. Bu nedenle sanat¢inin, farkli taktiklerle ve yeni malzemeler kullanarak kendini 6zgiirce
ifade edebilmesinin en iyi durum oldugunu ifade eder (Xu, 2016). Ger¢ekten de Cin Cagdas Sanati
konusunda caligmalar yapan ve ayni zamanda kiiratér olan Melissa Chiu, bir hareket olarak
feminizmin Cin'de hi¢bir zaman bat1 {ilkelerinde goriildiigii gibi gercek anlamda tutunamadigina
vurgu yapmaktadir (Chiu, 2012). S6z konusu nedenlerden dolayir Lin’in ¢aligmalar1 batidaki
karsiligiyla feminizm hareketi ile baglanti kurularak degerlendirilmeyecektir. Sanat¢inin kendisinin
de bu yaklasimi en azindan batidaki bi¢cimiyle benimsemedigi agiktir. Linda Pittwood’la yapmis
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oldugu roportajda da belirttigi lizere Eserlerinin koklerinin, otobiyografisinden, derin duygusal
Ozelliginden, sezgilerinden ve yasantilarindan aldig1 anekdotlardan beslendigini siklikla
belirtmektedir (Pittwood, 2014, s. 69).

Bu makalede Lin’in, dort adet eserine yer verilecektir. Eserlerin tarihsel olarak sirasi soyledir: Azize
Teresa nin Bastan Cikarilmasi/The Temptation of Saint Teresa (1994), Hayalperest/ Day-Dreamer
(2000), Baslatici/Initiator (2004), Cikintili Dokular/Protruding Patterns (2014). Bu eserler,
sanat¢inin 0z yasam Oykdisiiniin etkilerinin yan1 sira, hayatinin farkli dénemlerindeki etkilenimleri
ve yasamis oldugu kiiltilirlin kendine 6zgii ayrigan yonlerinin birey lizerinde biraktig1 izlerin beden
temsilleri ile giiglii bicimde yansitmaktadir. Ote yandan séz konusu eserler cinsiyet meselesini farkli
kiiltiirler tarafindan da ortak baglantilarla okumaya agmasi, ayrica her bir eserin digerinden pratikte
ve icerikteki detaylarinda belirgin farkliklar gostermeleri nedeniyle se¢ilmislerdir.

Azize Teresa’min Bastan Cikarilmasiy/The Temptation of Saint Teresa,
Hayalperest/ Day-Dreamer, Baslaticy/Initiator, Cikintih Dokular/Protruding Pattern

Lin Tianmio’nun sanatinda beden konusu, ilk eserini iirettigi 1994 yilindan itibaren, kimi zaman
metaforlar araciligiyla, kimi zaman ise kendi beden imgesiyle igerigin bagdastiriimasi seklinde
sunulmaktadir. Yeni Yapitlar /New Works adl ilk kisisel sergisini 1995 yilinda Pekin’de agmustir.
Sergi, Azize Teresa’min Bastan Cikariimasi/ The Temptation of Saint Teresa (1994) (Gorsel 1) ve
Iplik Sarmalimn Yayilmasi/The Proliferation of Thread Winding (1994) adh kadm cinsiyetini konu
alarak kurulmus iki adet enstalasyon c¢aligmasindan olugmaktadir (Smith, 1995, s. 49). Kii¢iik
boyuttaki bu sergi, sanatcinin daha sonra yapacagi biiyiik 6l¢ekli enstalasyon calismalarinin ve
sergilerinin hem bigimsel hem de kavramsal agidan 6nciisii olmasi bakimindan 6énemlidir.

Azize Teresa’min Bastan Cikarilmasi/The Temptation of Saint Teresa (1994), Lin’in liretmis oldugu
ilk enstalasyon caligmasidir. Sanat¢inin yasadigi ve eserlerini lirettigi Baofang Hutong’da (Pekin)
Agik Atdlye’de sergilenmistir (Merlin, 2019, s. 6-7). Bu eser ilerleyen yillarda tiretmis oldugu diger
eserlerden hem materyal se¢cimi konusunda farklilik gostermesi, hem de kadin temasina énemli bir
dini figiir tizerinden dikkat ¢ekmesi bakimindan ayrigmaktadir.

Enstalasyon, duvarda sira halinde asili yedi adet farkli boyutlardaki ahsap kutunun igine yedi
kilogram pembe ve beyaz renkte yliz nemlendiricisi krem ile doldurulmasindan olusmaktadir
(Merlin, 2019, s. 6- 7). Ozellikle, s6z konusu enstalasyonun adiyla Azize Teresa’ya isaret edilmesi
diisiindiiriiciidiir. Ingiliz sanat elestirmeni ve Cagdas Cin Sanat: konusunda ¢alismalar yapan Karen
Smith, eser ile ilgili yaptig1 degerlendirmede, sanat¢inin yapitinda Azize Terasa ile kurdugu bagin,
rahibenin tanriya yasam boyu adanmishigi ve kadmin erkege tabi olma durumu arasindaki benzerlik
konusundan kaynaklandigina dikkat ¢ekmistir (Smith, 1995, s. 49). Hiristiyan dini i¢in onemli
figiirlerden biri olan Ispanya’da dogan Avila’li Azize Teresa 1515-1585 yillar1 arasinda yasamistir.
Ispanyol rahibe, Roma Katolik Kilisesi'nin biiyiik mistik ve dindar kadinlarindan biridir (Britannica,
2021). Ayrica, Avila'li Ispanyol azize Teresa, Tanri ile olan mistik deneyimi ve Ispanya'da birkag
manastir kurmus olmasiyla taninan bir rahibedir. Teresa bir¢ok yazisinda kétiiliigiin cazibesine karst
nasil savagilacagim tartismistir (Merlin, 2019, s.6-7). Lin’in enstalasyonu olustururken kadin ve
erkek cinsiyetinin metaforu olarak se¢mis oldugu materyallerin dogasindan yola ¢ikildiginda da bu
catismanin iki cinsiyet arasinda var olan miicadele ile ilgili oldugu sdylenebilir. Ahsap sert bir
materyal olarak kapsayan, sinirlar belirli, muhafaza eden 6zellige sahip olmasina karsin, kutulara
doldurulan pembe ve beyaz renkli kremler, kadinin digsal faktorlere gére kismen bigimlendirilmeye
caligilan, ancak ayn1 zamanda sinirlarin disina tasabilen bir varlik olmasi seklinde temsil edilir.
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Gorsel 1: Azize Teresa 'nmin Bastan Cikarilmasi/The Temptation of Saint Teresa, Enstalasyon, Pekin Sanat
Miizesi (Beijing Art Museum), Cin, 1994

Monica Merlin de konuyu cinsiyet meselesini sembollestirilen malzemelerin niteliksel 6zellikleri ile
iligkilendirerek degerlendirmistir:

“Bu ¢alismasinda Lin Tianmiao, cinsiyete dayali bazi 6zel malzeme ve nesnelerin normatif
hiyerarsik giiciinii altiist etmektedir: Geleneksel olarak erkek is¢iler ve insaatcilar tarafindan
aletleri tasimak igin kullanilan sert ahsap kutular, giizelligin gostergesi olan ve tipik olarak
kadinlarla iliskilendirilen yumusak, damlayan ve parlak nemlendirici ile tezat
olusturmaktadir. (...) Ayrica Lin, bu ¢alismasiyla 1990 larin kadin dergilerinde yogun bir
sekilde reklami yapilan ve ticarilestirilen kadin giizelligi, goriiniimii konusundaki yeni
beklentilere de igaret etmistir.” (Merlin, 2019, s. 6-7).

Lin Tianmiao, 2000 yillarinda calismalarinda kendi beden imgelerini kullanmaya baglamistir.
(Caruso, 2013, s. 3). Bunun ilk drneklerinden biri Hayalperest/Day-Dreamer (2000) (Gorsel 2) adli
enstalasyonudur. Eserde, sanatcinin kendi fotografi ters bicimde sergi mekanmin tavanina
yerlestirilmistir. Sanatci, bu bicimde kurulmus bir enstalasyonla izleyiciyi gérmeyi bekledigi bir
durumun aksiyle kars1 karsiya getirir. Figliri zeminde yatar pozisyonda gozleri kapali olarak gérmek
normal beklentiyi olustururken, Lin bu beklentiye cevap vermez. Hem figiiriin yerlesimi hem eserin
ad1 hem de kendi bedenini farklilastirarak sanatinin nesnesi haline getirmesiyle yeni bir gorme bi¢imi
Onerir. Eserin adi aracilifiyla ‘hayalperest’ olarak sanatcinin kendisine mi yoksa izleyicinin
beklentisine mi gondermede bulundugu agik degildir ve soru isaretleri yaratir.

Ote yandan enstalasyonda, beden imgesi kadin cinsiyetine dair dgelerden armdirilmis ve sac1 tiras
edilmis olarak yer alir. Boylece eser belirli bir cinsiyet baglamidaki okumadan koparilmaya
calisilmistir. Ancak yine de s6z konusu figiiriin sanat¢inin kendi imgesi oldugu bilinmektedir. Bu
noktada sanat alicisi, cinsiyetsizlestirme ¢abasinin nedeni {izerine diisiinmeye yonlendirilmistir. Lin
Tianmiao’nun sag¢siz kadin imgeleri ile kendi bedeninden yola ¢ikarak yaratmis oldugu benzer
androjen temsiller Odak/Focus (2001), Yumurtlamak/Spawn (2001) adli eserlerinde de
goriilmektedir. Lin’in benzer imgeyi ¢alismalarinda tekrarlayarak kullanmasi, ¢ogunlukla kadin
cinsiyetiyle biitlinlegen ¢ekici, dogal ve dekoratif bir 6ge olarak saca yer verilmemesi, sanat¢inin
kendi cinsiyetinin giizellik standarlarma dair bir sorgulamay1 iginde barmdirdig: diisiiniilebilir. Ote
yandan kendi tecriibelerin yani sira, Cin kiiltiirli icinde kadin cinsiyetine yiiklenen rollerden de
hareketle, biligsel ve ruhsal diinyasinda meydana gelen yorgunluktan arinma bigimi, bir tiir reaksiyon
olarak gortilebilir.
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Eser bicimsel olarak incelenmeye devam edildiginde, tavandaki gorsele bagli pamuk ipliklerin diiz
cizgiler olusturarak, bedeni tamamlayan bir parca gibi zeminde kabart1 bi¢iminde beliren figlire kadar
uzandig goriilmektedir. Boylece tavandaki imge ve onun izdiislimii olarak goriilebilecek zemindeki
figlir arasindaki devamlilik siirdiiriilmiis olur. Eserin kurgusundan hareketle sanat¢inin hem kendi
gecmisi hem de iginde yagadigi kiiltiirel baglar ve bugiinii ile iliski kurdugu diisiintilebilir. Bu noktada
materyal araciligiyla Lin’in biyografisi arasinda kurulan iligskiye de deginmek gerekir:

Lin Tianmiao, otuzlu yaglarun ortalarinda baslayan sanat pratiginin dncesinde basarili bir tekstil
tasarimcisidir (Pittwood, 2014:69) Ancak, sanat¢inin eserini iiretirken kullanmis oldugu beyaz
pamuk ipligi, onun sadece tekstil tasarimcisi olarak ¢alistigi donemden asina oldugu ve eserlerine
estetik nitelik kazandiran bir materyal degildir. Bu materyal, daha 6nce de belirtildigi iizere (Collins,
2017) Lin’in ¢ocukluk déneminde, annesinin ondan yapmasini istedigi ve Lin i¢in bir zorunluluk
olan gdrevle baglanti kurmaktadir. Cocukluk deneyimlerinin ev i¢i ortamda ebeveyni tarafindan talep
edildigi icin goniilslizce gergeklestirilen kimileri i¢in basit ve dnemsiz goriilebilecek iplik sarma
eyleminin sanat¢inin iizerindeki etkisi giiglii olmustur. Oyle ki, sanatsal kariyerinde dne ¢ikan Iplik
Sarmalimin Yayimasi/The Proliferation of Thread Winding (1994) Yumurtlamak/Spawn (2001),
Odak/Focus (2001), Anneler/Mother’s (2008), Hepsi Ayni/All the Same (2011) adh eserler iplik
sarma teknigi ile iiretilmis dnemli eserleri arasindadir.

Ote yandan Lin Tianmiao, eserlerini yaratirken yasamis oldugu kiiltiiriin gecmisteki verilerinden de
faydalanmaktadir. Bu noktada da pamuk ipligi sadece onun biyografisindeki bir anm ile baglanti
kurarak kullandig1 bir materyal degil, Cin’de kiiltiirel ve tarihsel bakimdan sembolik bir anlama da
sahip olan bir materyaldir:

Beyaz pamuk ipligi, Cin'in ekonomik merkezi planlamasinin zirvede oldugu 1960'larda ve 70'lerde
Cin'de yasayan insanlar i¢in 6zel bir ¢agrisima sahiptir. Bu donemde, devlete ait caligma birimlerinin
calisanlarma sundugu faydalardan biri, periyodik olarak is¢i {iniformalar1 ve beyaz pamuklu is
eldivenleri tedarik etmektir. Eski {iniformalar ve eldivenler, akrabalar ve arkadaslarla degis tokus
edilebilecek degerli mallardir. Beyaz pamuklu eldivenler 6zellikle degerliydi ¢ilinkii ipler kadinlar
tarafindan ¢oziiliip kazaklar, sapkalar, danteller, masa ortiileri, koltuk ortiileri, perdeler gibi ihtiyag
duyulan bir baska esyaya doniistiiriilebilmistir (Sun, 2012).

Sanatc1, pamuk ipligini kullanim1 ve is¢i eldivenleri sembolleri ile Cin’de 1969-1979 yillari arasinda
yasanan Kiiltlir Devrimi sirasinda halkin yoksullugu iist derecede yasadigi donem ile baglanti kurar.
Bu agidan degerlendirildiginde, Lin’in eserlerinde kullandig1i ana materyallerden birinin siklikla
pamuk ipligi olmas1 daha anlagilir hale gelmektedir. Materyal (pamuk ipligi) ile sembollestirilen
anlam, devrim sirasinda insanlarmn yiizlestigi kitlik ve ayn1 zamanda birbirleri arasindaki dayanisma
durumunu diisiindiirmektedir. Kisaca, Hayalperest/Day-Dreamer adl1 eser, pamuk ipliginin temel
organik malzeme olarak kullanildig1 sozii edilen diger eserler gibi, bir yandan sanatginin
biyografisine yaslanarak boyut kazanirken, 6te yandan tarihsel ve kiiltiirel isaretlerin bir materyal ve
cinsiyet gostergelerinden arindirilmis bir beden {lizerinden okunmasina dair ipuglar1 vermektedir.
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Gorsel 2: Hayalperest/Day-Dreamer, Enstalasyon, Los Angeles County Museum of Art,
Birlesik Devletler, 2000

Lin Tianmiao’nun 2004 yilinda gergeklestirdigi Baslatici/Initiator (Gorsel 3) adli eseri ise,
fiberglastan yapilmig bir kadin figiirii, boyutlar1 normal dlgiilerden oldukga biiyiik bigimlendirilmis
bir kurbaga figiiriiniin karsilikli durusu ve ¢in kiiltiirlinde 6nemli bir materyal olan ipegin dikkat
¢ekici kullanimi ile kurulur. Nii kadin figliriiniin yani1 sira eser ozellikle kurbaga figiiriiniinden
hareketle, cinsiyet meselesinin hem Cin kiiltiiriiniin verileri, hem de bati kiiltiirtindeki veriler
iizerinden degerlendirmeyi gerekli kilmasi ile farklilagmaktadir.

Batili bir sanat alicist bu heykel calismasi ile karsilastiginda, eseri zihninde oncelikle batida iyi
bilinen kurbaga prens hikayesi ile baglatilandirilmasi olasidir. Bu agidan bakildiginda izleyici her an
kurbagaya yapilan biiyliniin bozulup, onun da ideal bedene sahip bir erkek figiiriine doniismesini
hayal ederek eseri imge diinyasinda olusan resimle sasirtict olmayan bi¢gimde tamamlayabilir. Ancak
hikayeden, figiirlerin Lin tarafindan karsilikli olarak kurgulanma bi¢imlerinden ve ayrica dogal bir
malzeme olarak ipegin kompozisyonda dikkate deger oranda ve bicimde kullanilisindan hareketle,
Bagslatici/Initiator adl eseri yeni okuma bigimlerine yonlendirir.

Kurbaga, Cin kiiltiiriinde uzun 6miir, zenginlik totemidir ve ugurlu bir alamet olarak kabul edilir.
(Jenkins, 2018) Eser, kurbaga figiiriiniin Cin’deki sembolik anlamlariyla biitiinlestirilerek okundugu
takdirde, sans bereket, bolluk gibi iyi yasama dair beklentileri kendine ¢agiran bir kadin figiiriine
dikkat ¢ektigini diisiindiirebilir. Kurbaga, ayakta duran nii kadin formunun yiiziinii ve viicunun 6n
kismini, kapatan ipek iplik demetini elinde tutmaktadir. Kadin ayakta sabit durmaktadir ve bedende
tek hareket ellerde goriiliiliir. Kollar viicuttan aralanmistir ve avug icleri karsisindaki kurbaga
figiiriine doniiktiir. Iletisime acik oldugu fakat ayn1 zamanda basindan yiiziinii ve bedeninin 6n
kismini orterek devam eden ve kurbaga figiiriiniin ellerinde olan ipek ipligi bir teslimiyet durumunu
da hissetirir.

Genis perspektiften bakildiginda, bu eserde kurbaga figiiriiniin hem dogu hem de batimin bir sentezi,
iki farkli kiiltiir arasinda bir koprii olusturan bir sembol olarak kullanildigi ifade edilebilir. Boylece,
Lin Tianmiao’nun Hayalperest/Daydreamer adl1 eserinde kendi bedeninin uzantisi olarak kullanilan
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pamuk ipligiyle kendi bedeni, biyografisi ve ¢in kiiltiirii lizerinden tiretilen anlam Baslatici/Initiator
adl1 eserlerle kiiltlirleras1 baglamda okunabilecek bir nitelik kazanarak anlam katmanlar1 cogalir.

Lin’in eserlerinde materyal se¢ciminin eserin kavramsal temeliyle bag kurarak anlam1 giiglendiren bir
6ge oldugunu hatirlatmak gerekir. Ipek de pamuk gibi Cin kiiltiiriinde dnemli bir materyaledir. Farkli
dénemlerde pek ¢ok seyi temsil etmistir: Zenginlik, sosyal statii isareti, batili uluslarla bir pazarlik
kozu, Cin’in devrimci dénemde reddedilen emperyal gegmisinin bir semboliidiir. ipek, dogaya, ipek
bdceginin yasam dongiistine ve beslendigi dut yapraklara siki sikiya bagh kalir. Ayni zamanda,
plirlizsiiz, parlak ve olaganiistii gerilme giiciine sahiptir. Bu sanat¢imnin varligimizin fizikselligine,
hos ve hos olmayan bedensel gercekliklere ve annesinin egirmeyi, dokumayi1 ve dikmeyi
ogrendiginde karsilastig1 doga siireglerine dalmasina uygun bir organik malzemedir (Guest, 2016).

Gorsel 3: Baslatici/Initiator, Heykel, Denver Art Museum, Birlesik Devletler, 2004

Ipekboceginin kendi kozasmi &rerek igine hapsolmasi ve nihayetinde kelebege doniiserek
Ozgiirlesmesi agamalarinin, disil cinsiyetin bebeklikten ¢ocukluga, geng kizliga, kadinlik ve annellik
siireci ile metaforik bir iliski kurdugu sdylenebilir. Ipek, oldukca hassas, yumusak, saf ancak ayni
zamanda dayanikli bir malzemedir. Ipegin niteliksel 6zellikleri ile, kadinin hayatimin farkl
evrelerinde duygu ve diisiince evreninde meydana gelen degisimlerin, i¢ diinyasinda meydana gelen
degisimlerin benzestigi sOylenebilir. Cevresi ile yasadigi miicadeleler, kopus ve yasama giiclii
bicimde tutunma durumlar1 arasinda yasadigi ikilemler, ancak nihayetinde kendini yeniden
bicimlendirerek, olgunlasarak varolma ¢abasi ile ipegin hem hassas hem de dayanikli bir malzeme
olmasi 6zellikleri iligkilendirilebilir. Bu noktada Lin’in ¢caligmalarinda kullandigi hem ipek hem de
pamuk gibi dogal materyaller kadin cinsiyetine dair Ozelliklerle ilintilendirilerek bir araya
getirildiginde eserlerin diisiinsel gergevesi ile giiclii bag kurar ve ¢ikti olarak pratikte titizlikle
yaratilmis etkileyici somut 6rneklerle sanat alicisini bulusturur.

Lin Tianmiao’nun Hayalperest/Daydreamer adl1 eserinde kendi bedeninin uzantisi olarak kullanilan
pamuk ipligiyle biyografisi ve ¢in kiiltiirii izerinden iiretilen anlam, Baslatici/Initiator adli ¢alisma
ile iki z1t kiiltiirle (dogu ve bati kiiltiirii ile) iliskilendirilerek okunabilecek bir esere doniisiirek anlam
katmanlar1 ¢ogalir.
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Lin’in 2014 yilinda gerceklestirmis oldugu Cikintili Desenler/Protruding Patterns (Gorsel 4) adli
enstalasyonu ise beden ve cinsiyet meselelerine kiiltiirleraras1 baglamda dokunmaya devam eder.
Ancak bununla birlikte, s6z konusu temalara bedenin somut varligin1 devre dis1 birakarak, dil
iizerinden dolayl1 bir yaklagimla isaret etmesi ile farklilagmaktadir.

Eser ilk olarak Pekin’deki Ullens Cagdas Sanat Merkezi’nde ve 2016 yilinda ise Sanghay’daki Long
Miize’de “She” sergisinde yer almigtir. 2017 yilinda ise New York’da Galeri Lelong’da
sergilenmistir. Enstalasyon, galeri mekaninin zeminini biitiiniiyle kaplayacak sekilde serilen
halilardan olugmustur. Halilar, gesitli kiiltiirel baglamlarda kadin cinsiyetine hitap eden giinliik
konusma sozciiklerini heceleyen kirmizi ve pembe tonlardaki kalin kumas kelimelerle kaplanmustir.
Yaklasik 3 inch (7,62 cm) yiiksekliginde parlak kirmizi ve pembe renklerle dokunan bu kelimeler
farkli kiiltlirlerde kadin cinsiyeti ile ilgili degisen ¢agrisimlara sahiptir Pollack, 2017).

Gorsel 4: Cikintili Dokular/Protruding Patterns, Enstalasyon, Galerie Lelong&Co, Birlesik Devletler, 2017

Lin, bu ¢aligmanim 6n hazirhgm yaparken alt1 y1l boyunca kadinlarla ilgili etiketler i¢cin Cince
sozliigh aragtirmigtir. Medya, edebiyat, gazeteler, popiiler kiiltiir, internet ve arkadaglariyla sohbet
dahil olmak iizere ¢esitli kaynaklardan yaklasik 2000 ifade toplamistir. Cince, Ingilizce, Fransizca
gibi birden ¢ok dilde kullanan kelimeler, acik bigimde esitsizlik ve nesnelestirme ifadeleri
icermektedir. (Thomas, 2017). Lin, yillarca biriktirdigi kelimeler gibi antika halilar1 da biriktirmis,
nihayetinde ¢ikintili dokular bigiminde olusturdugu kelimeleri halilarla biitiinlestirerek nesneyi kendi
islevinden yeni bir boyuta tagimis, farklilagtirmistir. Konforun, liksiin, varlikli yasamin sembolii
olarak goriilebilecek bir nesne, tam aksine, konfor, rahatlik ve huzur hissi veren islevinden iizerine
eklenen dokularla degisime ugratilmistir. Lin’in ifadesiyle “her bir halimin kendi hikayesi vardir”
Cascone, 2017). Ancak bu hikayeler sanatginin bakis agisi, nesneyi kendi eklemeleriyle doniistiirme
bi¢cimi ile yeniden yazilir. Sanat alicisina yeni gorme bigimleri dnerir ve bunu ¢agdas sanatin
yenilikgi dili ile yapar. Liiks antik halilari seckinligi vurgulayan zenginligi ile se¢ilmis sdzciiklerin
ayristirici, agagilayici anlamlarinin yarattig tezat sayesinde eserin garpici etkisi artar. Sozciiklerin
negatif anlamlariyla igkinlestirilerek sunulan beden metaforu ve ana materyal olan hali, nesne-beden-
ozne iligkisinin belirsizlesen sinirlari iizerine diislindiiriir:

Belirsiz cinsel argodan (6rnegin; “hamburger") sevgi terimlerine (6rnegin; "tanriga") kadar uzanan,
genellikle cinsiyetei sozciiklerden olumsuz kelimeler agik¢a daha belirgin olarak ortaya ¢ikmaktadir

Lin Tianmiao’nun Sanatinda Bedenin Farkli Yorumlar: 58



“&( J IA International Volume: 7, Issue: 14, June-July / 2022
k// Journal of Interdisciplinary and Intercultural Art Cilt: 7, Sayr: 14, Haziran-Temmuz / 2022

€ 1SSN:2548-0634

(Cascone, 2017). Artik kadinlar/leftover woman, patron/bossy, kaplan anne/tiger mom sdzciikleri
sanat¢inin kullanilan ayristirict dile 6rnek olarak sectigi ve eserinde yer verdigi ifadelerden birkagidir
(Thomas, 2017).

Enstalasyonda yer alan kelimelerin kendilerine ait, daha yakin ge¢misleri vardir. Lin, bazilarinin ait
olduklart dillerine 6zel oldugunu, digerlerinin ise birden fazla iilkede, bazen ayni anlamda
goriindiigiinii ortaya cikarmistir. Ornegin, kaplan anne/tiger mom ifadesi Cin’de ortaya ¢ikan bir
kelime olmasina karsin Ingilizce konusanlar tarafindan da benimsenmistir. Buna karsin patron/bossy
Cin'de o kadar iyi bilinen bir sifat haline gelmistir ki, gengler Ingilizce kelimeyi giinliik
konusmalarina dahil edecek durumdadirlar (Cascone, 2017).

Lin, ¢aligmasini sadece Cince iizerinden degil, farkli kitalarda konusulan ilkelerin dilleri temeli
iizeride de kurarak kiiresellesen diinyada kadin cinsiyetine iliskin dilsel temsillerin dolagimda
olduguna dikkat geker. Ozetle Cikintili Dokular/ Protruding Pattern adli yapit canli ve etki alani
genis bir unsur olarak dil araciligiyla gilindelik yasamda kimi zaman dikkatsizce kimi zaman ise
bilingli olarak kullanilan ifadelerin negatif anlamda bir pekistire¢ olabilecegi ve ayrisma durumunu
taze tutabilecegi konusunda farkindalik yaratma potansiyeli yliksek bir eser olarak degerlendirlebilir.

Sonu¢

Lin Tianmio beden ve cinsiyet konularini eserlerinde temelde kendi biyografisinden hareketle fakat
ayn1 zamanda evrensel ve biitlinleyici bir bakis acisiyla sunmaktadir. S6z konusu eksende, sanatginin
iiretimleriyle problematige yaklasimini ornekleyecek ¢ok sayida eserine yer vermekten ziyade,
caligmalar1 arasindan belirgin bigimde ayrisan drneklere yer verilmistir.

Bu eserlerden ilki olan Azize Teresa 'min Bastan Cikarilmasi/The Temptation of Saint Teresa (1994)
adli enstalasyonda, beden ve cinsiyet meselesine Azize Terasa gibi 6nemli bir dini figiir ile bag
kurarak dolayli bir anlatimla tartismaya acarken, Hayalperest/Day-Dreamer (2000) adl1 eserinde
kendi bedenini kadin cinsiyetine dair dgelerden arindirarak androjen bir yapiya biiriindiirerek
sunmasi ile farklilagmaktadir. Baslatici/Initiator (2004) adli eserde ise cinsiyet ve beden konusunu
bir yandan batida iyi bilinen kurbaga prenses hikayesine dokunurken, 6te yandan Cin kiiltiiriinde
onemli bir sembol olan kurbaganin ¢agristirdiklar tizerine diisiindiiriir. Bdylece eser araciligiyla, iki
zit kiiltlir arasinda da bir koprii kurulmus olur. Cikintili Dokular/Protruding Pattern (2014) adli
enstalasyonda beden ve kadin cinsiyeti konusunda kullanilagelmekte olan negatif dile, yine dilsel
gostergeler iizerinden dikkat ¢ekilmistir. Ote yandan Lin Tianmiao eserlerini iiretirken siklikla
kullandig1 pamuk, ipek gibi dogal malzemeler ise hem bigim-igerik iliskisini gliclendirmekte hem de
Cin kiltiirine dair kritik verileri iginde barindirarak beden ve cinsiyet konular1 ile dolayli bir bag
kurabilmektedir.

Sanat¢inin bu makalede yer verilen her bir eserinde konuya yaklagimi bireyselden evrensele gesitlilik
gostermekle birlikte, onun duygudan beslenen hassas yaklagimini dogal malzeme sec¢imi ve eserlerin
igerigi ile biitiinlestirebilmesi eserlerin giiciinii arrtirmaktadir. Ote yandan eserlerini iiretirken kendi
kiiltiirtindeki verilerle batinin sanat dinamigini etkin bir bigimde biitiinlestirebilmesi eserlerin sadece
kendi kiiltiiriiniin kodlar1 ile degil, evrensel baglamda da dolasima girmesine olanak saglamaktadir.
Sonug olarak Lin Tianmiao’nun sanati hem ¢agdas Cin sanatinda hem de batinin cagdas sanat pratigi
icinde kapsayict bir konu olan “beden”e 06zgiin dokunusu ile farklilagmakta, yeni agilimlar
yaratabilmektedir.
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