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OZET

Bu makalede 16. yiizyil sairlerinden Uskiidarli Aski’nin Divan’indaki 203 numarali
gazelin redifi olan ve Osmanli siirinde kullanim sikliginin son derece diisiik oldugu
tespit edilen zant kelimesine odaklaniimaktadir. Ik asamada, kelimenin gazelde yer
aldig1 baglamlardan hareketle neyin gostereni olabilecegi yorumlanmaya galigiimig
ve gosterilen igin tespit edilebilen gorsel malzeme ile uyumu degerlendirilerek iki
ihtimal belirlenmistir. Sonraki asamada ise erisilen yeni kaynaklar 1s18inda bu iki
ihtimalden birinin dogrulugu teyit edilmistir. Osmanli siir geleneginde giindelik
hayat ve maddi kiiltiir 6gelerinin kullanimu tizerine kisa bir girisle baslayan makalede
sairin manzumelerinde nesnelere yer verme bigimlerine bakildiktan sonra ¢aligmaya
esas olan gazel iizerinden tasvir edilen nesnenin ne olabilecegi tartisiimaktadir.
Ardindan, klasik siirde yer bulan edebi tasvirlerin ne derecede gergekgi olduklarini
saptayabilmek i¢in sanat tarihi disiplininin alanma giren minyatiirlere, resimlere,
graviirlere ve kiyafet albiimlerine miiracaat edilebilecegi goriisiinden hareketle, elde
edilen veriyle uyum saglama ihtimalinin yiiksek oldugu diisiiniilen gorsel malzeme
sunulmaktadir. Son boliimde ise arastirmayr net bir sonuca kavusturan veriler ile
birlikte 15. yiizyilda yasamis Dietrich von Schachten ve Arnold von Harff gibi Batili
seyyahlarin notlarinda, Osmanl dénemine ait minyatiirlerde, fiirGsiyye ¢izimlerinde ve
bilhassa Gentile Bellini, Carpaccio, Mansoeti gibi Venedikli Ronesans sanatkarlarinin
resimlerinde yer alan zant tasvirlerinden &rnekler paylasilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Osmanl siiri, Uskiidarli Aski, 16. yiizyil, Serpuslar, Memlukler

ABSTRACT

This article focuses on the word zant, which rarely appears in Ottoman poetry and
served as the redif [synonymous repetition for rhyming in poetry] of a descriptive
gazel [ode] in the Divan [collected poems] of Aski of Uskiidar. As part of the first
step, the study attempts to interpret the signification of the word zant by drawing
upon the context of its appearance in the gazel and consequently identifies two
possibilities by considering its compatibility with the available historical visual
material. Afterward, the study used newly-accessed sources to confirm the likelihood
of one of the two scenarios. Starting with a brief introduction on daily life and the use
of material cultural elements in the Ottoman poetic tradition, the article presents a
description of how the poet Aski of Uskiidar represented objects in his poems, which
is followed by a discussion of what the depicted object could signify with reference
to the gazel under study. Along with factual information that brings a clear answer to
the research question, the final section provides examples of the description of zant
as reflected in the accounts of 15%-century Western travelers, as well as in Ottoman
miniatures, illustrations of furusiyya [equestrian martial exercises] texts, and paintings
by Venetian Renaissance artists such as Bellini, Carpaccio, and Mansueti.
Keywords: Ottoman poetry, Aski of Uskiidar, 16" century, headgear, Mamluks
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EXTENDED ABSTRACT

Within the entire life trajectory of classical Turkish poetry, the 15% century marking the
period when the genre started to find its own voice is evidence of it having attained maturity.
Ottoman poets could now ingeniously apply what they had learned from the Persian masters
who had been their source of inspiration for centuries, and clearly the period of megk [practice]
was coming to an end. Meanwhile, the 16" century, or classical period as described by a great
majority of researchers of the history of literature, was characterized by a conscious voluntary
disengagement from Persian poetry which was the main source of tradition. From this century
onward, poets started to turn their gaze to the realities of their society and to actual life with
all its dynamics, both due to their aim of becoming more local and national as well as to their
eagerness to rejuvenate the meanings that had become outdated through overuse and excessive
elaboration. Thus, anything that added vitality to society could become a theme, backdrop,
or object of poetry and find its way to the present through the “verbal photographs” the poets
created. An attempt at categorizing all these verbal photographs would probably reveal a
considerable amount of repetition. Continuing with the same example, an arduous and time-
consuming selection process would be required to open an exhibition or create a collection
of these photographs.

Some of the life scenes and objects depicted in the couplets that have survived to the
present create a familiarity that pleases the reader. For instance, ants swarming on sugar,
girls carrying trays over their heads on henna night, a beauty bathing in a Turkish bath, or
a wineglass with basil leaves all mean something to readers in the 21* century. Moreover,
seeing them in centuries-old texts gives the excitement of discovering correspondence across
eras. In other couplets, scenes or objects appear archaic to the modern reader and can only be
understood through the use of dictionaries and historical references. In certain cases, however,
the text may tell something by depicting a scene or object, the traces of which can barely be
found either in contemporary texts or in subsequent written sources. This article explores the
meaning of zant, which is both the focus and redif of the descriptive gazel #203 in the Divan
of the Janissary poet Aski of Uskiidar in the court of Suleiman the Magnificent, a poem which
constitutes a perfect example of such cases and offers unique materials both for a historical
dictionary of Turkish and the history of Ottoman material culture. Based on the evidence from
Aski’s gazel, with zant being a redif in which the object is depicted as the poem’s focus, zant
can be defined as a type of fringy, reddish headgear that resembles a hawk with spread wings.

Costume albums made to order for foreigners by Turkish “marketplace artists,” as termed
by Metin And (1985, pp. 40-45), or even made by skilled foreigners are invaluable documents
that depict daily life scenes, offer visual materials regarding the dress styles of individuals
from different Ottoman social classes in particular, and can also serve as a guide for Ottoman
poetry. The visual material that can assist the study in speculating about the meaning of zant
that Aski depicted in his gazel, which the present article explores, is found in the book of
costumes titled Bilder aus dem Turkischen Volksleben, registered in the Austrian National

530 Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi, Cilt: 62, Say1: 2, 2022



Peksen S

Library under Code 8626. Thanks to the data obtained through a literature review based on a
successive series of searches starting with Reinhart P. Dozy’s (1845) Dictionaire détaillé des
noms des vétements chez les Arabes, the study is able to safely confirm that one of the two
images identified therein contains a zant. As informed by Western scholars of Mamluk studies
who draw upon Dozy and L. A. Mayer (1952), the zant was a bright red headgear made of
goat’s wool, unique to the Circassian Mamluks, who were also known as the Burji Mamluks.

Thanks to the accounts of travelers who visited late medieval Egypt, eye-witness information
exists about what the zant looked like, with a surviving example currently on display in the
Coptic Museum in Cairo. Dietrich von Schachten had traveled to the Near East in 1491 and
described the zant as red headgear with finger-length thrums and a muslin wrapped around it.
Arnold von Harff, another contemporary German traveler, left a drawing of a dervish wearing
a zant. Likewise, zants of various shapes and sizes are represented in Ottoman miniatures and
illustrations of furusiyya texts, as well as in paintings by Venetian Renaissance artists such as
Bellini, Carpaccio, and Mansueti.
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GIRIiS

Klasik Tirk siirinin hayat seyrine bakildiginda 15. yilizyilin adeta bir riisd ispatlama
siireci oldugu goze ¢arpar. Osmanl sairlerinin yiizyillardir ilham aldiklar1 Iranli sairlerden
ogrendiklerini ustalikla tatbik eder hale geldikleri ve mesk doneminin artik sona ermekte
oldugu goriiliir. Edebiyat tarihi arastirmacilarinin kahir ekseriyetle “klasik ¢ag” olarak kabul
ettikleri 16. ylizyila gelindiginde ise gelenegin tevariis edildigi Fars siirinden bir uzaklagma
yasandig1 fark edilir. Bu yiizyil itibariyle sairler gerek yerlilesme ve millilesme gayretinden
gerekse islene islene tiiketilen/tazeligini yitiren manalari yenilemek arzusundan objektiflerini
mensup olduklar1 toplumun realitesine ve biitiin dinamikleriyle yasanan hayata daha fazla
odaklamaya baglarlar. Topluma hayatiyet kazandiran her sey siirin konusu, zemini ya da
nesnesi olur ve boylelikle giiniimiize sairlerin kaleminden ¢ikan “sozlii fotograflar/“dil”e gelmis
fotograflar” araciligiyla ulasma imkan1 bulur. Bu “sozlii/“dil”’e gelmis fotograflar” bugiin bir
tasnife tabi tutulacak olsa, gelenegin yasamaya devam ettigi siirenin uzunlugu ve gelenege
mensup sairlerin sayisinin hadde hesaba gelmeyecek derecede ¢coklugu nedeniyle ciddi dlgiide
tekerriir olgusuyla karsilasilir. Ornek iizerinden devam etmek gerekirse, bu fotograflarla bir
sergi agilmak yahut bir koleksiyon olusturulmak istense, ¢ok zorlu ve zaman alici bir ayiklama
islemine girismek gerekecektir.

Beyitlerde tasvir edilen hayat sahnelerinin yahut nesnelerin bir kismi1 giiniimiizde de
varliklarini stirdiirmekte olduklarindan okuyucuya asinaliktan kaynaklanan bir haz duygusu
verirler. Ornegin sekere iisiismiis karmcalar, kina gecesinde baslarinda tepsi tasiyan kizlar,
hamamda yikanan bir mahbup, i¢ine feslegen dali konmus bir sarap kadehi 21. yiizyilin insant
i¢in de karsiliga sahiptir ve bunlara ytizyillar 6ncesinin metinlerinde rastliyor olmak ¢aglar
arasinda bir eslesme yakalamanin heyecanini beraberinde getirir. Kimi zamansa sahneler ya
da nesneler bugiiniin okuyucusu i¢in arkaik durumdadirlar. Bunlarin nelikleri ve nicelikleri
hakkinda tahmin yiiriitmeyi saglayabilecek ipuclari, belirli bir sira teklif edilmeksizin,

a. Ait olduklart metnin i¢inden

b. Tarihsel liigatlerden

¢. Metnin iireticisinin diger verimlerinden

d. Metnin treticisinin ¢agdaslarinin iirettikleri metinlerden

e. Ikincil ya da iigiinciil kaynaklardan

elde edilebilir. Fakat 6yle durumlar da vardir ki metin, tasvir etmekte oldugu sahneye ya da
nesneye dair bir seyler sdylemekle birlikte cagdast metinlerde ve daha sonra viicuda getirilmis
yazili kaynaklarda bunlarin izine tesadiif etmek son derece giic olabilir. Bu makalede Kanuni
Sultan Siileyman’in maiyetinden yenigeri sair Uskiidarli Aski’nin Divan’inda yer alan ve bu
tip durumlara milkemmel bir 6rnek teskil eden; gerek Tiirk¢enin tarihsel sozligli gerekse
Osmanli maddi kiiltiir tarihi i¢in ender nitelikte malzeme sunan 203 numarali gazelinin hem
odak nesnesi hem de redifi durumundaki zan#in ne oldugu ele alinacaktir.
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Uskiidarh Aski Hakkinda

Basta Asik Celebi’nin Megdirii ’s-su ard’s1 olmak tizere suara tezkirelerinde sunulan bilgiler
ve Divan’inda yer alan otobiyografik nitelikteki ipuclari yardimryla hayatinin ana hatlari takip
edilebilen Aski’nin asil ad1 {lyas’tir. Aski, yiiksek ihtimalle 15. yiizy1l ile 16. yiizy1li birbirine
baglayan on yillik zaman diliminde istanbul’un Yenihisar (Rumelihisar1) semtinde diinyaya
gelmistir. Babasi dergah-1 mualla yenigerilerindendir. Diger aile bireylerine, ¢ocukluk ve ilk
genglik donemine dair tezkirelerde herhangi bir kayit bulunmamaktadir. Kuloglu statiisiiyle
yenigeri ocagina dahil olan sairin Divan’da yer alan ¢esitli manzumelerinden Belgrad, Irakeyn
ve Ikinci Iran seferlerine katildig1 ve bir siire Limni Adas1 civarinda kaldigi anlasiimaktadir.
Bir diger eseri olan Muhtdrndme Terciimesi’nden Rodosun fethine; Gelibolulu Mustafa Ali ve
Asik Celebi’nin tezkirelerinden de Alaman seferine katildigi ancak bu sefer sirasinda 6ldiigii
sanilarak ulufesinin kesildigi 6grenilmektedir. Yenigerilikten bu zorunlu feragatiyle birlikte
Aski, Bektasilik yolundan da ayrilarak Bayramilige meyletmis ve Istanbul’da Miieyyedzade
Seyh Haci Efendi zaviyesine baglanmistir. Ayn1 dénemde defterdar Molla Idriszade Ebiilfazl
Mehmed Celebi’nin vasitastyla katiplik meslegine giren sair, muhtemelen yeni ¢evresinden
bazi kimselerin araciligiyla, basindan gegen hadiseleri Kanuni Sultan Siileyman’a arz etme
firsat1 bulmus; padisaha sundugu manzumeler karsiliginda gordiigii ihsanlarla Uskiidar’da bir
arazi satin alarak bir ev yaptirmistir. Donemin alim ve sairlerinin toplandigi bir mahfil haline
gelen bu evi insa ettirirken harigten aldig1 borcun ve muhtemelen ev sahibi olarak yaptigi
masraflarin da ylikliyle maddi agidan ¢ikmaza giren sair rehne biraktigi evi elden ¢ikinca
tekrar Yenihisar’a taginmis ve son yillarini ahiret hazirligiyla inzivada gecirmistir. 1576’da
vefat eden sair, Yenihisar Mezarligi’na defnedilmistir (Uzun, 2011, s. 9-22).

Aski’nin bundan yaklasik on y1l dncesine kadar varlig1 kesin olarak bilinen tek eseri olan
Divan’1 iizerine iki akademik caligma yapilmistir. Bunlardan ilki, Iskender Pala’nin 1983
yilinda hazirladig1 doktora tezidir. Iki ciltten miitesekkil olan ¢alismanin ilk cildinde sairin
hayati, edebi sahsiyeti, Gislup 6zellikleri, tarikati ve yakin ¢evresi gibi konular ele alinmaktadir.
Ikinci ciltte ise Divan’m metni yer almaktadir (Pala, 1983). Pala, Divan’dan se¢mis oldugu
beyitleri Aski ve Divanindan Ornekler adiyla nesretmistir (Pala, 1988).

Divan iizerine yapilan diger ¢aligma Siireyya Uzun’un yiiksek lisans tezidir (Uzun, 2011).
Uzun, Ali Emiri Mnz 297, Nuruosmaniye Kiitiiphanesi 3858, Saraybosna Sarkiyat Enstitiisii
4568, British Library Or. 7077 numaralarda kayith el yazma niishalardan ve sairin mecmualarda
yer alan siirlerinden istifade ederek Divan’in tenkitli metnini hazirlamistir. Bu metne gore
Divan, 1 matla, 30 kaside, 2 terci-i bend, 2 terkib-i bend, 1 muasser, 1 miisemmen, 1 tesmin,
1 misebba, 2 tesdis, 5 tahmis, 3 muhammes, 60 murabba, 564 gazel ve 31 kitadan meydana
gelmektedir. Calismada ayrica metnin giiniimiiz Tiirk¢esine aktarimi verilmis ve Osmanlt
toplum hayatina dair Divan muhtevasindan segilen unsurlar alfabetik olarak incelenmistir.

Uskiidarli Aski’nin Divan’1 haricinde dort eseri daha oldugu Sadik Yazar’in (2011; 2012)
ve Meral Nayman Demir’in (2019) arastirmalari sonucunda ortaya ¢ikmustir. Bu eserlerden
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Terciime-i Muhtdr-name, Iranli meshur sair Feridiiddin-i Attar’m 5000’1 askin riibaisinden
secerek konularma gore 50 boliim halinde diizenledigi Muhtdr-name adli eserinin 21 babindan
sec¢ilmis olan bazi pargalarin terciimesini ihtiva eder. Aski, eserini kaleme alirken birebir
terciime yolunu takip etmemis; bunun yerine kaynak metinden se¢mis oldugu riibaileri mesnevi
formunun tertibine uyarak serbest bir bicimde terciime etmek suretiyle bir anlamda eseri
bastan yazmistir (Yazar, 2012, s. 19, 54). Mesnevi nazim bi¢iminin geleneksellesmis giris
boliimlerinden sonra Attar’in eserinin 21 babindan se¢ilmis olan riibailerin terciimesi gelir.
Bunlarin ardindan Terciime ez-Esrdrname-i Seyh Attar bashigi altinda Esrdrndme’nin 21.
makalesi ile hemen ardindan gelen kisa bir hikayeyi terciime eden sair, eserin yazilig tarihini
de belirttigi 7 beyitlik bir hatime ile terciimesine son verir (Yazar, 2011, s. 383-384).

Temhidat Terciimesi, 12. yiizyilda Ayniilkudat el-Hemedani diye meshur olan Hakim
Ebii’l-Me’ali Abdullah b. Ebi Bekr Muhammed b. Ali el-Miyaneci’nin hayatinin son yillarinda
kaleme aldig1 Temhiddt adli Farsca eserin terciimesidir. Eserde ilim, ilham, siilik, fitrat, marifet,
Islam’1n sartlar1, ask, ruh ve kalp, kiifiir ve iman gibi cesitli meselelere temas edilmektedir'!
(Yazar, 2011, s. 383-384). Yazar’in tespitine gore Hemedani’nin bu eseri Anadolu sahasi
Tiirk edebiyatinda mevcut ¢alismalara gore ilk olarak Uskiidarli Aski tarafindan Tiirk¢eye
cevrilmistir (Yazar, 2012, s. 25).

Uskiidarli Aski’ye aidiyeti yine Yazar tarafindan tespit edilen Mendzilii 5-Salikin, tasavvufi
icerikli bir mesnevidir. Klasik mesnevi kurgusuna uymayan bu eser, giris mahiyetindeki bilgileri
icermeyip dogrudan konu ile baslamaktadir. “Icad-1 cevher-i evvel”, “isbat-1 vahdaniyyet”,
“pir-i kamil”, “pir-i nakis”, “velayet ve niibiivvet” gibi basliklardan olusan eser, Sultan II.
Selim’in kapiagalarindan Mahmud Aga i¢in kaleme alinmistir. Yazar, Aski’nin bu eserini
kimden terciime ettigine dair bilgi vermemesine ragmen, Vahidi’nin Mendkib-1 Hace-i Cihdn
Netice-i Can adli eserinin bir bolimiinden ilham alarak yazdigini ifade etmekte; Vahidi’nin
act1g1 bu bahislerin de daha evvel, 13. yiizyilda yasamis Nesefi’nin /nsdn-1 Kamil adli eserinde

gectigini kaydetmektedir (Yazar, 2012, s. 34-48).

Sairin varlig1 yakin gegmiste tespit edilmis olan bir diger eseri, yaratilig bahsi tizerine insa
edilmis, tasavvufi igerikli bir mesnevi olan Delilii 5-Salikin’ dir. Eser iizerine bir yiiksek lisans
tezi hazirlayan Meral Nayman Demir, Yazar’in Mendzilii s-Salikin ile Nesefi arasinda kurmus
oldugu bagdan hareketle Aski’nin bu eserini de Nesefi’nin /nsdn-1 Kamil’inden hareketle
viicuda getirmis oldugunu ve mezkir eseri gayet edebi bir lislupla nazma ¢ektigini tespit
etmistir (Nayman Demir, 2019, s. 59-60).

Uskiidarh Aski’nin Siirlerinde Nesneler

Osmanls siir evreni, kelime kadrosu ve kliselesmis mazmunlar bakimindan sinirlt goriiniiyor
olsa da, esasinda gelenege mensup sairlerin bireysel yaraticiliklari, gézlem kuvvetleri ve sairlik

AR

1 Temhidat’ m kimi kaynaklarca Hemedani’nin Arapga Ziibdetii’l-Hakdyik fi Kesfi'd-Dekdyik adli eseri ile ayni
veya onun Farsga terciimesi olarak degerlendirilmesi ve Aski’nin de mevcut bilgilere uyup hataya diserek
terciimesinin kaynagi olarak bu eseri isaret etmesi hususlarinda ayrintili bilgi i¢in bkz. (Yazar, 2011, s. 384-385).
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kudretleri 6lgiisiinde bu evrende viicuda getirebildikleri kombinasyonlarin gesitliligi, renkliligi
ve estetik kiymeti sayesinde asirlar boyunca mevcudiyetini siirdiirebilmistir. Nitekim Ozgiil de
(2018) Osmanli’nin gelenekli siirini igindeki parcaciklar yiizyillar boyunca itinayla segilmis
bir ¢icek diirbiiniine benzetir ve sdyle devam eder:

“Mutasavvif sairlerle ikinci siif profan sairler, ¢igek diirbiiniinde kendilerinden
evvelki tistadlarin buldugu bir deseni gozle(mle)r ve bozmamaga galisarak, itina ile
bir sonraki nesle devrederler. Usta sairler ise, kaleydoskopu ellerine her alislarinda
bir ala ¢alkalamay1 ihmal etmez ve mevcut pargaciklarin sonsuz varyasyonlarindan
kendi siirlerini ¢ikarirlar. Elbette higbir sair, kaleydoskopun igindeki pargaciklari
¢ikarmak yahut yeni renkte ve gekilde parcaciklar ilavesini diistinmez; ama, var olani
da tikenmez bir hazine gibi, farkli kombinasyonlartyle kullanirlar.” (s. 203-204).

Divan’indaki manzumeler dikkatli bir gézle incelendiginde Uskiidarli Aski’nin de yaratic1 bir
muhayyileye, kuvvetli bir gdzlem giiciine; acik, akici, dolaysiz ve saglam bir ifade kabiliyetine
sahip bir sair oldugu fark edilir. Andrews’in (2012) Osmanl siir gelenegi i¢in kullanmis oldugu
bir ifadeyi Aski i¢in uyarlayarak yeniden sdylersek, Aski ayni zamanda mensup oldugu kiiltiiriin
ve toplumun hayatiyla da her tiirlii aligverisi olan bir sairdir.?

Her seyden 6nce Osmanli payitahtinda, iktidarin ve otoritenin yegane temsilcisi olan padisahin
maiyetinde bulunan bir asker olarak Aski’nin siiri bireysel tecriibesi ve sahitlikleriyle olabildigince
beslenmistir. Seferler, sefer doniisleri, gazalar, zaferler, ciilus térenleri, bayramlagma merasimleri,
padisahin siirek avlari, sehzadelerin sancaga ¢ikislari, siinnet diigiinleri vb. pek ¢ok dnemli hadise
Aski’nin Divan’indan takip edilebilmektedir. Ikinci olarak Aski, mutasavvif kimlige sahip bir
sairdir. Yeniceriligi dolayisiyla Bektasilik, sonrasinda Bayramilik ve yine Divan’indan tespit
edilebildigi iizere Mevlevilige intisabi vardir. Bu ilgiyle onun manzumelerinde bu tarikatlerin
ulularimna, dervislerine, dergahlarina ve pratiklerine dair bilgiler ve gézlemler de genis yer bulur.

Mutasavvif ¢cehresine ragmen Aski’nin profan siirlerinin sayis1 hi¢ de az degildir. Bilhassa
son derece basarili oldugu murabbalarinin bir kismini bir sehrengizin kesitleri gibi okumak da
miimkiindiir. Murabbalarinda ve bazi gazellerinde tasvir ettigi dilberleri genellikle giindelik
hayattan sahneler i¢erisinde verme egilimindedir. Yiizmeye ya da hamama gitmis bir mahbuplar
toplulugunun, agzinda kili¢ ve hangerle taklalar atarak gosteri yapan bir canbazin ya da Hisar
sularinda kayikta ney tifleyen ve kiyidakileri hayhuya diigiiren bir dilberin tasviri bu meyanda
zikredilebilir.

Divan, maddi kiiltlir 6geleri ve nesneler agisindan da son derece zengindir. Kabaca bir
siniflandirma yapmak gerekirse, Aski’nin manzumeleri nesnelere yer verilme bigimleri
bakimindan bes grupta toplanabilir:3

2 [fadenin orijinal hali su sekildedir: “[Osmanli divan siirinin] “Gergek” hayatla higbir ilgisi olmamak soyle
dursun, ¢ok biiyiik bir ihtimalle, kendisini iireten kiiltiiriin ve toplumun hayatiyla her tiirlii alisverisi vardir.”
(Andrews, 2012, s. 32).

3 Metnin hacmini artirmamak adina her gruptan en fazla ii¢ 6rnekle yetinilmistir.
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1. Nesneye tek beyit igerisinde dolaysiz olarak yer verilen manzumeler:

kar ider mi ‘aceba kiirk ile fistine sovuk
gecer ilmez hele slizen gibi kaftane sovuk (g. 277/1)

ne lazim iy keman-ebri bakamdan eylemek tiriin
ciger kaniyla rengin ideyin gonder bakamdan yig (g. 239/4)

basina yezdi kusagin sarmis eyler bezm-i mey
hos yaragmis ol biit-i tersaya tavr-1 Ermeni (g. 554/2)

2. Nesneye tek beyit icerisinde benzerlik iliskisi i¢erisinde yer verilen manzumeler:

¢li togru geldiin iy gamze deriin-1 sinediir yiriin
ki mihman-1 ‘aziziimsin asilsin sadra semsiriin (g. 224/1)

biirc-i abide giriir sanki giines mah-i neve
her kagan menziliin iy mah olursa pereme (g. 466/3)

kase-i cesmiimde kor goyliim hayal-i la‘liini
benzer ol sakkaya tasin zeyn ider mercan ile (g. 396/4)

3. Nesneye tek beyit icerisinde mecaz-hakikat paralelliginde ¢agrisim yoluyla yer verilen
manzumeler:

hasr olinca kiistegan-1 ‘1ska matem tutmasa
isbu ¢erh-i pire-zen girmezdi nili mizere (g. 408/7)

dest-i kudret ‘anbere kafiir uvagin dokdi kim
izleye ahii-yi miskini segan-1 sehriyar (muk. 4/11)

sah-baz-1 mihr magrikdan hiiciim itmezdi ger
salmasa sayyad-1 seb magribden ana peftere (g. 408/5)

4. Nesneye akiga sahip sahne tasvirlerinde enstantane igerisinde yer verilen manzumeler:

536

I. revnak-1 cem‘iyyet-i ehl-i safadur Ebri S$ah / hiisn i hulk ile ser-amed dil-riibadur
Ebri Sah / piir-hiiner bir ‘igveger lu‘bet-niimadur Ebrl $ah / merdiim-i ¢alak-i
Meydan-1 Vefadur Ebri Sah

I1. can-1 ‘asik gibi gordiin mi o sth-i gamzekar / done done itdi tig G hancer iistinden

giizar / hiisn efz(n i hiiner bi-had i lu‘bet bi-slimar / merdiim-i ¢alak-i Meydan-1
Vefadur Ebri Sah
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III. hayret ile bakdr ol meh-peykeriin cevlanina / geldi bas indiirdi hursid-i felek
meydanina / taklalar urur dem-a-dem tig alup dendanina / merdiim-i ¢alak-i Meydan-1
Vefadur Ebri Sah

IV. girse meydana kacan agup o simin kollarin / san melekdiir niirdan ugmaga acar
seh-perin / tig ile bir taklada doner sipihriin genberin / merdiim-i ¢alak-i Meydan-1
Vefadur Ebri Sah

V. ‘Iskiya sam1 kebiiter gibi donse ol peri / kendiiye Misri kiliglardan idiniir seh-
peri / basdi simdi tig ile donmekde mihr-i haveri / merdiim-i ¢alak-i Meydan-1
Vefadur Ebri Sah (k. m. 99)

5. Nesnenin odaga alinarak tasvir edildigi manzumeler*
Uskiidarh Aski’nin Nesne Odakh Siirleri

Aski’nin nesneyi odaga aldig1 manzumelerinde, genellikle nesnenin adinin ayni1 zamanda
redif olma hususiyeti goze garpar. Nesnenin redif pozisyonuna yerlesmesi, saire nesneyi daha
detayl1 bir sekilde tasvir etme imkani ile birlikte nesneye dair belirli bir 6zelligi birbirinden
farkli hayaller ve imajlar igerisinde yineleme firsati da verir. Asagida matla beyitlerine yer
verilmis olan manzumelerde sirasiyla “dervislerin gosteristen ve siisten kaginmalarini ifade
etmek tlizere giydikleri kaba kege” olan nemed, yelpaze, ney, saltanat kayigi, ok mahfazasi ve
Osmanli tugu tasvir edilmektedir.

hil‘at-i zer-beft ile sanmarn ber-a-berdiir nemed
halka baran-1 havadis yagsa bihterdiir nemed (g. 332)

¢lin heva-yi ziilfliy ile old1 hem-ser mirvaha
can dimagin ser-be-ser kildi mu‘attar mirvaha (g. 407)

olmasa bezm-i ezelde vakif-i esrar ney
haste gonliim gibi kilmazdi figan i zar ney (g. 481)

tahtgah oldi ¢ii sen husrev-i hiibane kayik
ta‘n iderse yiridiir taht-1 Siileymane kayik (g. 216)

kol kanad olmag igiin lesker-i ‘Osmane sadak
sinesin kild1 siper tir ile peykane sadak (g. 224)

bas oldi ¢iinki lesker-i sahib-kirane tug
serhadd-i ‘dleme n’ola dikse nisane tug (k. m. 25)

4 Bumadde bir alt baglikta ayritili olarak ele alindig: i¢in bu kistmda 6rnek verilmemistir.
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Aski’nin nesneyi odaga alma bigimlerinden bir digeri, kasidenin nesib kisminda nesnenin
tasvirini yapmaktir.’ Bunun tek 6rnegi asagida yer alan, Osmanli tugunun tasvir edildigi 26
numarali kasidedir.

sehi-kad sahid-i feth i zaferdiir tug-1 ‘Osmani
goniiller mecma‘idur ser-be-ser ziilf-i perisani

behara katlanur ta kim mu‘attar kila afaki
toludur bliy-i nusret birle ziilf-i ‘anber-efsani

alaylar baglayup saf saf diiser payine gaziler
gazd yolina ‘azm itse hirdmani hiramani

gaza bezmin mu‘attar kilmaga biy-i besaretle
gotlirmis bir nihal-i tazediir bir deste reyhan

nihal-i Sidrede nusret Hiimas1 agiyanidur
ki bazii-yi zafer da’im hevada gotiirtir an1 (k. m. 26)

Bir sarap siirahisinin tasvir edilmekte oldugu 64 numarali gazel, “Bu (x), ... nisbetliidiir;
... nisbetliidiir; ... nisbetliidiir...” seklinde insa edilmistir:

bu surahti bir periniin peykeri nisbetlidiir
pence-i simin-i saki seh-peri nisbetliidiir

(...)

sah-i ser-kesdiir oturmig taht-1 zerrin iistine
cam-1 la‘lini serinde efseri nisbetliidiir

(...)

sakda zencir-i zer glisinde la‘lin gigvar

sade-r( bir stm-sima Hayderi nisbetliidiir (g. 64)

Sairin tahkiyevi anlatim usuliinii ve intak sanatin1 kullandigi, soru-cevap seklinde yazilmis
olan asagidaki gazelde nesnenin tasviri iki ayr1 koldan yapilmaktadir. i1k ii¢ beyitte sair,
manzumesine odak edindigi musiki aletinin gdriiniigiinii ve sesini betimlemekte; ardindan
“nazikge hal diline ¢ektigi” bu alete neden feryat figan ettigini sorarak s6zili ona birakmaktadir.
5-9. beyitlerde bu musiki aleti 6ziinden ayrilip saz haline getirilinceye kadar ¢ektigi eziyetleri
anlatir ve 6ziine duydugu hasret sebebiyle zaruri olarak ask sirrini ifsa ederek asiklari vecde
getirdigini sdyler. Boynuzdan yapilmus, hilal bigiminde, delikli, dilli ve gdvdesi glimiis celale
ile tezyin edilmis bu aletin bir cesit tiflemeli ¢algi oldugu anlasilmaktadir. Bu gazel, Goniil
Alpay Tekin’in Mevidind, Yunus Emre ve Ahmed-i Ddi deki Musiki Aletleri ile Ilgili Semboller

5 Calismada “nesne” ile maddi kiiltiir unsuru sayilabilecek objeler kastedilmektedir. Bu sebeple, bu bolimde
“giil”, “karanfiil” ve “genc” redifli kasidelere yer verilmemistir.
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Uzerine Diisiinceler adli makalesinde, Iran-Tiirk edebiyatinda ve gergekte Yakin Dogu’da
yaygin oldugunu vurguladigi, bir nesnenin nelerden yapildigini miinazara bigiminde yani
sorulu cevapli bir tarzda ve manzum olarak anlatma geleneginin (Alpay Tekin, 1983, s. 435-
451) bir uzantisi olarak da ayrica incelenmeye degerdir.

bir afitab-¢ihre zerreyle bir hilale
itdiirdi bir dem igre yiiz bin figdn 1 nale
(...)

ol karn1 naziikane ¢ekdiim zeban-1 hale
didiim sana nedendiir bu nale vii ‘aléle

didi hamel beni diin bas lizre gotriir idi
ugratdi tig-i Mirrth an1 bugiin zevale

agzuma soyle diyii dil sokdi dest-i devran
bagrum delindi kaddiim derd ile dondi dale

told1 dertin-1 cismiim nefh-i nefis-i adem
yazildi sinem iizre simin iki celale

itdiim zar(ri halka esrar-1 ‘1gk1 ifsa
yohsa beniim mecaliim yog idi kiyl i kale

sad nale-y-ile ahir oldum hezar-dastan
‘15k ehlini getiirdiim sevk ile vecd i hale
(...)(g. 399)

Son bir grubu da tiiriin geregi olarak nesnelerin vasiflarmin sayilarak adlarinin soruldugu,
“nediir ol” kalibiyla baslayan liigazler teskil etmektedir. Aski’nin biri fanus, biri top, bir digeri
de sakal makasi1 cevabini gizleyen ii¢ liigazi vardir.

nediir ol mah-ra pirdhene ¢cekmis ser i pay1
hevadan saklaya ta kim fiirlig-1 meclis-aray1
ol ikiniin dahi birisi zi-rth

biri bi-rtih likin nafesi hiib (muk. 16)

nediir ol ejdeha-yi ahenin-fem

gidasi seng i atesdiir dem-a-dem

kilur feryad i efgan eylese kay
kusundusina durmaz div it adem (muk. 17)
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nediir ol kim dehenin agicagiz ejdervar

nice bin miir¢entin) basini topraga salar

dest-i insana konup miirg-i piristQ gibi ol
kuyrugin yiliksege vii basini algaga salar (muk. 18)

Aski’nin Odaga Aldig1 Nesnelerden Biri: Zant
Gazelin Cevriyazisi
fa'‘ilatin fa‘ilatiin fa ‘ilatiin fa ‘iliin

1. laleves geydiik¢e basina o giil-ruhsar zant
afitab lizre olur san ebr-i ates-bar zant

2. kameti bir serv-i baladur kim {istinde anun
gonce vii giildiir dehani vii yiizi giil-nar zant

3. genc-i hiisninde tilism olmaga yariy sihr ile
her kilin bir mar-1 ates-reng ider sehhar zant

4. hey ne seh-baz-1 Hiima-pervaz olur kim bal agup
eylemisdiir afitab1 gor ki der-minkar zant

5. kana yunup rize rize eylemis endamini
‘Iski gibi ol da olmus talib-i didar zant

Gazelin Dilici Cevirisi

1. gelincik misali giydik¢e basina o giil yanakli zant
giinesin lizerinde olur adeta ates yagdiran bulut zant

2. boyu bir yiice servidir ki iistiinde onun
gonca ve giildiir agz1 ve yiizii nar ¢icegi zant

3. giizelliginin hazinesinde tilsim olmaya yarin sihir ile
her kilin1 bir ates renkli y1lan eder cadi zant

4. hey ne Hiima ucuslu dogandir ki kanat acip
almstir giinesi gor ki gagasina zant

5. kana yunup parga par¢a eylemis endamini
Aski gibi o da olmus cemal talibi zant
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Gazelin Giiniimiiz Tiirk¢esine Aktarim

1. O giil yiizlii (dilber) basina gelincik misali zant(1) giydiginde, zant adeta giinesin iizerinde
ates yagdiran bir bulut kesilir.

2. (O dilber)in endamu bir yiice servidir ki onun iistiinde agzi gonca, yiizii giil, zant da
nar ¢i¢egidir.

3. Biiyiicii zant, sevgilinin giizelliginin hazinesinde tilstm olsun diye sihirle her kilini ates
renkli bir yilana ¢evirir.

4. Breh breh, zant ne Hiima uguslu bir dogandir ki, bak, kanat a¢ip giinesi gagasina almigtir.

5. Zant da Aski gibi cemal (gorme)ye talip olmus; viicudunu paramparca edip kanlara
boyanmus.

Biitliniiyle bakildiginda bir dilberin giizelligini vasfetmek ve methetmek kasdiyla kaleme
alindi1 agikca goriilen gazelde sair, redif olarak ‘“ais1 segmistir. Arastirmanin erken evrelerinde
kelimenin bu imla ile madde basi olarak mevcudiyetini tespit edebildigimiz tek kaynak olan
Kamiisu’l-Muhit Terciimesi’nde yer alan karsiliklarin® hicbiri, kelimenin gazel igerisinde yer
aldig1 baglamlar icin uygun diismemektedir.

Imlas1 ve gazelin vezni dikkate alinarak zant/dant ya da zanat/danat seklinde okunmasi
miimkiin olan’ kelimenin neyin gostereni olabilecegine dair ipuglar1 gazel akisi igerisinde su
sekilde siralanmistir:

1. Gelincikle benzesen, basa giyilen; ates yagdiran bir bulutla benzesen

2. Nar ¢icegi ile benzesen

3. Sevgilinin yiiziine yakin konumda, ates renkli yilanlarla benzesen killar1 olan

4. Adeta giinesi (=sevgilinin yiizii) gagasina alarak kanat agmis bir doganla benzesen

5. Kana boyanmig(gasina kirmizi), parga parga goriiniimlii, sevgilinin yiiziine yakin olmaya
meyilli

Goriildiugi iizere daha ilk beyitten zanfin bir serpus ismi oldugu agik¢a anlagilmaktadir.
Dérdiincii beyit harig biitiin beyitlerde kirmizi renkli nesneler ile benzerlik iliskisi i¢erisinde
verilen bu serpus ¢esidinin birinci, liclincii ve besinci beyitlerdeki ipuglari yoluyla, giyenin
yiizline diigen/sarkan killar1 yahut sagaklari oldugu anlagilmaktadir. Dordiincii beyitteki tasvire
gore ise gagasinda bir nesneyi tasimakta olan, kanat agmis bir dogan goriiniimiine sahiptir. Bu
gazelden hareketle zanfi “Kirmizi tonlarinda, kanat agmis bir dogan formunda olan, sagakli
bir serpus ¢esidi” olarak tanimlamak miimkiindiir.

6  “Ciinbiis ve nesat ma‘nasinadir. Ve gervis yagina denir. Ve salef ma‘nasinadir ki zarafet iddi‘asiyla dimag ve
nahvet izharindan ‘ibarettir; (...) Ve bir adamin govdesinin eti simsiki olmak ma‘nasinadir (...)” (“Kamusu’l-
Muhit Terciimesi”, t. y.)

7 Aski’nin fa ‘ilatiin fa‘ilatiin fa ‘ilatiin fa ‘iliin kalibryla kaleme aldigi manzumelerin son tef’ilelerinde imaleye
nadiren bagvurmasi sebebiyle tenkitli metin kurulurken kelimenin bir agik bir kapali heceden ibaret “zanat”
olabilecegi varsayilmistir.
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Renkli Kelimeler / Yazili Resimler

Ahmet Atilla Sentiirk, XVI. Asra Kadar Anadolu Sahasi Mesnevilerinde Edebi Tasvirler
baslikli doktora teziyle ayni adla kitaplagtirdigi calismasinda (2002) tasviri “bir nesnenin
benzerini resmetmek veya sekillendirmek”; edebi tasviri ise “nesneyi okuyanin veya dinleyenin
zihninde estetik duygular uyandirarak sekillendirecek tarzda tarif etmek” seklinde tanimladiktan
sonra, edebi tasvirlerin ortaya ¢ikisindan sdyle bahseder:

“Insanoglu duygu ve diisiincelerini tasvir yoluyla anlatmaya ¢ok eski caglardan beri
miiracaat edegelmistir. Magara devri insaninin kayalar iizerine resmettigi muhtelif
tasvirler bunu agik¢a gostermektedir. Bu tasvirlerin zamanla bugiinkii alfabenin ve
hiyeroglifin iptidai sekli olan resim-yazilari da olusturdugu bir gercektir. Yazida
kaydedilen bu gelismeler sozlii anlatimda da goriilmiis ve insanlar tarif etmek
istedikleri bir seyi bir benzeriyle kiyaslamak suretiyle anlatmaya yonelmislerdir.
Once tesbihin sonra da geliserek istiarenin temelini olusturan bu kiyaslamalar
zamanla estetik bir miikemmellige eriserek edebi tasvirleri olusturmustur.” (s. 21)

Bir tabloyu, bir goriintiiyii, bir imaj1 zihinde canlandirmak amacini tasiyan tasvirin saire
bazen sayfalarca anlatilabilecek bir sahneyi okuyucunun zihninde birkag kelimeyle olusturabilme
imkan1 sundugunu ve tasvirl anlatim tarzinin esasinda okuyani ya da dinleyeni en ¢abuk
etkileyen, verilmek istenen mesaji en ¢abuk veren, 6grenilmesi isteneni en tesirli yoldan
ogreten, hislendiren ve diisiinceye sevk eden bir metot oldugunun altin1 ¢izen Sentiirk, edebi
tasvirlerin divan muhtevasi igerisinde siiri zenginlestirmek ve ifadeye zemin hazirlamak gibi
fonksiyonlara sahip oldugunu da ifade eder (2002, s. 21-22).

Klasik Tiirk Edebiyati gelenegi igerisinde viicuda getirilmis, manzum ya da mensur hemen
her tiirlii eserde edebi tasvirlerin yogun bir sekilde kullanilmis oldugu malumdur. Yaygin
olarak “kelimelerle resim yapma sanati” seklinde de tarif edilen edebi tasvirler, Sentiirk’{in
mesnevilerdeki edebi tasvirleri tavir ve iisluplar1 agisindan kategorize ederken yaptig: gibi (s.
45-46), “idealist tasvirler” ve “realist tasvirler” olarak ikiye ayrilabilir. Sairlerin bizzat sahit
olduklar1 hadiseleri, gozle gordiikleri mekanlari veya nesneleri betimlerken olabildigince realist
bir iislup benimsemis olmalari, bu eserlere ayni1 zamanda tarihe kaynaklik edebilme vasfini da
yiikler. Ancak onlarim eserlerini kaleme alirken baslica gayelerinin gergekei betimlemeler yaparak
bir arsiv olusturmak olmadigini ve yapmis olduklari tasvirlerin sanatin ve estetigin doniistiirticti
etkisine ne derecede ugradigini tespit edebilmenin zorlugunu da hatirdan ¢ikarmamak gerekir.

Eldeki metinlerden hareketle, 6zellikle Fars siirinin etkilerinden uzaklagma temaytiliiniin bag
gosterdigi 15. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren yerlilesmeye, yenilesmeye ve 6zgiinlesmeye
baslayan Osmanli siirinin realist edebi tasvirler agisindan ne derece zengin oldugunun saglamasini
yapabilmek belli 6lgtide miimkiindiir. Bu imkéan1 saglayan baslica iki grup kaynak vardir.
Bunlarm ilki, bilhassa 16. yiizy1l itibariyle Osmanli iilkesini ziyaret eden, hatta bazilar1 devlet
hizmetinde bulunan Busbecque, Thévenot, Tournefort, Tavernier, Galland, Julia Pardoe gibi
Batili seyyahlarin kaleme aldiklari seyahatnamelerdir. Bu metinlerde seyyahlar, ziyaret ettikleri
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sehirleri cografi, tabil ve mimari vecheleriyle anlatmakla kalmayip Tirklerin yasayislarina,
karakter hususiyetlerine, adetlerine, inang ve inanislarina, kiyafetlerine dair ayrintili gozlemlerine
de yer vermislerdir (Egiiz, 2014, s. 53-54).

Ikinci grup ise sanat tarihi disiplinine ait gorsel kaynaklardir. Bunlar, saray nakkaslari
tarafindan metne bagl kalinarak yapilmig Osmanli minyatiirleri ile birlikte saray dis1 nakkaglar
tarafindan hazirlanan Osmanli kiyafet albiimleridir. Bu albiimlerin ortaya ¢ikiginda Osmanli
Devleti’nin 15. yiizy1l itibariyle Avrupalilar i¢in bir cazibe alani olmaya baslamasiyla birlikte
giderek gelisen siyasi ve ticari iliskilerin etkisiyle 16. yiizyilda Osmanli topraklarina gelen
Batili seyyah, diplomat ve tiiccarlarin anilarini ve gézlemlerini kaleme alirken kitaplarina
Osmanli giyim kusamina dair ¢izimler de eklemeleri etkili olmustur. 16. yiizyilda birkag
istisnasi hari¢ Avrupali ressamlar tarafindan olusturulan kiyafet albiimleri, 17. yilizyilda
giderek yayginlagsmistir (Bagc1, Cagman, Renda ve Tanindi, 2006, s. 233-235). Osmanli igtimai
yapilanmasindan kigilerin saray dis1 nakkaglar® tarafindan giindelik sahneler igerisinde ya da
tekli figiirler halinde resmedildigi ve “bireylerin kimligini, politik, sosyal ve diplomatik gibi
statiilerini belgelemek i¢in daha ¢ok kiyafetlerin 6n planda tutuldugu” (Orug, 2018, s. 15) bu
alblimler, tasvir edilen sahnelere ve figiirlere dair resim alt1 agiklamalar tagimalar1 yoniiyle
de kiymetli birer vesika niteligindedir.

Bu kapsamda, bir 6nceki bolimde ele alinmis olan zantin neye karsilik gelebilecegine
dair ilk tahminleri yiiriitmemizi saglayan gorsel malzeme, Avusturya Milli Kiitiiphanesi’nde
bulunan Cod. 8626 numarali kiyafet albiimiinde yer almaktadir. 1587’den 1592’ye kadar
Osmanli Devleti’nin Habsburg biiytikel¢i vekilligi gorevini yiiriiten Bartholomaeus Pezzen
tarafindan muhtemelen’ Heinrich Hendrowski’ye yaptirilmis olan albiimdeki serpuslardan
ikisi, Aski’nin gazelinden hareketle “Kirmizi tonlarinda, kanat agmis bir dogan formunda
olan, sagakli bir serpus ¢esidi” olarak tanimladigimiz zanta benzer gériinmektedir. Sug islemis
bir kadinin'® bagina iskembe gegirilmis ve eline kuyrugunun tutusturuldugu bir esege ters
bindirilmis vaziyette halka teshir edilmesini betimleyen Resim 1’de esegin dizginini tutan
kisinin basinda yer alan serpus, kirmizi ve sagakli olmasi yoniiyle zant tanimina yaklagmakla
birlikte kanat agmis dogan formuna sahip degildir. Ancak sair “kanat agmak™ ile kanatlarin
acik durumda olmasini degil de kanat ¢irparak ugus pozisyonunda olmayi1 kastediyorsa gorselin
tanimla biiylik dl¢tide ortiistiigli soylenebilir.

8  Saray dis1 atolyelerde faaliyet gosteren nakkaslar icin Metin And’in “gars1 ressamlari” tanimlamasini literatiire
kazandirmas: ve kiyafet alblimleri hakkinda detayli bilgi igin bkz. Degirmenci, T. (2018). Girig: Metin And ve
cars1 ressamlarinin serencami. Metin And, Osmanli tasvir sanatlari 2: ¢arsi ressamlart iginde. (s. 11-43).

9  Albiimiin kiitiiphane kiinyesinde Heinrich Hendrowski ad1 “muhtemel” kaydiyla yer almaktadir.

10 And (2011)’de kadinin zina sugu isledigini belirtir (s. 228).
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L e B B ]
Demiveih die deww\Pmb deu kopAgehuinden E
. 3 |

Resim 1: Osterreichische Nationalbibliothek Cod. 8626, fol. 132

“Konstantinopol’e getirilen ¢ocuklar”’in betimlendigi Resim 2’de yer alan serpuslar ise,
tanima Resim 1°den daha fazla uygunluk saglamaktadir. Kirmizi, giyenin yiiziine yakin
pozisyonda sagak benzeri uzantilart olan bu serpus, uzantilarinin salinimlart ve bast kavrayistyla
agzinda bir nesne ile ugug pozisyonunda olan bir dogana daha fazla benzemektedir.

B ek i B~ -.n_

1 et Kinder S mane Kl
Vad At Confantinoll bringte

Resim 2: Osterreichische Nationalbibliothek Cod. 8626, fol. 31
Coziime Dogru

Aski’nin zantin ne olduguna ve neye benzedigine dair fikir vermek agisindan bir liigat referansi
zaruretini ortadan kaldiracak agikliktaki tasvirleri, yukarida bahsedildigi iizere, gorselleri elde
bulunan iki serpus ¢esidiyle -mutlak bir eslesme iddiasi olmaksizin- bir uyumdan s6z edebilmeyi
miimkiin kilmistir. Arastirmanin ilerleyen sathalarinda, Dihhuda’ nin Lugat-name’sinin (1998)
kelimeye “Musir’da kesislerin sebkiilahi, cem’i zunit” karsiliginim verildigi ‘i y” maddesinin
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(C. 9, s. 12973) kaynagi olan Reinhart P. Dozy’nin Dictionaire détaillé des noms des vétements
chez les Arabes’1 (1845) ile baslayan zincirleme bir kaynak taramasi sayesinde ulasilan veriler,
bu iki serpus gorselinden ilkinin bir zanfa ait oldugunu teyit etmeyi saglar niteliktedir.

Yapilan taramadan hareketle, Divan haricinde yalnizca Edirneli Nazmi’nin iki gazelinde'!
(Ust, 2018, s. 622-23 ve 3473) ve anonim bir silahsorluk risalesinde (Karadeniz, 2013, s. 7 ve 14)
gectigini tespit edebildigimiz zanta daha ziyade Memluk caligmalari sahasinda faaliyet gosteren
Batili arastirmacilarin agina olduklari sdylenebilir. Ozellikle Dozy’yi ve Memluk kiyafetleri
iizerine miistakil bir calismasi bulunan L. A. Mayer’i (1952) kaynak alan bu arastirmacilardan
ogrenildigi kadartyla zant, Burci Memlukleri diye de anilan Cerkes Memluklerine has, kegi
yiiniinden yapilan parlak kirmizi renkte bir serpustur. Onceleri toplumun alt smifina mahsus
olan zant, Sultan Barsbay tarafindan fellahlara ve kolelere yasaklaninca yalnizca maasl Memluk
askerleri tarafindan kullanilmaya baglamis; Osmanlilarin Misir’1 fethetmesinden sonra gegmis
askeri elitin bir sembolii olarak algilanmasi sebebiyle iki defa daha yasaga ugramistir.

Memluk Imparatorlugu’nda serpuslarin siyasi dnemine dair kaleme aldig1 “Sultans with
Horns” (Boynuzlu Sultanlar) baslikli makalesine (2008) Misirli meshur tarihgi Ibn Iyas’in
Bedayiii’z-zuhur’ da verdigi bilgilere dayanarak “Osmanlilar, Kahire’deki niifuslar1 cogaldiginda
(Muharrem 923/Subat 1517°deki Osmanli fethinden sonra) kirmizi zamt'? ya da tahfife (her
ikisi de Memluklere mahsus serpuslardi) giydiklerini gordiikleri evladii’'n-nasa ‘Cerkes
misin?’ diye sormaya basladilar. Ve sonra onlarin kafalarini kestiler. Bundan sonra biitiin
evladii’n-nas, hatta (iist diizey) emirlerin ogullar1 ve sabik sultanlarin ogullari, Misir’da
tahfife ve zamt giymeyi biraktilar.” seklinde carpici bir girisle baslayan Albrecht Fuess, zant
yasagina dair onemli bilgiler sunmaktadir. Fuess’in aktardigina gére, Osmanli idaresinin bu
ilk zamanlarinda serpuslari sebebiyle rahatlikla taninir durumda olan Memlukler, yasamlarini
tehdit eden bir potansiyeli temsil ettigi i¢in bunlari kullanmay1 birakmakla birlikte, fethin ilk
ivmesi yavasladiktan sonra Misir’in yeni Osmanli valisi, eski Memluk emirlerinden Hayir Bey,
Memluklerin yeniden kirmizi zant giymelerine bir siireligine izin vermistir. 924/1518 yazinda
bu uygulama nihai olarak yasaklanmis; ancak bazi Cerkes Memlukleri emre itaat etmeyince
Hayir Bey, Sevval 927/Eyliil 1521°de tebligden sonra gerek Memluk gerekse bir Memluk’iin
oglu, hattd Osmanl dahi olsa acinmadan asilacagini sdyleyerek kanunu yeniden vazetmistir.
Bundan sonra, yiizyillar boyunca Memluklerin elit statiilerini imleyen belirli Tiirkge isimler
gibi Memluk serpuslari da Misirlilar tarafindan terk edilmis ve Memlukler arttk Osmanli usulii
sarik sarinmaya ve Arapca isimler almaya baslamislardir (2008, s. 71).

Giintimiize kalmis bir 6rnegine (Resim 3) Kahire’deki Kipti Miizesi’nin ev sahipligi yaptig1
zantin nasil goriindiigiine dair goz sahitligine dayali bilgi, Misir’a giden seyyahlar araciligtyla

11 Edirneli Nazmi’nin de Uskiidarli Aski gibi zant redif pozisyonunda odaga alarak tasvir ettigi bir gazeli mevcuttur.
Mezkur gazelde Nazmi’nin agirlikli olarak zansin sagakli yapisi tizerinde durdugu ve bu serpusu koyu renkli,
salkim sekline sahip bir ¢igek olan siimbiile tesbih ettigi dikkati gekmektedir. Bir diger gazelinde de sairin siyah
renkli bir zanttan bahsettigi goriilmektedir.

12 Kelime Batili kaynaklarda zamt, zant, zunt gibi farkli imlalarla yer almaktadir. Buradaki aktarimda Fuess’in
tercih ettigi zamt imlast muhafaza edilmistir.
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edinilebilmektedir. 1491°de Yakindogu’ya seyahat eden Dietrich von Schachten, zanf1 parmak
uzunlugunda sacakli, etrafina tiilbent sarilan kirmizi bir serpus olarak tarif etmektedir. Ayn1
donemde yasamig bir diger Alman seyyah Arnold von Harff ise zant giyen bir kesis ¢izimi
birakmistir (Resim 4). Osmanli dénemine ait minyatiirler (Resim 5-7) ve flirlisiyye metni
gizimleri (Resim 8 ve 9) ile Gentile Bellini, Carpaccio, Mansoeti gibi Venedikli Ronesans
sanatkarlarinin resimlerinde de ¢esitli sekil ve boyutlarda zantlarin yer aldig1 goriilmektedir
(Resim 10-14).

’. b
Resim 4: Zant giyen kesis, Arnold von Harff’in ¢izimi
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Resim 6: Arifi, Ravzatii l-ussdk, v. 41t
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Resim 7: Can Berdi Gazali’nin Misir Hakimi Hayirbay’a mektubu getirmesi, mektubun yirtilmasi ve
getirenin 6ldiiriilmesi sahnesinden detay, 1558 tarihli Siileymanndme, Macar Nakkas Pervane, 56a
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Resim 9: Mizrak talimi yapan Memluk, bir fiirlisiyye yazmasindan, 16. yy



Sairin Kadrajindan Zant: Yitik Bir Kelimenin Pesinde

Resim 10: Giovanni Bellini, Aziz Markus 'un Sehadeti’nden detay

Resim 11: Giovanni di Niccolo Mansueti, 4ziz Markus ‘un Anianus 'u Iyilestirmesi’nden detay
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Resim 13: Vittore Carpaccio, Paganlart Vaftiz Eden Aziz George
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SONUC

Bu calismada, 16. yiizy1l sairlerinden Uskiidarli Aski’nin maddi kiiltiir 6geleri ve nesneler
bakimindan son derece zengin olan Divan’inda nesnelere yer verme bigimlerine bakilarak bes
ayr1 kategori tespit edilmistir:

1. Nesneye tek beyit igerisinde dolaysiz olarak yer verilen manzumeler
2. Nesneye tek beyit i¢erisinde benzerlik iliskisi i¢erisinde yer verilen manzumeler

3. Nesneye tek beyit icerisinde mecaz-hakikat paralelliginde ¢agrisim yoluyla yer verilen
manzumeler

4. Nesneye akiga sahip sahne tasvirlerinde enstantane igerisinde yer verilen manzumeler:

5. Nesnenin odaga alinarak tasvir edildigi manzumeler

Bu kategorilerin sonuncusunu teskil eden nesne odakli manzumelerden, ¢alismaya esas
olan “zant” redifli gazelden elde edilen ipuglariyla zanfin kirmizi tonlarinda, kanat agmis bir
dogan formunda olan, sacaklt bir serpus ¢esidinin adi oldugu bilgisi tespit edilerek bunun
Viyana Milli Kiitiiphanesi’nde Cod. 8626 numarayla kayitli Osmanli kiyafet albiimiinde
tasvir edilen iki serpus ¢esidiyle belli dlgiilerde uyumlu oldugu gosterilmistir. Arastirmanin
ilerleyen safhalarinda zanfin Cerkes Memluklerine has, kegi yiiniinden yapilan parlak kirmizi
renkte bir serpus oldugu bilgisine ulasilmis ve bilhassa 15. ve 16. ylizyillara ait minyatiir ve
resimlerde tasvirlerine rastlanan zanfin Aski’nin gazelinden hareketle ulagilan gorsellerden
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biriyle eslestigi goriilmiistiir. Bu ¢aligma ile, Osmanli’da siir ile resim arasindaki organik iliskinin
sanat tarihi ve edebiyat disiplinleri i¢in ortak bir malzeme alani olusturduklar1 goriistinden
hareketle, Osmanli kiiltiir tarihi arastirmalarinda yazili metinler ile gérsel malzemenin birlikte
degerlendirilmesinin faydasina dikkat ¢ekilmek istenmistir.

Tesekkiir: “Makaleyi okuyarak degerli goriislerini benimle paylasan ve bazi gorsellere ulasmami saglayan Ars.
Gor. Mehmet SAVAN’a tesekkiir ederim.”
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