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Bir Drag Queen Olarak Huysuz Virjin
Huysuz Virjin the Drag Queen

Sanem Burcu Pekel”

Oz Bu ¢alismada, Tiirkiye’nin sembol isimlerinden Huysuz Virjin’in sahne gdsterisinin niteligini, drag
performanslar igerisindeki 6zglin konumunu, kabul edilebilirliginin altinda yatan nedenleri ve onun
gOsterisinin cinsiyet mefhumu tizerindeki etkisini tartismaya actim. Caligmanin teorik gergevesini queer
kuram etrafinda sekillendirdim ve tartismay1 iki-yanl drag kavrami {izerinden yiiriittim. Nitel aragtirma
yontemlerinden faydalandigim bu ¢aligmada, arastirma desenini fenomenolojik desen olarak belirledim.
Amagli 6rneklem se¢iminde bulunarak 6rnekleme Huysuz Virjin’e ait dort farkli sahne performansini dahil
ettim ve analiz teknigi olarak igerik analizini kullandim. Elde ettigim bulgular1 “Basat Unsurlar,” “Norm
Yikici Etkiler” ve “Giig iliskileri” iist basliklar1 altinda sundum. Huysuz Vijrin’in performansinin cinsiyet
normlari tizerindeki etkisini anlamaya ¢alisirken, onun kadinlik performansinin ger¢ek-gibi-olma iddiasi
tasimamasini ve performansin kirilganliginin her firsatta hatirlatilmasini, Butler’in isaret ettigi sekilde,
yikicr etkilerin temel gostergeleri olarak belirledim. Bu ¢ercevede, ele aldigim performanslarin cinsiyet
normlari iizerinde yikict etkilere sahip oldugunu ve bunun Dursunoglu i¢in niyetlenilmemis bir sonug
oldugu bulgularina eristim. Arastirma bulgularindan hareketle Huysuz Virjin’in devraldigi ve devrettigi

kiiltiirel miras iizerine bir tartigma gerceklestirdim.
Anahtar Kelimeler: Huysuz Vitjin, Queer Kuram, Drag Queen, iki-Yanli Drag, Toplumsal Cinsiyet.

Abstract: In this study, | have discussed the quality of the stage show of Huysuz Virjin, one of the symbolic
names of Turkey; its unique position in drag performances; the reasons behind its acceptability; and the
effect of her show on the notion of gender. | shaped the study's theoretical framework as queer theory and
ran the discussion around the idea of ambivalent drag. In this study, | used qualitative research methods
and determined the research design as phenomenological. By choosing a purposeful sample, | included four
different stage performances of Huysuz Virjin in the sampling and used content analysis as an analysis
technique. I presented the findings under the headings of "Major Elements," "Norm Breaking Effects,"” and
"Relations of Power." While trying to understand the effect of Huysuz Vijrin's performance on gender
norms, | determined that her femininity performance does not claim to be real-like and that the fragility of
the performance is reminded at every chance as the primary indicator of destructive effects, as Butler points

out. In this context, | found that the performances | have discussed have devastating effects on gender norms,
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which is an unintended result for Dursunoglu. Based on the research findings, I discussed the cultural

heritage that Huysuz Virjin inherited and handed over.
Keywords: Huysuz Virjin, Queer Theory, Drag Queen, Ambivalent Drag, Gender.

Summary

Huysuz Virjin, as a drag queen, is one of the most famous performance artists in Turkey.
The character of Huysuz Virjin, brought to life by Seyfi Dursunoglu, has gained the love and
respect of a broad audience with different political views in a country where gender norms are
highly rigid. Based on the condolence messages published about Huysuz Virjin by the broad
audience after Dursunoglu passed away in July 2020, it is possible to understand better the love

and respect shown to them.

Huysuz Virjin, who had made TV programs actively on television in Turkey between 1994
and 2008, had some essential characteristics, including hysterical and aggressive attitudes. Also,
one of her most distinctive features is the obscene jokes she loves to make. She represents herself
as a woman in her 50s who has never married and has quite a high level of sexual energy. So, she
frequently expresses that she has random sexual relations with married men in her shows and
threatens her female audiences with stealing their husbands. It is perfectly possible to see Huysuz
Virjin as she proposes to someone for sexual intercourse at a very inappropriate moment. With all

these features, she makes the audience laugh out loud.

Despite the incredible public's love for her, the state tried to block her stage performances
for decades. After years of unnamed bans, the state officially banned Huysuz Virjin from appearing
on television in 2008. For years, this stage ban and the impact of Huysuz Virjin's stage show on

sexual liberation have become the subjects of heated debate.

In this study, I discussed the quality of Huysuz Virjin's stage show within the framework
of queer theory and ran the discussion on the ambivalent drag notion, which belongs to Judith
Butler. 1 used qualitative research methods and determined the research design as
phenomenological. | preferred content analysis as an analysis technique and chose four different
stage performances of Huysuz Virjin, which | selected by purposeful sampling. | ranked the
programs | analyzed in such a way that | could observe the character development of Huysuz Virjin,
and | preferred dramaturgical coding in the first cycle and pattern coding in the second cycle for

qualitative data coding.

It was not easy to access the programs | included in the sample because the television

channels did not include Huysuz Virjin's programs in their archives. This situation results from the
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political pressure exerted on Huysuz Virjin, which has constituted both the motivation and the
most significant limitation of this study. | could access these programs only due to the transfer of

recordings taken by fans on VCR tapes to websites.

The books written by Judith Butler are the primary references for the theoretical framework,
which are Gender Trouble and Bodies That Matter. According to Butler, gender is not a fixed
category determined by a biological essence; it has performative features, and we can observe it
through drag performances. Drag performances lead to the development of an incompatible
association between perception and understanding, and this situation causes laughter. At that
moment, the audience realizes that the characteristics of the genders are, in fact, ideals that no one

can achieve. So, what they think is reality is actually a derivative from the very beginning.

Nevertheless, according to Butler, the relationship between drag and the destruction of
gender norms does not necessarily exist. In some cases, there may be areas where gender accepts
that it is unnatural, and in such cases, a fear of breaking gender norms is produced and made into
comedy material. In this case, to determine the quality of the performance, it is necessary to look
at whether the performance claims to be real-like or not. Because in order for the drag performer
to claim to be a real woman, she must also accept that femininity is a real category determined by

her biological essence.

When we look at Huysuz Virjin, we see that she does not pretend to be a "real” woman.
She continually reminds the audience of the fragility of the performance; without hesitation, she
refers to the phallus in her performance, and it does not make her performance any less persuasive.

Because of that, | can say that her performance has a demonstrative effect on the gender notion.

This situation brings this question: why did Huysuz Virjin's popularity spread this much in
a country where gender norms are pretty strict? According to the findings, the reason for the love
of Huysuz Virjin comes from traditional motifs in her show. Men who wore skirts and danced in
Ramadan entertainments, which were a part of Islamic culture, were frequently encountered in the
Ottoman period. In addition, the tradition of "kdceklik," which represents being beyond the
genders, wearing skirts by men, dancing at weddings, and not pretending to be a "woman," takes
its place on the stage of Huysuz Virjin. Also, on her stage, you can see Huysuz Virjin as Kdsem
Sultan at Dolmabahge Palace. She continues to make obscene jokes and grumpiness in Kdsem
Sultan's costume and skillfully blends her show's distinctive features with traditional motifs.

Because of all this, when the audience looks at Huysuz Virjin, they see a very familiar figure.

Based on all this, it is possible to say that not only Huysuz Virjin but also traditional motifs

have queer characteristics. | think it is necessary to persistently ask why the idea of tradition in
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Turkey is stuck with the image of the soldier fighting on a horse. It may be possible to explain this
situation with the concept of "invented tradition" belonging to Hobsbawm and the manipulation

of the masses, but we still need more studies on this subject.

Giris

En genel hali ile drag, anatomisi ile cinsel kimligi arasina mesafe koymus birinin sergiledigi
sahne performansi olarak tanimlanabilir (Butler, 2014b: 226). Capraz giyinmeye dayali bu
performanslar, icra edilen cinsiyete gore drag queen ve drag king olmak iizere ikiye ayrilirlar.
Sahne gosterilerinde abartili bir kostiim se¢imi gdze ¢arpar.Ornegin bir drag queenin en ayiric
ozelligi, 1s11t1l1 abiyesi ve abartili makyajidir. Performansci, sergiledigi sahne gosterisi ile cinsiyet
mefhumunun siirlarinda dolasarak onu bir karikatiir haline getirir ve cinsiyetin 6zsel nitelikler

tarafindan belirlenen sabit kategoriler oldugu iddiasinin gegerliligini tartismaya acar.

Judith Butler’in 90’11 yillarin basinda kaleme almis oldugu Cinsiyet Belasi isimli ¢aligma,
queer kuramin 6ncili metinlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Bu kuramsal yaklagima gore,
toplumsal cinsiyetin biyolojik bir 6zden hareketle kurgulandig fikri gecerli degildir. Butler’a gore
(2014b: 77), cinsellik olduk¢a genis bir spektrumdur ve cinsiyetin kendisi performatif bir nitelige
sahiptir.Bu iddiasin1 Butler, kaleme kaldig1 calismalarda gesitli bigimlerde temellendirmistir.
Bunlardan ilki, escinsel iliskiler igerisindeki heterosekstiel pratiklerdir; Butler bu pratiklerin, yani
butch ve femme figiirlerinin, orijinal ile kopya arasindaki iliskiden ziyade kopya ile kopya
arasindaki iliskiyi ifade ettigini, bu sekilde cinsiyetin performatif yapisinin bizlere hatirlatildigini
ileri siirer. Bu durumda, escinsel iliskilerdeki eril ve disil roller, cinsiyetin heteroseksiiel matriste
yeniden tiretimine neden olmamakta, aksine cinsiyetin taklit yoluyla icra edildigini net bir sekilde
ortaya koyarak onun tahrip edilmesine yol agmaktadir. Ikinci bir temellendirme ise drag
performanslardir (Butler, 2014b: 86; 225-228). Bu ¢alismada, queer kuram gergevesinde drag
performanslart detaylica ele aldim ve Huysuz Virjin’in sahne performansinin iki-yanl drag
kavramsallastirmasinin neresinde konumlandirilabilecegini tartisttm. Bu dogrultuda Huysuz
Virjin’in sunuculugunu yaptig1 dort farkli programin igerik analizini gerceklestirdim ve elde

ettigim bulgular1 basat unsurlar, norm yikici etkiler ve gii¢ iliskileri iist basliklar1 altinda sundum.
Queer Kuram Perspektifinden Drag Performanslar

Drag kelimesinin etimolojik sorusturulmasi yapildiginda, kelimenin 1300'li yillardan bu
yana kullanildig1 goriilmektedir.Buna karsin drag kelimesinin ¢apraz giyinmeyi vurgulayacak
bicimde kullanilmaya baglanmast 1870’11 yillarda gerceklesmistir. 19. yiizyilin sonlarinda bir
tiyatro terimi olarak "kadin kiligina girmis erkekleri" nitelendirmek i¢in kullanilan ve

"stiriiklenme" anlamina gelen drag ifadesinin, performans¢inin giydigi uzun etegin yerde
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stiriklenmesinden esinlenerek kullanilmaya baslandig1 tahmin edilmektedir. "Kadin kiyafeti giyen
erkek"lerin drag queen olarak anilmasi ise 1940l yillarda ger¢eklesmistir (Online Etymology
Dictionary, bt.).

1969 yilimin Haziran ayinda gergeklesen Stonewall isyani ile birlikte drag queenler
LGBTI+ hareketinin 6nemli bir pargasi haline gelmistir. 27 Haziran 1969 tarihinde sabah
saatlerinde, ABD’nin New York eyaletinde bulunan Stonewall isimli bir escinsel baria polisin
baskin yapmasi ve isletme sahiplerinin diizenli olarak gerceklesen bu baskinlara karsilik
vermesiyle isyan baslamis, bu olay, giinlerce siirecek bir ayaklanmanin ve yillarca siirecek bir
miicadelenin fitilini ateslemistir (Geoghegan, 2021). Ayaklanma, 3 Temmuz tarihine kadar siirmiis,
bu siirecte abartili makyajlar1 ve siislii elbiseleri ile drag queenler miicadelede 6n saflarda yer
almistir. Stonewall’dan miras kalan bir anlayis ile drag queenlik queer miicadele ile

0zdeslestirilmis, bu alanda giiclii bir sembol haline gelmistir.

Drag performanslar, cinsiyet normlarini ihlal ederek bu normlar tizerinde yikici etkilere
sahip olabilmektedir. Bunun yani sira, Butler’a gore drag ve yikma arasinda zorunlu bir iligki
yoktur. Oyle ki, drag performanslar heteroseksiiel cinsiyet normlarini dogalliktan cikarabilecegi
gibi, onlar1 yeniden ideallestirebilecek oOzelliklere sahip olabilirler. Buna gore heteroseksiiel
ayricalik, varligini siirdiirebilmek i¢in dogallik ve aslilik iddias1 ortaya koymakta ve kendisini bir
norm olarak dayatmaktadir ancak bunun yaninda, heteroseksiielligin dogalliktan yoksun oldugunu
kabul ettigi alanlar vardir ve bu noktada kiiltiiriin devamini saglamak i¢in belli niteliklere sahip
drag bicimleri {iiretilmektedir. Bu strateji cergevesinde norm ihlaline yonelik bir korkunun
uretildigi ve bu korkunun giildiirii malzemesi haline getirildigi drag performanslardan soz
edilebilir. Butler bu durumu “iki-yanli drag” olarak nitelendirmektedir (2014a: 179-195). Butler
bu kavramsallagtirmayr Some Like It Hot ve Paris is Burning gibi yapimlar {izerinden
orneklendirmistir. Drag performanslara Tiirkiye’de 6rnek teskil edecek isimlerin baginda ise 1994

ile 2008 yillar1 arasinda Tiirkiye televizyonlarinda boy gostermis olan Huysuz Virjin gelmektedir.
Huysuz Virjin

Seyfi Dursunoglu’nun hayat verdigi Huysuz Virjin karakteri, 1994 ile 2008 yillar1 arasinda
aktif olarak Tiirkiye televizyonlarinda program yapmis olup cinsiyet normlarinin olduk¢a kati
nitelik arz ettigi bir cografyada her kesimden insanin sevgisini ve saygisini kazanmay1 bagarmistir.
Bunu, 17 Temmuz 2020 yilinda vefat etmis olan Dursunoglu’nun arkasindan yayinlanan taziye
mesajlart lizerinden gozlemlemek miimkiindir (NTV, 2020). Onun sahne gosterisinin kabul

edilebilirliginin altinda yatan nedenler ve cinsiyet normlari iizerinde nasil bir etkiye sahip oldugu
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meselesi ise cevaplanmay1 bekleyen sorular arasinda yer almaktadir. Dursunoglu, Huysuz Virjin

karakterinin nasil meydana geldigini su sekilde anlatmaktadir:

Beylerbeyi Kiiltiir Cemiyeti’nde, arkadaslarimla birlikte ramazan eglenceleri yaparken, “Ben Virjin
adin1 aliyorum” dedim, o ismi sevdigim icin. Diger arkadaslar da eski {inlii kantocularin isimlerini
aldilar. Komiklik olsun diye onlara lakaplar da takardik: Pasakli Peruz, Killi Nevruz gibi. .. Benimki
yalniz Virjin. Ama ben yonetiyorum isi; “O olmadi!” diyorum, “Bunu beceremiyorsunuz!”
diyorum, kiyamet kopartyorum. “Aaa ne kadar huysuzsun, seninki de Huysuz Virjin olsun!” dediler
bir giin. Y6nettigim i¢in sevimsiz oluyorum; hep yoneticiler sevimsizdir ya. Herkesle miinakasa
etmek zorunda kalryorsun. Oylece Huysuz Virjin oldum. Sonra bu benim sovuma da cuk oturdu.

(Dursunoglu, 2004b: 6)

Muhafazakar bir ailenin ¢ocugu olan ve kendisi de muhafazakar degerlere sahip oldugunu
ifade eden Dursunoglu, babasinin, kendisinin amatdr donemlerinde gergeklestirdigi gdsterilerden
birini izledigini ve begendigini ifade etmistir ancak o zamanki sahne igeriginin biraz daha farkli

oldugunu dile getirmektedir:

[...] 0 zaman yaptigim gosteri daha farkliydi. Once ¢ok giizel bir kostiimle sahneye ¢ikip takdim
yaptyorum, arkasindan fasilda sarki sdyliiyorum, arkasindan meddahlik yapiyorum, ondan sonra
kantolar oynuyorum, ondan sonra tuluat tiyatrosu yapiyoruz, sonra Ermeni sivesiyle tiyatro
yaptyoruz. Yani bir siirii role giriyorum ve olay1 ben gétiiriiyorum. Oyle seyrettigi i¢in de cok mutlu

oldu, memnun oldu hayatindan (Dursunoglu, 2004a: 29).

Huysuz Virjin’in sahnesinde yer alan bu geleneksel motifler hem babasi hem de diger
izleyicilerin gozilinde onu “6teki” olmaktan ¢ikarmistir. Amator donemde sergiledigi bu gosteride
yer alan geleneksel motifler, profesyonellik dénemlerinde de Huysuz Virjin’in sahnesinde

varligini stirdirmiistiir.
Metodoloji ve Sinirhliklar

Huysuz Virjin’in yillar i¢erisinde maruz kaldig1 baskilar, onun programlarinin televizyon
kanallarindan kaldirilmasi ve hatta televizyon kanallarinin kapatilmasi seklinde gergeklesmistir.
Bugiin, bu programlara televizyon kanallarinin arsivlerinde hala yer verilmemektedir. 2007 yilina
kadar Huysuz Virjin’e RTUK tarafindan adi konulmamus bir sekilde uygulanan ekran yasag
(Kiirketi, 2007) 2008 yilindan sonra kati bir sekilde uygulanmaya baglanmis, durum kostlimsiiz
sahneye c¢ikan Seyfi Dursunoglu tarafindan, “Benimle Dans Eder Misin” isimli televizyon
programinda seyircilere sik sik hatirlatilmistir (Evrensel, 2008). Dolayisiyla, 2008 yilindan sonra
program yapamamis olan Huysuz Virjin’in ge¢cmis televizyon programlari, dijital teknolojilerin

kullaniminin heniiz yayginlagmadigi bir donemde gergeklesmistirBu nedenle, bu programlara

432



Akdeniz Kadin Calismalari ve Toplumsal Cinsiyet Dergisi

ancak hayranlarin VCR kasetlere aldiklari kayitlar araciligiyla ulagilabilmektedir. Huysuz Virjin’e
uygulanan bu sistematik baski, bu ¢alismanin hem motivasyonunu hem de en biiyiik sinirliligin
teskil etmektedir. Dijital teknolojilerin gelismesiyle birlikte kaset kayitlarinin bir kismi, hayranlar
tarafindan sosyal paylasim sitelerine aktarilmis, boylece Huysuz Virjin’in programlari ulasilabilir
hale gelmistir. Bu sinirliliklar ¢ergevesinde, arastirma kapsaminda, Seyfi Dursunoglu’nun Huysuz
Virjin adiyla sahne aldigr dort farkli programin igerik analizini gergeklestirdim. Programlarin
yayin tarihlerini, programlarda dile getirilen ifadelerden yola ¢ikarak yaptigim arastirmalar

sonucunda ortaya koyabildim.Bazi programlarin yayinlanma tarihleri ise ne yazik ki muglak kaldi.

Bu calisma ile Tirkiye’nin sembol isimlerinden Huysuz Virjin’i ve onun sahne
performansinin niteligini degerlendirmeyi amaclamaktayim. Calismada Huysuz Virjin’in sahne
performanslarini ele almamin sebebi, onun performansinin drag performanslar igerisindeki 6zgiin
konumudur zira, olduk¢a muhafazakar bir ¢evrede yetistigini ifade eden Seyfi Dursunoglu’nun
(2004a) Huysuz Virjin karakteri ile sergilemis oldugu performans, cinsiyet normlari tizerindeki
yikict bir etkiye sahiptir ve bu, onun performansinin niyetlenilmemis bir sonucudur. Bu nedenle
onun performansi, cinsiyetin performatif yapisinin ortiik olarak agiga ¢ikarilmasinda benzersiz bir
ornek teskil etmektedir. Kuramsal cercevesini queer kuram ile olusturdugum bu calismada,
tartismay1, Butler’in iki-yanli drag kavrami iizerinden yiiriittiim. Bu dogrultuda, Huysuz Virjin’in
sahne performansinin iki-yanl drag tartismasinin neresinde konumlandigini anlamaya ¢alistim ve
arastirma sorusunu bu mesele etrafinda sekillendirdim. Nitel arastirma yontemlerinden
yararlandigim bu ¢aligmada, aragtirma desenini fenomenolojik desen olarak belirledim. Analiz
teknigi olarak igerik analizi teknigini kullandim ve birinci dongii veri kodlamasi i¢in dramaturjik
kodlama teknigini tercih ettim. Birinci dongiide genis bir yelpazeye agilan veri setini damitmak ve
analiz birimlerini daraltmak i¢in ikinci dongli veri kodlamasinda ise oriintii kodlama teknigini
kullandim (Saldana, 2019: 145-150; 237-239). Orneklem se¢iminde amagli &rneklem tercihinde
bulundum. Sosyal paylasim sitesi YouTube iizerinden “Televizyon Arsivi”, “Aytug Scioti Arsivi”
ve “Huysuz Virjin” isimli kanallar aracilifiyla erisim sagladigim televizyon programlarini,
Huysuz Virjin’in karakter gelisimini net bir sekilde gozlemeyebilecegim sekilde siraladim ve veri

analizi i¢in nitel veri isleme programi olan MAXQDA 2022 siiriimiinden yararlandim.
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Bulgular

Bdéliim 1* olarak adlandirdigim program 1980°li yillara aittir ve Huysuz Virjin’in televizyon
kariyeri 6ncesinde sergilenmis olma 6zelligini tasimaktadir. Bolim 22 olarak adlandirdigim
Huysuz Show isimli program ise 1994 yilina aittir ve Huysuz Virjin’in televizyonda yayinlanan
ilk programi olma niteligine sahiptir. Béliim 3° olarak adlandirdigim program, 1995 tarihli Huysuz
Show isimli programin ilk boéliimiidiir. Bu programda Dursunoglu’nun televizyon kariyerinde
deneyim kazanmis oldugu ve bunun etkisiyle Onceki yila gore daha ozgiivenli bir sekilde
performans sergiledigi goze carpmaktadir. Ek olarak, RTUK o yillarda heniiz televizyon
programlarina sansiir uygulamadigr icin, Huysuz Virjin’in esprilerini yaparken sozlini
sakinmadi@1 goriilmektedir. Boliim 4* olarak adlandirdigim 7 Aralik 2008 tarihine ait Huysuz’la
Gorticli Usulii isimli program ise sezonun final boliimii olma 6zelligini tagimaktadir. Huysuz
Virjin’in bu programda yaslanmis oldugu ve diger programlara nazaran daha depresif ve duygusal
bir goriiniim ¢izdigi goriilmektedir. Programda yapilan esprilerin ¢ogu “bip” sesiyle
sansiirlenmektedir ve buna sebep olan siyasi iklim, program boyunca Huysuz Virjin tarafindan
hicvedilmektedir. Ayn1 zamanda bu program, Huysuz Virjin’e ekran yasagi gelmeden Once

televizyonda gosterilen son programdir.

Calismada, Huysuz Virjin’in zihin diinyasma 1s1k tutabilmek ve onun kadinlik
performansina ne gibi bir anlam yiikledigini anlamlandirabilmek, arastirma sorusuna yanit
bulabilmek acisindan 6nem arz etmektedir. Bu nedenle, hayata bir performans, katilimcilara ise
sosyal drama karakterleri olarak yaklasan dramaturjik veri kodlama teknigini, birinci dongii veri
kodlamasi i¢in kullanilabilecek en uygun secenek olarak belirledim. Dramaturjik kodlama teknigi
ile performans icerisindeki farkli bakis acilarina ve katilimcilarin giidiileyicilerine karsi

duyarlilasma imkan elde ettim. Birinci dongii sirasinda elde ettigim 5 kategoriye ait 17 adet veri

! Program elime kisisel iletim yoluyla ulasmis olup tarafimca video paylasim sitesi YouTube’a aktarilmugtir:
https://www.youtube.com/watch?v=V8HfgXQdtOc. (Erisim Tarihi: 29.08.2022) Program sirasinda, Huysuz Virjin’in
Tepecik’ten ev aldigina dair espriler tiiretmesinden yola ¢ikarak gosterinin izmir’de, Kuliip 12°de gerceklestirildigi
sonucuna vardim. Kuliip 12°de 80’li yillarda sahne almis oldugu bilgisine ise kaynakgada yer vermis oldugum
Katina’nin Elinde Makas1 isimli ¢aligmada yer alan réportajlar tizerinden erigim sagladim. Buradan hareketle Boliim
1 olarak adlandirdigim bu gosterinin 80’li yillara ait oldugunu ve Huysuz Virjin’in televizyon kariyeri 6ncesinde
sergilenmis olma 6zelligi tagidigini sonucuna vardim.

2 https://www.youtube.com/watch?v=NVMXUmH4WMA Huysuz Virjin, bu programin televizyonda yaymlanan ilk
programi oldugunu kendisi dile getirmektedir ve IMDb’de yer alan bilgilere gére bu program 1994 yilina aittir. Bkz.
https://www.imdb.com/title/tt12759110/?ref =ttep ep tt (Erisim Tarihi: 15.07.2022)

3 https://www.youtube.com/watch?v=2qtKVvkVA04 (Erisim Tarihi: 15.07.2022)

4 https://www.youtube.com/watch?v=ih6zd3QWdzs Huysuz’la Gériicii Usulii IMDb’ye gére 2008 yilinda
yayimlanmistir ve programin Kurban Bayraminin ilk giinii yayimlandig1 program siiresince sik sik dile getirilmistir.
2008 yilinin takvimine bakildiginda, Kurban Bayraminin 7 Aralik tarihine denk geldigi goriilmektedir. (Erisim Tarihi:
15.07.2022)
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kodunu farkli sekillerde yeniden kiimelendirdim ve ikinci dongiide driintii kodlama teknigini tercih

ettim. En nihayetinde elde ettigim kodlar ve kategorilere ait kod haritas1 Seki/ 1°deki gibidir.
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Sekil 1. Kod Haritasi

Basat Unsurlar

Bu kategori altinda, Huysuz Virjin’in sahne performanslarina ait bagat unsurlara yer verdim
ve kategoriye ait alt kodlar1 “Miistehcen Komedi”, “Performatif Kadinlik” ve “Geleneksel Motifler”

olarak isimlendirdim.
Miistehcen Komedi

Huysuz Virjin’in sahne performanslarinda agik ara 6ne ¢ikan veri kodu, Basat Unsurlar
kategorisine ait Miistehcen Komedi olmustur. Bu kodun altinda, cinsellige ve cinsel organlara
iligkin her ortamda dile getirilmesi uygun goriillmeyen espriler yer almaktadir. Bu esprilerin bityiik
cogunlugunun Huysuz Virjin’in cinselligini 6n plana cikariyor olmasi, siklikla gbze carpan
unsurlar arasinda yer almistir. Ornegin, Boliim 1 seklinde adlandirdigim ve Huysuz Virjin’in erken
donem performanslarindan biri olma 0Ozelligi tasiyan gosteri, miistehcen bir espri ile

baglamaktadir:

Sahneye ¢iktim erkekler kadinlara bir sey soyliiyor, kadinlar erkeklere bir sey soyliiyor. Gerdana
bak, goze bak, bacaga bak... bak tabii... bak tabii... Su gordiigiin kari, sahnelerin en az kullanilmis
kadini. Ayrica merak ediyorsaniz hadi biraz gostereyim [memesini agar]. Sasirdiniz tabii. Burada

meme gormeye alismamigsiniz ki, [karnini gostererek] burada gérmeye alismigsiniz.
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Béliim 3’te ise Huysuz Virjin, Ingiltere’den gelen ses miihendisini sahneye davet etmekte
ve ona bazi miistehcen sorular sormaktadir. Her sdylenilene “evet” demesi tembihlenen ses

miihendisinin tavirlari ise giildliriiye malzeme olmustur:

Huysuz Virjin: Hosgeldin Mark.

Mark: Merhaba.

Huysuz Virjin: Merhaba. How are you?

Mark: Evet.

Huysuz Virjin: A aaa. Senin eline evet yazdilar. Ingallah orana yazmanuglardir bir sey.
Mark: Evet.

Huysuz Virjin: Eveet. Tiirkiye'yi sevdin mi?

Mark: Evet.

Huysuz Virjin: Eveet. Benle yatmak ister misin?

Mark: Evet [salonda kahkaha kopar].

Huysuz Virjin: Cok mu parasiz kaldin?

Mark: Evet.

Huysuz Virjin: Ingiltere'de escinsel ok mu?

Mark: Evet.

Huysuz Virjin: Sen escinsel misin?

Mark: Evet [salonda tekrar kahkaha kopar ve alkislar ytikselir].

Huysuz Virjin: Boylece Ingilizlerden de intikamim almis oldum. Cok tesekkiir ederim alakaniza

[el sikigirlar], welcome Turkey. Bye. [Mark sahneden ayrilir].

Ik olarak bu kod altindaki komedi unsurlarinin gogunlukla beraberinde bir kadinlik
performansini getirdigini sdylemek miimkiindiir. Bu anlamda, Miistehcen Komedi kodunun
Performatif Kadinlik ile 12 kere kesismis 6nemli bir veridir. Huysuz Virjin yaptig1 miistehcen

espriler araciligiyla siirekli olarak abartili ifadeler ile kadinlik performansinin altini ¢izmektedir.

Ikinci olarak ise Miistehcen Komedi etrafinda yapilan esprilerin ofansif bir tarafinin oldugu
goriilmekte, bu espriler cogunlukla escinseller, fahiseler ve kadinlar izerinden gerceklesmektedir.
Ofansif esprilerin statiiko tizerinde nasil bir etkiye sahip oldugu literatiirde tartisilan bir konudur.
Bir kesim, bu esprilerin dezavantajli gruplar tizerinde olumsuz bir etkiye sahip oldugunu sdylerken
diger bir kesim ofansif mizaha elestiri yoneltilen elestirilerin statiikocu bir tavra ya da sansiire
doniisebildigini ifade etmektedir (Giirler, 2020: 163). Bu ¢alismada ise Huysuz Virjin’in
dezavantajli gruplar {izerinden yaptig1 ofansif esprilerin, onlart magdur etmekten ziyade goriiniir
hale getirdigi ve onlarin varolus kosullarini bir tabu olmaktan ¢ikardigir goriillmektedir. 1994

yilinda Tiirkiye televizyonlarinda yayinlanan bir programda, escinseller ve fahiseler lizerine
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espriler yapmanin, statilkocu anlayisin karsisinda yer alan bir tavir oldugunu sodylemek

mimkiindiir.
Performatif Kadinlik

Basat Unsurlar kategorisi altinda 6ne ¢ikan ikinci veri kodu Performatif Kadinlik olmustur.
Performative kavramiyla Butler, cinsiyetin biyolojik bir 6z tarafindan belirlenen sabit bir kategori
oldugu gorisiine karsi ¢ikmaktadir (2014b: 50). Kadinligin performatif diizeyde agiga ¢ikarildig
sahnelere yer verdigim bu veri kodu ise Butler’in kuraminda merkezi yer tutan bir performative

kavramina atifta bulunmaktadir.

Boliim 1 icerisinde alt1 farkli kisimda performatif kadinliga iligkin sdylemler yer almaktadir.
Bu sdylemler arasindan en belirgin olani, Huysuz Virjin’in sahnenin asagisinda yer alan seyirciye

bir zarf uzatirken kullandig: ifadelerdir:

Buyurun efendim. Gel... Egilemiyorum, gdgiislerim goriiniiyor. E ne ama, su gerdana bak yani, ¢ift
daireli ingaat yapilir herhalde. Miiteahhit var m1 aranizda? [Seyirciler arasinda goz gezdirir] sana

hela insa ettirmem, serseri...

Bu performans igerisinde Huysuz Virjin, kadmliga iliskin bedensel unsurlarin altim
cizmektedirBunun yaninda kullandigi ifadeler ile kadinlik performansini sergilerken sahip oldugu
anatomik yapi farklilik arz eder. Bu durum, onun performansini, bir kadinlik taklidinden ziyade

melez bir cinsel kimligin performansina donistiirmektedir.

Béliim 2°de ise orkestrada yer alan ekip arkadaslarini gayrimesru ¢ocugu olarak tanitir ve
babalarinin kimler oldugunu tek tek sayar. Anatomik olarak, ifade ettigi bicimde cocuk sahibi
olmast miimkiin olmadig1 halde, bunu performans diizeyinde ifade edebiliyor olusu da yine

performatif kadinlik icin bir 6rnek teskil etmektedir.

[Ekipte yer alan kadin ¢alisanlar1 kastederek] 40'ar milyon lira para aldilar. Insallah... ne o [eliyle
kanat ¢irparak], kanatli ped paraniz olsun insallah. Anam sabun kadar ¢ok harcaniyor kadinlikta.

Ben kesildim kiz ay ne rahatladim, aman, oh! Her an her seyi yapabilirim [kahkahalar].

Yukarida, Boliim 3’te gerceklesmis olan bu konusmada seyircinin kahkaha atmasina sebep
olan algi ile kavramsal anlak arasindaki uyumsuz birlikteliktir (Morreall, 1997: 28). Bir kadinlik
idealinin, performatif diizeyde eril kokene sahip biri tarafindan icra edilebiliyor olmasi,
gercekligin bagindan beri bir tiirev oldugunun idrak edilmesine vesile olur. Bilin¢dis1 diizeyde

yanilgisinin farkina varan kisi, tepkisini kahkaha ile ortaya koyar (Butler, 2014b: 227).

Huysuz Virjin’in karakteristik 0Ozelliklerinden biri olan histeri, onun gosterilerinde

performatif bir kadinlik 6rnegini teskil eder. “Psisik ve motor bozukluklar, 6zellikle duygusal
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reaksiyonlarda taskinlik, ani sinirlenme, hareket bozukluklari, gecici kisilik degisimi ve giinliik
hafiza kayb1 gibi gesitli sistemlere ait psikosomatik sikayetlerle belirgin psikonevrotik bozukluk.
[...] Histeri, hastalarda ani, sinirsel, nevrotik bir hastalik olarak bilinir. Histerik hasta, kendindeki
ruh saghgimnin bozuklugundan habersizdir.” (Seyrek, 2021: 89) Kadin olmakla iliskilendirilen
histerik rahatsizliklarin kokeni, etimolojik bir sorusturmayla da ortaya konulabilmektedir: “Histeri,
Antik Yunanca'da rahim anlamina gelen hysteron kelimesinden tiiremistir. Sonralar1 ise rahmin
viicut i¢erisinde dolasmasi olarak tanimlanan bir kadin hastaligi” (Evans’tan aktaran Gagua ve
Baltaci, 2017) olarak tanimlanmistir. Hayatin her alaninda kisitlanan ve baski altinda tutulan,
stirekli olarak engellenme duygusuna maruz birakilan bir kadinin yasadigi duygusal taskinlik
halinin yalnizca biyolojik 6zle iligkilendirilmesi, fallus merkezli toplumlarda, manipiile edilmis

kitlelerin paylastig1 ortak bir kani olarak degerlendirilebilir.

Birinin telefonu caliyor. Birinin cep telefonu! [Seyircilerden birini igaret ederek] Senin! Vallahi,
iste oglum. Gelen ses Ericson marka. [Anlasilmayan]. Hayir senin telefonun, iste ¢aliyor oglum!
Daha, hala bu degil diyor. Ne, a¢ bakim, bas. Ver bana. Evli misin sen? Karin mu ariyor? [Telefonu
cekistirerek] Bir dakika, bir dakika! [ Telefonu kulagina gotiiriir] Alo? Ne var kizim? Ben mi kimim?
[Telefonun sahibine hitaben] Cevap verme oldiiriirlim seni. [Tekrar telefon konusmasina doner]
Ben karistymm. iki tane nur boku... nur topu gibi gocugumuz var. Kizim baska kapr ara. [Telefonun
sahibine] Cevap verme! [ Tekrar telefondaki kisiye donerek] Baska kapi ara! Vallahi seni gebertirim.
[Telefonun sahibi iyice rahatsiz olmustur. Gériismeyi sonlandirip telefonu sahibine verir.] Iste
hallettim, simdi ne halin varsa gor. Sok cebine, yakinda daha kiiglilecek nerenize sokacaksiniz

merak ediyorum. [Alkislar].

Boliim 3’teki bu histerik tavirlar, onun sahnesinde siklikla rastlanilan bir durumun yalnizca
ufak bir 6rnegidir. Histeri ile kadinlik arasinda kurulan ¢arpitilmis iligki, onun sahnesinde bu gibi
performanslar araciligiyla karikatiir haline getirilir. Bu noktada, performansin yikici etkilerinden

sO0z etmek mumkindiir.
Geleneksel Motifler

Bu veri kodunu, kendi igerisinde dort farkli alt koda ayirdim ve bu kodlar igerisinde Huysuz
Virjin’in sahne performansinda yer alan geleneksel motifleri tespit ettim. Buradan hareketle onun
genis kitlelerce kabul edilebilmis olmasinin altinda yatan nedenleri anlamaya ¢alistim. Geleneksel
Motifler veri kodunun altinda yer alan alt kodlar1 “Kanto”, “Alaturka Miizik”, “Saray Kiiltiirii” ve

“Ortaoyunu” seklinde isimlendirdim.
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Kanto

Osmanli’dan Cumhuriyet Dénemi’ne tezahiir etmekte olan kantoculuk gelenegi, en parlak
donemlerini 1880 ile 1920 arasinda yasamistir. Kelime kokeni itibariyle “sarki sOylemek”
anlamina gelen “cantare” fiilinden tiireyen kanto, siklikla Ermeni ve Rum kadinlar tarafindan
gerceklestirilmistir. Gayrimiislim kadinlarin ortaya ¢ikarmis oldugu kantoculuk gelenegi, daha
sonralar1 Misliiman kadinlarin da icra etmeye basladig1 bir performans haline gelmistir ancak
kanto sirasinda Ermeni diyalektinin kullanilmaya devam edildigi ve sahne ismi olarak Ermeni
isimlerinin tercih edildigi goriilmektedir. Bunun sebebi olarak, o donemde Miisliiman kadinlarin
sahneye cikarak sarki sdyleyip dans etmesinin sosyal olarak kabul edilebilir bir durum olmamasi
gosterilmektedir (Unal, 2017: 259-260). Cumhuriyet Dénemi’nde ise mesele farkli bir boyut
kazanmig, Darii’l-elhan ve Darii’l-bedai gibi kurumlar bu alanda egitimli sanatgilar yetistirmeye
baslamistir. Ermeni ve Rum kimligi ile 6zdeslestirilen kanto, Tiirk kadinlar1 tarafindan da
sahnelenmeye baslamistir ancak cumhuriyet doneminin Bati’y1 model alan siyasi tercihleri
dogrultusunda geleneksel bir oyun olan kanto arka planda kalmis, bunun yerine operet, tango,
carliston ve fokstrot gibi danslar 6n plana ¢ikmistir. Kantonun tekrar ilgi gormeye baslamasi ise
1935’1lerden sonra ger¢eklesmistir ancak bu donemde sergilenen kanto 6ziinden epeyce uzaktir ve
yeni bir tiir kanto artik giindemdedir. Bu gosteriler sahne i¢in degil plaklar i¢in tasarlanmistir.
1950’lerden sonra ise Ramazan eglencelerinde tekrar raks etmeye yonelik bir sahne igerigi olarak
hazirlanan kanto, 1970’lerden sonra Nurhan Damcioglu’yla birlikte yeniden giindeme gelmistir.
Damcioglu'nu takiben Dursunoglu’nun tasarladigt Huysuz Virjin karakteri de bu gelenegin

tastyicilari arasinda kabul edilmektedir (Unal, 2017: 259-264).

Huysuz Virjin ile 6zdeslemis olan kanto gelenegi gerek program acilislarinda gerekse
program akisi sirasinda siklikla “Katina’nin Elinde Makas1” isimli sarki esliginde performansa
dahil edilir. Béliim 1’de Huysuz Virjin’in konusmasinda Ermeni diyalektine iliskin izlere
rastlanmaktadir. Bu, erken donem kanto gelenegine isaret eden bir 6zelliktir. Ancak televizyon
kariyeriyle birlikte Huysuz Virjin’in hep ar1 bir Tiirkge ile konustugu goriilmektedir. Bu durum,
Huysuz Virjin’in televizyonda yer almak ve kendisini genis kitlelere kabul ettirebilmek i¢in

kendisine uyguladig1 bir otosansiir olarak okunabilir.
Alaturka Miizik

Huysuz Virjin’in sahne gosterilerinde siklikla rastlanilan bir baska motif, alaturka miizik
kullanimidir. Huysuz, her programinda muhakkak alaturka bir miizik icra eder ya da ettirir. Onun
performansinin bu 6zelligi, zennelik gelenegi ile de iliskilendirilebilir. Kadin kiyafetleri giyerek

alaturka miizik esliginde dans eden erkekler, bu cografya i¢in o kadar da yabanci degildir. Bu
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nedenle Kkitleler Huysuz Virjin’e baktiklarinda, sanildigi kadar marjinal bir karakter

gormemektedirler.
Saray Kiiltiirii

Boliim 3’iin agilisinda Huysuz Virjin, Osmanli padisah1 I. Ahmed’in hasekisi Kosem
Sultan’t canlandirmakta, sahneye tahtirevan ile getirilmektedir. Sahnede Dolmabahge dekoru
bulunmakta, Huysuz Virjin programin ilk 10 dakikasin1i Késem Sultan kostiimiiyle sunmaktadir.
Kosem Sultan kiliginda oldugu siire boyunca miistehcen fikralar anlatan ve bir performatif
kadinlik 6rnegi sergileyen Huysuz Virjin, geleneksel motifleri kendi drag performansinin ayirici
yonleri ile ustalikli bir sekilde harmanlamaktadir. Programin 10. dakikasindan sonra Huysuz Virjin,
“Bu Kdsem Sultanliktan fenalik geldi. Isterseniz ben yine Huysuz Virjin olayim, kantocu halime
biirtineyim. Bir dakika...” diyerek sahneden ayrilir ve kostim degisikligi ile kanto yaparak

sahneye gelir. Bu dakikadan sonra programa Huysuz Virjin olarak devam eder.
Ortaoyunu

Istanbul’da dogup gelisen ve geleneksel Tiirk tiyatrosu igerisinde énemli bir yer tutan
ortaoyunlarinda, egitimli iist tabaka ile egitimsiz, gorgiisiiz ve kaba davranislara sahip genis halk
kitlelerinin catismasi1 bir komedi unsuru haline getirilmektedir. Ortaoyunlarinda bu ¢atismalar
Kavuklu ve Pisekar, Hacivat ve Karagdz gibi karakterler {izerinden gozlemlenebilmektedir (Ozhan,
2020: 520-527). Huysuz Virjin’in sahne performanslarinda ise ortaoyunlarinda yer alan atigsmalara
benzer durumlar meydana gelmektedir. Huysuz Virjin bu atigmalarda egitimsiz, kaba ve biraz da
hafifmesrep olani, programa konuk aldig1 kisiler ise egitimli iist tabakay1 temsil etmektedir.
Konuklarla girdigi ikili sohbetlerde onlarin tam karsisinda konumlanmasi, ortaoyunundakine
benzer bir sahne diizenini andirmakta, kasti olarak muhatabini yanlis anlamasi ve onunla atigmast,

ortaoyunlarina iliskin motifleri icerisinde barindirmaktadir.

Béliim 3°te Huysuz Virjin programa Nazan Soray’1 konuk almistir ve program sirasinda, o

stralar yeni ¢ikmis bir sarki olan “Goziim Kara” hakkinda espriler yapmaktadir.

-

Gorsel 1. Huysuz Virjin ve Nazan Soay
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Huysuz Virjin: Haa, sen seyi sdyliiyordun, onu pek bir seviyorum. [Hizl bir sekilde] senin goziin
karaysa benimki senden kara [kahkahakalar]. Hayir 6yle sdylemiyorsun da ben bu sarkinin
manasini anlamiyorum. Yani, kar1 koca birbirlerine girmisler, kavga etmisler, o onun goéziinii
morartmig, o onun goziinii mii? Sonra aynaya bakmiglar. Seninki kara benimki senden kara mi

demisler. Oyle mi?

Nazan Soray: Simdi boyle sdylersen, boyle sOylersen... Adnan Ergin bu sarkinin bestecisi ve s6z

yazari, buna ¢ok tiziiliir.
Huysuz Virjin: E ben 6yle anliyorum. Senin goziin karaysa benimki senden Kkara...
Nazan Soray: Hayir, demek istiyor ki egriye dogru demem.

Huysuz Virjin: E higbirimiz... [Eliyle belden asagisin1 gostererek] egriyse egri, egriyse egri yani
nasil dogru degil.

Nazan Soray: [Sarki s6zlerini sdylemeye devam eder] aciya boyun egmem... [Seyirci alkislamaya,
Huysuz Virjin glilmeye baslar ve sahnenin bittigini o an fark eden Nazan Soray da giiliimseyerek

atismay1 sonlandirir].

Bunun yaninda Huysuz Virjin, bir Ortaoyunu karakteri olan Zenne ile oldukca benzer
ozellikler gosterir. Ortaoyununda Zenne karakteri ya birinin karist ya da “orta mali” olarak yer
almaktadir (Rasim’den akt., Giiltiirk, 2011: 26). Huysuz Virjin’in de performanslarinda kendisini
siklikla rastgele cinsel iligki yasayan ve evli erkeklerle birlikte olan biri olarak tanittig

goriilmektedir.
Norm Yikic1 Etkiler

Bu kategori altinda, Huysuz Virjin’in cinsiyet normlari lizerinde yikici etkilere sahip olan
davranislarina yer verdim. Kategoriye ait alt kodlar1 “Cinsiyete iliskin Ideallerin Alaya Alinmas1”

ve “Performatifligin Vurgulanmas1” seklinde isimlendirdim.
Cinsiyete Iliskin Ideallerin Alaya Alinmast

Drag performanslarin cinsiyet normlari iizerinde yikici etkilere sahip olabilecegi gibi, kimi
durumlarda bu normlar1 yeniden iireten 6zelliklere de sahip olabilecegini ve Butler’in bu durumu,
iki-yanli drag kavramsallagtirmasi tizerinden agikladigini (2014b: 179-180) ifade etmistim. Buna
gore, bir drag performansin cinsiyet normlar {izerinde ne tiir bir etkiye sahip oldugu anlamaya
calisilirken dikkat edilmesi gereken en onemli husus, performansin gergek-gibi-olma iddiasina
sahip olup olmamasidir. Cinsiyet normlarini yeniden iireten drag performanslarda gercek gibi olma

iddias1 s6z konusudur.Oysa, bir cinsiyet performansinin “gergek” gibi oldugunu iddia etmek, alt
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metinde, cinsiyetin de biyolojik bir 6z tarafindan belirlenen “gergek” bir kategori oldugu

diistincesini barindirmaktadir.

Huysuz Virjin’in ise “ger¢ek™ bir kadin olmak gibi bir iddias1 yoktur; aksine, verdigi
rOportajlarda, hi¢bir zaman gercek bir kadin gibi davranmaya ¢alismadiginin altini ¢izmistir. Onun
bu tutumu, sahnedeki hal ve tavirlarina da elbette yansimaktadir. Boliim 2°de buna 6rnek teskil

edecek soyle bir konugma gegmektedir:

Ajda dedim de aklima geldi. Burada degil, Amerika'da. Gozleri yatinca kapanmiyor diye g6z kapagi
almaya gitti. [Giilerek] Allah ona yardim etsin. Yok, ben sevmiyorum estetigi. Sahnelerin tek

ameliyatsiz kadini benim; siinnet harig, slinnet harig...

Burada, Huysuz Virjin’in, erkeklige atfedilmis idealleri kadinlik performansina
cekinmeden dahil ettigini goriilmektedir. Ayni programin ilerleyen kisimlarinda, kostiim
degisikligine gitmeden once ise Huysuz Virjin su ifadeleri kullanmaktadir: “Her kar1 kiyafet
degistiriyor, ben de degistirmek zorundayim. Zaten sakallarim uzadi [giilerek], sakallarim uzadi...
Onlara bir pudra stireyim, kendime yeniden geleyim, geliyorum.” Burada, sakallarindan ve cinsel
uzuvlarindan hi¢ cekinmeyerek bahsediyor olmasi, onun gergek gibi olma iddiasina sahip

olmadigin1 ve cinsiyete iliskin idealleri her firsatta alaya aldigini bizlere gostermektedir.

Huysuz Virjin karakteri yillar icerisinde derinlesmis olsa da onun bu konudaki tavri
degisiklik gostermemistir. 2008 yilinda gergeklestirdigi Huysuz ile Goriicti Usulii isimli
programda Huysuz Virjin, kendisine talip olarak gelen Ferhat Giizel’in sarki sdyleme tarzini
begenmez ve meme dolgularini ¢ikararak ona dogru firlatir; sonrasinda dolgularini isteyip sinirli
bir sekilde geri yerine takar. Ardindan, eslerin birbirlerinden beklentilerinin konusuldugu bir
sirada Ferhat Giizel, Huysuz Virjin’in evlendikten sonra kendisinin ayaklarini yikamasi gerektigini

dile getirmektedir. Konusma su sekilde gergeklesir:

Okan Bayiilgen: [Ferhat Giizel’e] Yer sildirecek misin?

Seray Sever: Hayir, o bir de ayaklarini falan da yikatmak isteyecek ben sana sdyleyeyim.
Ferhat Giizel: A a, bir dakka yani, diger kadinlardan ne farki var bu hanfendinin, bu da tabii ki...
Huysuz Virjin: Affedersin, ¢ok farkim var... ¢ok farkim var!

Ferhat Giizel: [imal1 bir sekilde] Dogru, farkiniz var tabii ki.

Huysuz Virjin: Fazlaligim var, eksikligim yok [alkislar].

Huysuz Virjin’in “fazlaliim var, eksikligim yok” diyerek yine fallusa ve dolayisiyla da
eril kokenine ¢ekinmeden gondermede bulunmasi, onun “gergek bir kadin” olmadigina iliskin
imal1 sozlere karsin zaten halihazirda bir “gergeklik” iddiasinin olmadigini gostermektedir. Yine

ayni programda, Huysuz Virjin ile Berke Hiircan, Nikdh Masasi isimli filmden bir sahnenin
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parodisini yapmakta, Okan Bayiilgen parodisi yapilan bu sahneyi yonetmektedir. Konugmalar su
sekilde gergeklesir:
Huysuz Virjin: Banu kadar 90-60-90 degilsem de gene de oynarim sahneyi. Ben ne yapiyorum?
Okan Bayiilgen: Berke Umit Besen roliinde, kendini arkaya ve 6ne sallayarak "Memnun musun
simdi? Memnun musun simdi?" demektedir.
Huysuz Virjin: [Agziyla alayci bir ses ¢ikarmaktadir]
Berke Hiircan: Memnun musun simdi ha, memnun musun simdi?
Huysuz Virjin: [Agziyla ¢ikardigi sesi siirdiirerek] Kirk yilda bir birine vermeye karar verdim

[“vermeye” ifadesi sansiirliidiir] ... [kahkahalar]

[k olarak Huysuz Virjin burada Banu Alkan’in beden dl¢iileri {izerinden sarkastik bir espri
yapmaktadir. Sahnede, kadinlik i¢in uygun goriilen beden standartlarinin cinsiyet fark etmeksizin
ulagsmast gii¢ idealler oldugu ve Huysuz Virjin’in bu idealleri bir giildiirii malzemesi haline
getirdigi goriilmektedir. Ikinci olarak ise Huysuz Virjin, Nikah Masas1 filmindeki anlatiy1
basitlestirerek sahnenin igerigiyle alay etmektedir. Sahnede, filmdeki heteroseksiiel iligkinin en
temelde cinsel arzuyu icerisinde barindirmasi; ancak, bu arzunun melodram ile maskelenerek agk

ile kutsanmas1 Huysuz Virjin tarafindan yine sarkastik bir sekilde alaya alinmaktadir.
Performatifligin Vurgulanmasi

Huysuz Virjin, ger¢ek gibi olma iddiasina sahip olmamakla birlikte, siklikla performatif
kadinhigin altim ¢izecek davramslarda bulunmaktadir. Ornegin, Boliim 1’in sonunda Huysuz
Virjin’in perugunu cikararak seyircileri selamladig1 goriilmektedir. Burada, Huysuz Virjin’in eril
kokenini ag1ga ¢ikarmaktan ¢ekinmedigi ve bunun kadinlik performansi tizerinde olumsuz bir etki

yaratmadig: goriilmektedir.

Televizyon kariyerinin son programinda ise Okan Baytilgen ile arasinda soyle bir konusma

gerceklestirmistir:

Huysuz Virjin: Boyle zaman zaman aglamak geliyor igimden ha.

Okan Bayiilgen: Niye?

Huysuz Virjin: Samimi sOyliyorum Okan yani, Tirkiye'de bdyle Avrupai bir sovu yapip
sevdirmek ve kaliteli kalabilmek, 6diin vermeden, basina... [duygusal anlamda zorlanarak duraksar]

malzeme olmadan, kirk sene yasamak ¢ok zor.
Programi ise su ciimlelerle kapatmistir:

Cocuklar bugiin bayramin son giinii, benim programimin da sonu. Cocuklar ¢ok yoruldum, samimi
sOylilyorum ¢ok yoruldum. Bu Gyle bir program ki, tabii televizyon izleyicileri bilmiyor, bir buguk

saat izliyorlar. Aslinda program 4-5 saat siiriiyor. 4-5 saat ben yasinda bir adamin [...]bu becerisi
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[...] cok yordu beni. Kanaldan da miisaade istedim. Bu gece, son yapiyorum. Tekrar insallah,

sthhatim izin verirse, baska bir formatta tekrar huzurlarinizda olacagim. Allahaismarladik.

Onun programlarinda, sergilenen kadinlik performansinin yalnizca sahneye ait oldugunun
stirekli alt1 ¢izilmekte, sahnede oldugu siire boyunca ise bu kadinlik performansinin hi¢bir zaman
“daha az gercek” hissettirmedigi goriilmektedir. Bu, tam da Butler’in tarif ettigi norm yikici

etkilere sahip drag performanslara (2014a: 179-195) ait bir 6zelliktir.
Giic Iliskileri
Bu kategori altinda, Huysuz Virjin’in giic iliskileri ig¢erisinde nerede konumlandigina ve

yaptirimlar ile ne sekillerde miicadele ettigine iliskin veri kodlarina yer verdim ve kategoriye ait

alt kodlarin isimlerini “Saldirganlik” ve “Hiciv” olarak belirledim.

Saldirganlhk

Halihazirda saldirgan bir karaktere sahip olan Huysuz Virjin’in, sahne gosterileri sirasinda
otoritesinin sarsildigi ya da performansin zayifladigt anlarda daha da saldirganlastig
goriilmektedir. Dogas1 geregi hayatta kalma icgiidiisii ile tetiklenen saldirganlik hali, Huysuz
Virjin tarafindan bir taktik olarak gelistirilmistir. Yani, onun gosterilerinde saldirganlik,
performansin kirilganligiin imleyeni haline gelmektedir. Boliim 3’te, Nazan Soray program
esnasinda atigmay1 bozarak “tiyatro mu yapiyoruz burada?” diye sormakta, performansi zayiflatan

bu hareketi sonucunca Huysuz Virjin’in saldirgan tavirlariyla karsilagmaktadir:

Nazan Soray: Biz burada tiyatro mu yapiyoruz yoksa?

Huysuz Virjin: [Huysuz Virjin durumu toparlamaya gayret ederek] Vallahi... o da yakisiyor
sana. Yani sen derli toplu bir hanim.. sey... kizs... Ay, bilmiyorum! Konuyu degistir. [Arka tarafa
donerek] Burasini kesin. [kahkahalar] Simdi Nazan’cim, 6yle aman aman bir sese sahip degilsin.

[...] Oyle aman aman bir yiize de sahip degilsin...

Boylece Nazan Soray, o an iginde bulunduklart durumu sorgulamayi bir kenara birakarak
savunmaya ge¢cmek durumunda kalmaktadir. Bu sayede, Huysuz Virjin’in bu manevrasiyla birlikte

performans kaldig1 yerden sorunsuz bir sekilde devam etmektedir.

Hiciv

Kendisinin de siklikla ifade ettigi tizere (T24, 2016), Huysuz Virjin, yaptig1 programlar ile
kanallarin kapanmasina neden olmasiyla meshurdur; bununla birlikte, yaptig1 programlar siklikla
sansiire maruz kalmakta ya da ge¢ saatlerde yayina alinmaktadir. Huysuz Virjin bu konudaki

rahatsizligin1 programlarinda hiciv yoluyla dile getirmektedir. Televizyonda yayinlanan ilk

programinda, kaprisli bir sekilde miidiirlere taleplerini siralarken, arka arkaya siraladig: esprilerin
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sonunda sunu soyler: “Niye bu saatlerde ben sahneye ¢ikiyorum ki? 11'i 20 gege... Kirmizi nokta

miyim ben?” Béliim 2°de ise programa gosterilen miidahalelere su sekilde tepki gostermektedir:

[...] Ay, ne boktan seyler bunlar yani... Affedersiniz, televizyonda boktan dedim. Yo6netmen, kes
burasini. Yoénetmene kes dersin, [belden asagisini gostererek] baska bir seyi keser [kahkahalar].
Biraz miistehcen espri yaptim, herkes memnun hayatindan. Hayir, biitiin Tirkiye seyrediyor;
miistehcen espri yapmayacagim, derli toplu konusacagim. Sefa geldiniz... hep bdyle aksama kadar;

hosgeldiniz, sefa geldiniz...

Boliim 4°te 1se artik argo kelimeler bip sesiyle sansiirlenmeye baslamistir. Okan Bayiilgen’e
karsi kullandig1 “abazan” kelimesi sansiirlenir; ardindan Huysuz Virjin durumu su sekilde
hicveder: “Abezan... ee... [Fransiz aksaniyla] Fgans¢a'da, [giilerek] kiiltiirlii anlamina gelir; ama
Sever arasinda ne zaman bir fiziksel temas s6z konusu olsa Huysuz Virjin biiyiik bir ciddiyetle

konuklar1 “Bu bir aile programi!” seklinde uyarmaktadir.

Gelistirmis oldugu bu taktik ile Huysuz Virjin hem iktidarin yaptirimlari karsisinda tepkisiz
kalmamakta hem de kendi karakteristik 6zelliklerinden 6diin vermeyerek protest bir tavir ortaya

koymaktadir.
Huysuz Virjin’in Ekranlara Vedasi

1994 ile 2008 yillar1 arasinda Tiirkiye televizyonlarinda Huysuz Virjin olarak program
yapan Seyfi Dursunoglu’nun, 2008 yilinda gerceklestirilen kendisine ait son televizyon
programinda yorgun bir halde oldugu ve programlarina uygulanan sansiirlerin onu depresif bir ruh
haline siirtikledigi goriilmektedir nitekim, kendisi de program boyunca siklikla piyasadan elini
ayagint ¢ekmek istediginden bahsetmektedir. Huysuz Virjin’in programlarini ¢atismaci bir
tutumla ve miistehcen esprilerle agmasi alisilmis bir durumdur; oysa bu programin agilisinda
kendisini alkiglayan seyirciye “Sag olun, ¢cok tesekkiir ederim. Sizin bu yakin alakaniz beni ayakta
tutuyor.” diyerek kendi standartlarinin disinda bir performans sergilemistir. Programin sonlarina
dogru ise sesi boguklasarak sunlar1 sdylemektedir: “Saym seyirciler, beni sevmek zordur.

Tesekklir ediyorum, siz zoru bagardiniz. Sag olun.”

Bu programin ardindan Huysuz Virjin bir daha uzun soluklu bir televizyon programi
sunamamigstir ancak bazi reklam filmlerinde oynamistir. 2016 yilinda vermis oldugu bir demegte
(T24, 2016), 1stedigi gibi rol yapamadigint ve reklam filminde kendisine sansiir uygulandigin
ifade etmistir. Kadin kiyafetleri giyerek sahne almasi yasaklanan Seyfi Dursunoglu, kendi
kimligiyle “Benimle Dans Eder Misin” ve “Benzemez Kimse Sana” isimli televizyon

programlarinda yer almis, 2008 yilinda “Benimle Dans Eder Misin” isim televizyon programinda
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yasagl delerek Huysuz Virjin olarak sahneye c¢ikmistir. Bu programda, seyircilere bir daha
kendisini Huysuz Virjin olarak goremeyeceklerini sdylemis, bu karar1 “tazyik sonucu aldigini”
dile getirmistir. Yarigmanin sonunda makyajimi silip bornozlu kulis kiyafetiyle sahneye ¢ikan
Dursunoglu, gozleri dolu bir sekilde ekranlara veda etmistir (Evrensel, 2008). Bu programin
iistiinden 10 yil gegtikten sonra “Huysuz’la Yilbas1 Ozel” programinda Huysuz Virjin kiligina

girerek son bir program daha sundugu bilinmektedir (Wikipedia, 2022).
Tartisma ve Sonug¢

Halk tarafindan oldukca sevilen bir karakter olan Huysuz Virjin’e ait televizyon
programlarinin siklikla yaymndan kaldirilmasit ve programlarinin  gdosterildigi televizyon
kanallarinin kapatilmasi, aslinda ¢alismada vurguladigim noktalar1 destekleyen nitelikte bir
durumdur. Huysuz Virjin’in sahne performansi provokatif bir performanstir ve cinsiyet normlari
lizerinde yikici etkilere sahiptir. Bu nedenle de RTUK gibi iktidar mekanizmalarmin her zaman

hedefinde olmustur.

Huysuz Virjin’e alkis tutan bir toplumun bugiin cinsellige iliskin sergiledigi ahlak¢1 tutum
cogunlukla toplumun ikiyiizIliliigli olarak degerlendirilir. Buna karsin, toplumlart diiriistliik,
dogruluk gibi ahlaki ilkeler etrafinda degerlendirmek yerine, onlarin kendi i¢ dinamiklerini
anlamaya egilmenin pratik sonuclar elde etmek a¢isindan daha yerinde bir caba olacagi
kanaatindeyim. Bulundugum noktadan c¢alismaya tekrar donilip baktigimda, yalnizca Huysuz
Virjin’in sahne performansinin degil, onun beslendigi geleneksel motiflerin de queer nitelikler arz
ettigini gorityorum. Bu nedenle, “geleneksel degerlerimiz” ifadesinin neden at iistiinde cenk eden
askerler imgesine sikisip kaldigini 1srarla sorgulamanin degerli oldugunu ve etek giyip raks eden
erkekler yerine “icat edilmis gelenek”lerine (Hobsbawm ve Ranger, 2006) sahip ¢ikan kitleler i¢in

bu sorularin sorulmasinin gerekli oldugunu diisiiniiyorum.

Calisma boyunca queer kuramin temel kavramlar1 ve arglimanlari tizerinden bir tartigma
gerceklestirdim ancak kuramin net bir tanimin1 ortaya koymaktan bilingli olarak kagindim. Dogas1
geregi tanimlanamaz olan queer, kelime anlami itibariyle “tuhaf” kelimesini karsilamaktadir.
Zaman igerisinde bu etiketin yapistirildigi gruplarca benimsenmistir ve sonrasinda akademik
literatiire kazandirilmistir. Kavramin igerdigi anlam yillar icerisinde degisim gostermistir. Bugiin,
oldukca dinamik tartigmalara kaynaklik eden queer kuramin 6ncii isimlerinden Judith Butler, 1990
yilinda kaleme almis oldugu Cinsiyet Belasi isimli ¢alisma hakkinda konusurken ¢ogu zaman,
calismanin iistiinden ¢ok zaman gegctigini, yazdiklarinin ¢ogunu hatirlamadigini, bu nedenle yeni
tartigmalara alan agmanin gerekli oldugunu ifade etmektedir. Bu tutumunun her ne kadar yasayan

bir diisiiniir olmanin zorluklarindan kaynaklandiginit seziyor olsam da kuramin yazildig: tarihin
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tizerinden ¢ok zaman gectigi ve yeni tartigmalara alan agilmasi gerektigi yoniindeki sdylemlerinde
Butler’in haklilik pay1 oldugunu diisiiniiyorum. Queer i¢in tanimlanabilirlik bir tehlikedir. Yasar
Cabuklu’nun da ifade ettigi gibi “Q kendini her an yeniden kuran ve yikan, iktidardan kacis
cizgileri olusturan, basibozuk, gocebe bir harekettir. De Lauretis’in daha sonra piyasanin diline
diisen Q sozciigiinii kullanmaktan vazgegmesi gibi Q, iktidarlasmaya basladig1 noktada kendini

lagveder ve baska bir bi¢cim altinda yeniden ortaya ¢ikar.” (Cabuklu, 2003: 66).

Huysuz Virjin’in sahne performansinin, Butler’in tarif ettigi drag performans ¢esidinden
bir noktada ayrildigimin basindan beri farkindaydim. Ciinkii o, yikici etkilere sahip performanslari
aciklarken Paris is Burning belgeselinde yer alan drag balolarini gostermisti ve bu balolarda
sergilenen performanslar Huysuz Virjin’in sahne performansindan bariz bi¢cimde farkliydi.
Oldukca protest, hayata karst Ofkeli ve kendisine yeni yasam alanlar1 olusturmaya calisan
insanlarin gettolarda bir araya gelerek gerceklestirdikleri bu drag performanslar ile Huysuz
Virjin’in sahne performanslarin ortaklastigi nokta ise iki performans cesidinin de cinsiyet
normlar1 lizerinde yikict etkilere sahip olduguydu. Bu tabloya baktigimda, yakin tarihlerde,
diinyanin farkli bolgelerinde ayni performans tiiriiniin ne Olgiide ¢esitlilik arz edebildigini
goriiyorum. Buradan hareketle, bu ¢alismanin, var olmanin yeni bigimlerinin kesfedilmesine vesile
olmasini ve Bati’nin disinda da bir diinyanin oldugunun hatirlanmasina katk: saglamasini umut

ediyorum.

Son olarak, televizyonlarda suh kahkahalar atip miistehcen espriler yapan, olur olmadik
zamanlarda “rahmini havalandiran”, s6ziinli sakinmayan ve biitiin bu ozellikleriyle arkasinda
kiymetli bir kiiltiirel miras birakan Huysuz Virjin’in, yapmis oldugu ne varsa, hepsini olduk¢a zor
kosullar altinda gerceklestirmis oldugunu akilda tutmak gerekir; ¢linkli aksi durumda, gecmisi
oldugundan daha 6zgiirliik¢li ve demokratik olarak gérme yanilgisina diiseriz. Yine, Cabuklu’nun
da ifade etmis oldugu gibi (2004: 60-61), bugiiniin zorluklariyla bas etmeye ¢alisirken nostaljik
duygulara sigimmak, ge¢misi oldugundan daha canli ve daha parlak gérmemize sebep olabilecegi
gibi, bugiinlin sorunlartyla yiizlesmemizin de Oniine gecebilmektedir. Bu nedenle, dogru
noktalarda dogru sorular sorabilmeyi 6grenmek ve her kosulda hakikati aramanin énemini her

zaman akilda tutmak gerektigini diislinliyorum.
Kaynak¢a

Butler, J. (2014a). Bela Bedenler. (Ciineyt Cakirlar ve Zeynep Talay, Cev). Istanbul: Pinhan
Yayincilik.

Butler, J (2014b). Cinsiyet Belas:. (Basak Ertiir, Cev). Istanbul: Metis Yayincilik.

Cabuklu, Y. (2004). Toplumsalin Simirinda Beden. Istanbul: Kanat Kitap.
447



Pekel, S. B. | Bir Drag Queen Olarak Huysuz Virjin

Cabuklu, Y. (2003). «Sabit cinsel kimliklerden miiphem cinselliklere: Queer.» Virgiil Dergisi.
Say1 65: 62-66.

Dursunoglu, S. (2004a). «Bahriyeli Yillar, ilk Iliski, Esrarli Cigara.» Réportaj yapan: Korhan Atay
ve Figen Kumru Aksit. Katina'min Elinde Makas:. Istanbul: Alfa Yayinevi. Ekim, 2004.

Dursunoglu, S. (2004b). «Kim Bu Huysuz?» roportaj yapan: Korhan Atay ve Figen Kumru Aksit.
Katina'mn Elinde Makas:. Istanbul: Alfa Yaymcilik. Ekim, 2004.

Evrensel. (2008). Huysuz Virjin Yasagr Deldi. https://www.evrensel.net/haber/231443/huysuz-
virjin-yasagi-deldi. Erisim Tarihi: 14 Temmuz 2022.

Gagua, N,. Baltaci, S. (2017). «Histeri ve Obsesyon Nevrozunda Cinsiyetlenme Uzerine.» AYNA
Klinik Psikoloji Dergisi: 1-10.

Gazete Duvar. (2020). 'Huysuz Virjin'in ardindan: Diinya onun ¢apinda degildi.
https://www.gazeteduvar.com.tr/hayat/2020/07/18/huysuz-virjinin-ardindan-dunya-onun-

capinda-degildi. Erisim Tarihi 11 Temmuz 2022.

Geoghegan, T. (2021). BBC News. Erisim  Tarihi 14  Temmuz  2022.
https://www.bbc.com/turkce/haberler-dunya-48794167.

Giiltiirk, B. (2011). «Bir Sahne Fenomeni Olarak Huysuz Virjin ve Kiiltiirel Kaynaklar1.» Yiiksek

Lisans tezi, Ankara Universitesi.

Giirler, G. (2020). «Ofansif Mizah, Toplumsal Esitsizlikler ve Politik Dogruculuk: Stand-Up
Komedileri Uzerine Elestirel Bir Analiz.» Ilef Dergisi. (7) 1: 137-166.

Hobsbawm, E,. Ranger, T. (2006). Gelenegin Icadi. Ceviren Mehmet Murat Sahin. Istanbul: Agora
Kitaphig1.

Kiirkgii, N. Z. (2007). RTUK Huysuz Virjin'i Gizlice Yasakliyor Ama Pes Etmiyorum.
https://bianet.org/bianet/toplumsal-cinsiyet/103344-rtuk-huysuz-virjin-i-gizlice-yasakliyor-

ama-pes-etmiyorum. Erigim Tarihi: 14 Temmuz 2022.

Morreall, J. (1997). Giilmeyi Ciddiye Almak. Cevirenler Kubilat Aysevener ve Senay Soner.
Istanbul: Iris Yaymncilik.

Online Etymology Dictionary. ( tarih yok). "Drag". Erisim Tarihi 14 Temmuz 2022.

https://www.etymonline.com/word/drag.

Ozhan, M. (tarih yok). «Karagdz ve Ortaoyunu.» Biiyiik Istanbul Tarihi . Cilt: 7: 520-527.
https://istanbultarihi.ist/284-karagoz-ve-ortaoyunu.

448



Akdeniz Kadin Calismalari ve Toplumsal Cinsiyet Dergisi

Saldana, J. (2019). Nitel Arastirmacilar I¢in Kodlama El Kitabi. Cevirenler Aysel Tiifekci Akcan
ve Siileyman Nihat Sad. Ankara: Pegem Akademi.

NTV (2020). Seyfi Dursunoglu'na (Huysuz Virjin) veda mesajlart (Tarkan: Yasayan bir efsaneyi
katbettik). https://www.ntv.com.tr/galeri/sanat/seyfi-dursunogluna-huysuz-virjin-
vedamesajlari-tarkan-yasayan-bir-efsaneyi-kaybettik,Q2wVcwl7RUio-

UXewHsWaQ/L2lh nmnOkCSFTuBPsQQTw. Erisim Tarihi 14 Temmuz 2020.

Seyrek, A. M. (2021). Psikoloji Sozliigii. Istanbul: Yediveren Yayinlari.

T24 (2016). 17 Nisan 2016. Huysuz Virjin: RTUK birakmiyor ki insant istedigi gibi espri yapsin;
yvillar sonra kadin kiligima itiraz ettiler. https://t24.com.tr/haber/huysuz-virjin-rtuk-
birakmiyor-ki-insani-istedigi-gibi-espri-yapsin-yillar-sonra-kadin-kiliginda-cikmama-itiraz-
ettiler,336653. Erisim Tarihi 14 Temmuz 2022.

Unal, G. (2017). «Bati-Dis1 Modernlik Kavrami1 Baglaminda Kanto.» Online Journal of Music
Sciences. Cilt 2 Say1 3 (Ozel Sayr): 247-269.

Wikipedia (2022). Seyfi Dursunoglu. https://tr.wikipedia.org/wiki/Seyfi_Dursuno%C4%9Flu.
Erisim Tarihi 14 Temmuz 2022.

449



