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OSMANLI MiMARISINDE MANZARA RESIMLERI SUSLEMECILIGI
BAGLAMINDA KOCARLI-CiNCIiN KOYU CIHANOGLU HACI
ABDULAZIiZ EFENDi CAMii DUVAR SUSLEMELERININ
DEGERLENDIRILMESI

Osman ULKU*

Ozet

Ege Bolgesi’nin onemli “Ayanlik” merkezlerinden birisi olan Aydin’da,
Cihanogullari; Aydm ili ve Kogarli ilgesi merkez olmak iizere ¢evre koy ve yerlesim
yerlerinde bir¢ok mimari eser insa etmisler ve bu eserleri, donemin 6zelliklerine gore
de cesitli tasvirlerle donatmislardir. Bu ¢alismada Aydin ili Kogarli ilgesi Cincin Kdyii
Cihanoglu Abdiilaziz Efendi Camii (1785) duvar resimleri ele alinarak incelenmis,
tasvirlerin yapilis teknikleri, konu igerikleri ve Osmanli mimarisi siislemeleri igerisindeki
yeri bakimindan ele alinip incelenmistir.
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AN ASSESTMENT ON WALL-PAINTINGS OF CIHANOGLU HACI

ABDULAZIZ EFENDI MOSQUE IN KOCARLI-CINCIN WILLAGE

IN THE CONTEXT OF LANDSCAPE-PAINTINGS IN OTTOMAN
ARCHITECTURE

Abstract

Being one of the most important centers of “the landed proprietaries” in the
Ottoman Empire, Cihanogullar: built many architectural pieces in Aydin, Kogarli and the
surrounding towns and decorated these places with depictions reflecting the characteristics
of the era. This study has examined the wall-paintings of the Cihanoglu Abdiilaziz Efendi
Mosque located in Cincin Village in Kogarli, district of Aydin province and has analysed
the wall-paintings in accordance with the techniques used for the portraits, subject contents
and the place of these wall-paintings in Ottoman architectural decoration.
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Geleneksel Tiirk mimarisinde siisleme amaciyla kullanilan bitkisel motifler,
geometrik dekor ve kompozisyonlar Karahanli Devleti déneminden
Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemine kadar 6nemli yer tutmustur.' 15. yiizyildan
sonra mimaride kullanilan, kalemisi diye adlandirdigimiz bu siislemelere, hatayi diye
bilinen ve naturalist iislup 6zelliklerine gore gelistirilen siisleme teknigi de katilarak
mimaride farkli perspektif icerikli resim 6gelerinin yapilmasina giden yol agilmistir.
Fatih Sultan Mehmet, Sultan II. Bayezid, Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan
Siileyman donemlerinde her alanda oldugu gibi, hem Dogu’ya hem Bati’ya yonelen
sanatcilar toplulugu, Dogu’ya 6zgii klasik minyatlir resminden uzaklagarak Avrupa
resim etkili minyatiir sanati 6rnekleri verirler (Gentile Bellini’nin Fatih’in portresini
ogrencisi Nakkas Sinan’in minyatiir ile yapmasi gibi).? Osmanl Minyatiir Sanati; Bat1 ile
kurulan yakin iliskiler baglaminda kendine 6zgii bir gelisim sergilemis, klasik Iran etkili,
kaliplagmis konulu minyatiir resim sanatindan uzaklasarak, tibbi ve edebi konulu bilimsel
yapitlar, kronikler, seyahatnameler ve dinsel i¢erikli konular resmedilmis, diger glindelik
yasamla ilgili konular daha eglenceli bigimde resmedilmeye baglanmistir. Bat1 etkisi ile
gelistirilerek yapilan resim 6rnekleri grubunun igerisinde manzara resim 6rnekleri 6nemli
yer tutmaktadir. Ozellikle Matrak¢1 Nasuh’un Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn adh
eseri ile baglayan menzil ve yol gilizergahi lizerindeki mimari unsurlarin resmedilmesi,
insansiz manzara resimleri i¢in dnemli bir gelisme basamagim olusturmustur.® insansiz
manzara tasvirleri olarak kabul edilen bu tiir resim 6rnekleri ile birlikte yeni bir akim olan
Osmanli Manzara Ressamlig1 ortaya ¢ikmustir.* Bu resim 6rnekleri arasinda Bagdat, Sam,
Halep, Bitlis, Erzurum gibi sehirleri gosteren 6rnekler, gézlemlemeye dayali, ayrintilara
inilen teknikleriyle geleneksel minyatiir resminden ayrilmaktadirlar. Emir Hisrev
Dehlevi’nin Hamse adli eserinde (1498) karsimiza ¢ikan mimari resim Orneklerindeki
perspektif denemeleri daha sonraki donemlerde artarak devam ettirilmistir. 1600’1
yillarin baginda Divan-1 Nadir albtimiindeki Gazanfer Aga Medresesi’nin resmi,’ Gazne
asilli Nakkas Gazneli Mahmut’un Mecmuat’inda resmettigi Aynali Kavak Saray1 ve diger
mimari ornekler,® Osmanli manzara resminde ayrintilarin, perspektif ve plastik etkinin
one ¢iktigini izleyebilmekteyiz. Osmanli Manzara Resmi; Lale Devri (1703-1730) ve
sonrasi Batililagma Donemi nakkas ve ressamlariyla gelistirilerek yayginlastirilmis ve
mimari siislemelerde 6nemli bir siisleme tiirii haline getirilmistir. 16. yiizyilda diger
sanatlar gibi geliserek klasik devrine ulasan Osmanlt Mimarisi, 17. yy. sonlart - 18. yy.
baslart ile yeni bir ivme kazanmus, 18. ylizyilda Batili Gslup akimlarinin katkilariyla
degisim siireci hizlanmis, yeni Tiirk mimari ve siisleme iisluplart ortaya ¢ikmis, bu

1 Arik, 1977, 29-33; Renda, 1977, 21-24; Mahir, 2005, 62-63, 71-72; Irepoglu, 1993, 73-75.

2 Mahir, 20035, 62.

3 Mahir, 2005, 37; Ozgiil, 2012, 156-158; And, 2004, 51, 311-312; Atasoy, 1965, 105; Unver,
1992, 27-30; Caglayan, 1995, 78.

4 Arik, 1977, 5; Erkan, 2011, 188-192; Ozgiil, 2012, 40.

5 Atasoy - Cagman, 1974, 27; Inal, 1995, 24-26.

6 Derman, 1975, 17-21.
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gelismenin etkileri manzara resmine de fazlasiyla yansimistir. Bati’daki mimari ve
siisleme ozelliklerinin Istanbul’daki yansimasi oncelikle saray cevresinde, Fransiz
Barogu ve Rokokosunun i¢ mimaride yeglenmesi seklinde goriilmiistiir. Geleneksel
kalem islerinin en sevilen motifleri arasinda olan vazo i¢inde ¢igekler, meyve kaseleri
bu dénemde daha hacimli olmuslardir. XVIII. yiizyildan itibaren ise Barok ve Rokoko
siislemelerin arasina artik manzara kompozisyonlar1 yerlestirildigi gorilmektedir.
Boylece, 18. ylizyil ortalarinda Batili anlayisa yakin “duvar resmi” ortaya ¢ikmig olur.’
Levni ve dénemin bir baska 6nemli sanat¢ist Abdullah Buhari’nin resimlerinde, resmin
zemininde t¢iincii boyut arayisi ile perspektifi vurgulama cabalari dikkati ¢eken bagka
bir yenilik olgusudur.® Kompozisyonlarin arka planlarinda manzara uygulamalar ile
birlikte doga betimlemelerinde kitap resminin ¢izgici, bezemeci yaklagimindan g¢ok,
renk tonlamalartyla farkli bir anlayigin benimsendigi goriilmektedir.” Avrupa iilkelerinde
gelisen, daha sonra Osmanli mimarisi ve sanatlarii etkileyen siisleme 6rnekleri ilk olarak
her zaman camilerde goriilmistiir. Klasik disiplinin yani sira, hafif, en azindan daha
neseli goriinen Barok, Rokoko ve bir¢ok Bati tislubunun mimari siisleme bigimleri, dini
yapilarda, diinyevi yapilardaki kadar zengin bir sekilde uygulanmistir. Barok, Rokoko
gibi Bat1 iisluplart mimari siislemede zengin 6rneklerle uygulanmis fakat duvar resminde
figiirsiiz manzara tasvirleri olarak sinirlandirilmistir. Resme kars1 bu duyarlilik islam
dinsel inang sisteminin sonucudur. Anadolu kent ve kasabalarinda Miisliiman sanatgilarin
elinden ¢iktig1 diistiniilen resimlerde naif, sematik bir tislup anlayisi daha gecerli oldugu
halde Istanbul yapilarmin duvarlarinda yer alan resimler Bati resminin kurallaria
daha uygundur.'® Ancak Istanbul camilerinde figiirsiiz manzara tasviri de olsa resimli
siislemelere pek cesaret edilmemis gibi goriinmektedir."! Anadolu camilerinde Istanbul
camilerine oranla daha ¢ok manzara ve mimari resim kullanilmistir. 18. yiizyilin ikinci
yarisinda Istanbul’da goriilen duvar resimleri kisa siirede imparatorluk smirlar1 iginde
yayilmistir. izmir, Aydim, Soma, Canakkale, Gaziantep, Yozgat, Kayseri, Bursa gibi ¢cok
farklt merkezlerde yeni anlayisin kabul gordiigli anlagilmaktadir. Bu tiiriin benimsenip
yayginlasmasinda 6zellikle ayan ve esraftan baniler rol oynamistir. Daha 6nceleri duvar
nakkaglig1 yapan ustalar bu kez kendi begeni ve yetenekleri dlgiisiinde duvar resimleri
yapmaya baslamislardir. Bu yiizden de imparatorlugun ¢esitli yorelerinde farkli {islup
ve anlayiglar geligmistir. Bunun sonucunda, duvar resminin baskent ve tasra iislubu
olarak ikiye ayrilmasi fikri dogmustur. Ancak, biitlin sanat¢ilarin ortak noktasi, baskentte
baslayan siisleme programini benimsemeleri ve manzara resimlerinde kendilerince yeni
denemeler yapmalaridir.'? Gerek baskentte, gerek Anadolu ve Rumeli’de tiim sanatgilar,
benimsemeye basladiklart yenilikleri manzara resimlerinde denemislerdir. Hayali

7 Tekinalp, 1999, 19.

8 Irepoglu, 1997, 86-89; Tanindi, 1996, 138-139.
9 Irepoglu, 1993, 86, 87.

10 Col, 2002, 58-59; Tansug, 2011, 42.

11 Arik, 2007, 158-159.

12 Tanman, 1993, 491-522; Arik, 1976, 24-29.
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olanlar ve olmayanlar diye ikiye ayirabilecegimiz kompozisyonlardan hayali olmayanlar
ozellikle Mekke-Medine ve Istanbul gériiniimleridir."> Ancak, bu resimler genellikle
gbzleme dayanan betimlemeler degillerdir. Cogunlukla ev, konak ve camilerde goriilen
resimler, konumlari1 dogru olmasa da belgeleyici olmalari agisindan 6nem tasirlar. Hayali
olanlar ise, daha ¢ok neresi oldugu anlagilamayan doga kesitleridir. Ayrica tek cami, tek
bir kdsk, gemi ya da natiirmortlar ve sembolik motifler se¢ilen konular arasindadir.

17. yiizyilin sonlarindan 19. yiizyilin ortalarma kadar Aydin ve c¢evresini
yonetimi altinda bulunduran Cihanogullari’'ndan Hac1 Abdiilaziz Efendi; Aydin Kocarli
ilgesi Cincin koyiinde kalenin yanimna 1785 yilinda bir cami yaptirmistir.'* Kare planl,
kagir malzeme ile yapilan caminin kuzey ve bati kanadi son cemaat yeri, dogu kanadi
ise son cemaat yerinin uzantist konumunda bir revakla cevrilmistir. (Ciziml, Resim
1) Cihanoglu Camii’nin iizerinin orijinalinde zengin Barok karakterli siislemelerle
dekore edilmis bagdadi tarzda bir ¢ati ile ortiildiigi sanilmaktadir.'® Cami daha sonraki
donemlerde gordiigii yogun onarimlardan dolay1, zengin Barok bezemeli bagdadi tist ortii
degistirilerek diiz, ahsap tavanli, basit bir kasaba camisine dontigtiiriilmiistiir.

Cizim 1 -

Cincin Kéyii Cihanoglu
Abdiilaziz Efendi Camii
Vaziyet Semast. (O. Ulkii)

Cincin Koyii Cihanoglu Hac1 Abdiilaziz Efendi Camii’nin dnemli 6zelliklerinden
birisi de son cemaat yeri ve cami igerisindeki zengin boyali nakislarin olusturdugu siisleme
grubudur. Camiyi kuzey ve bat1 yonden ¢evreleyen son cemaat yerinin duvar yiizeyleri
iki kath mihrap nisi goriiniimlii, kesintisiz devam eden sivri kemerli panolar ile dekore
edilerek hareketlendirilmistir. (Resim 2) Panolarin igleri; birbirlerine dik a¢ili paralel, ince

13 Tanindi, 1983, 407-437.

14 Arel, 1985, 148-164; Arel, 1987, 43-76; Arik, 1975, 30; Kiiriim, 2014, 294; Gokbel, 1936, 242-
243; Tapu Kadastro Genel Miidiirliigii Arsivi; Mentese Livast Tapu Tahrir Defteri, No. U10,
Sayfa 2056.

15 Arel, 1987, 45.
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203

Resim 2 - Cincin Koyii Cihanoglu Abdiilaziz Efendi Camii,
dis cephe siislemesinden genel gortiniim.
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Resim 3 - Son cemaat yerini boydan boya kusatan aynalik motifieri.

bordiir ¢izgileriyle doldurulmus, panolarin birbirlerine birlestigi boliimler ise ti¢ boyutlu
resmedilmis siituncelerle vurgulanmistir. Aynalikli pano formunda diizenlenen yiizeysel
mihrabiye nislerini ayiran siitun kaideleri ve basliklari ayrintili olarak iglenmis, siitun
basliklariin {izerlerine bindirilen ve kemer sekli verilen mihrabiyelerin iist boliimleri,
bir mimari unsur gibi yine ii¢ boyutlu resmedilmistir. (Resim 3) Panolarin iist kisminda iki
panonun iizerindeki bosluga birer sepet gorliniimlii, bitkisel dekor yerlestirilerek yiizeyde
bosluk hissi giderilmeye ¢aligilmistir. Son cemaat yerinin bat1 boliimiinde bulunan, duvara,
icine 0,20 m gomiilii, dairevi bi¢imli mihrabiye nisi yapinin en giizel siislemelerinden
biriyle bezenmistir. (Resim 4) Mihrabiye nisinin kemerinin iizerine uzunca bir alem
konularak kemere kubbe sekli verilmis, alemin {izerine ise agz1 yukar1 dogru agilan, yayvan
bir hilal ve igerisine yildiz konularak kubbe kompozisyonu tamamlanmistir. Koyu sart ve
turuncu renkli zemin iizerinde, alemin iki yaninda birbirinin aynisi iki demet karanfil
motifi islenmistir. Mihrabiye nisinin tst kismi, 1.00 x 1.20 m genisliginde kareye yakin
dikdortgen, diiz bordiir ¢ergeveli pano ile sonlanmaktadir. (Resim 5) Panonun iizerinden
ve iki yanindan ¢ekilen perde panoya bir pencere goriiniimii kazandirmaktadir. Perdenin
motifinin arasma; “C” ve “S” kivrimli, degisik ¢igek ve meyve grubu motiflerinden
olusan, alinlik formatinda biiylik bir kartus yerlestirilmistir.'"® Gri, kahverengi ve mavi
renginin tonlarimin yani sira pembenin de kullanildigi motif demetinin ortasina, siskin

16 Arik, 1997, 30; Yurtsal, 2009, 366.
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A Resim 5 - Son cemaat yeri kuzeybati
cephesi mihrabiye nisinden ayrint1.

< Resim 4 - Son cemaat yeri kuzeybati cephesi
mihrabiye nisi.

govdeli, bilylikge bir vazo islenmistir. Vazonun genis karninin ortasina yuvarlak pano
formunda bir resimlik agilarak madalyona doniistiiriilmiis, madalyonun igerisine, merkezi
kubbeli ve yine son cemaat yerinin iizeri kubbelerle ortiilii bir cami ve minaresi ile ¢inar
agacidan olusan manzara resmi konulmustur. Cami tasviri, kubbeleri ve minaresi grinin
degisik tonlartyla, agacglar yesille, agaclarin gdvdesi kahverengi ile boyanmislardir.
Cami motifinin arkasina yerlestirilen ii¢ adet selvi agaci ile resimde perspektif verilmeye
calistlmistir. Perdenin kivrimlari, cami ve selvi agaglarinin yerlestirilmesi, mihrabiye
nisini Gstten siirlayan koseli siituncelerin basliklarinin kademeli olarak yiikseltilmesi
manzara resminde perspektifin yansitilmasinda 6nemli rol oynamaktadir. Son cemaat
yerinin kuzey kanadinda bulunan diger bir mihrabiye nisi, bati kanadindakine nazaran
daha sadedir. Yine duvara gomiilii yarim daire nis formatindaki mihrabiye, koyu
kahverengi boya ile kenarlari siitunce seklinde islenmis, nisin tizeri yuvarlak kemer gibi
sonlandirilmistir. (Resim 6) Nisi kusatan kemerin iist kismi1 yine ii¢ boyutlu birer siituncenin
tasidigi uzun, dikdortgen bir alinlikla taglandirilmistir. Mihrabiye niginin iizerinde, sari,
kahverengi ve grinin tonlartyla islenmis, soyut iri akantiis yapraklari ve “C” kivriml
bitkisel bezemenin tam ortasina, Canakkale isi diye adlandirilan madalyon yerlestirilmis,
madalyonun igerisine de basit bir hatla yazilmis “Allah” lafz1 islenmistir. Son cemaat
yerine agilan pencerelerin alinliklarinin {izerlerinde birer ev grubundan olusan manzara
resmi islenmistir. Dis cepheleri kirmizi, pencere ve diger ayrintilari mavi renklerle
vurgulanan evlerin yani sira agsagidan yukar1 dogru siralanan agaglarla perspektif verilmeye
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calisilmistr. Deneyimsiz ellerden
¢tkmig gibi islenen bu resimler oldukga
fazla tahribata ugramislardir.  Giris
kapisinin mermer sdvelerinin iizerinde,
diger yapilarda goriilmeyen farkli bir
uygulamaya gidilmistir. Siisleme unsuru
olarak kullanilmayan, biiyiik bir ihtimalle
Osmanli déneminde; cami imamlarinin
giincel notlar1 halinde yazilmis oldugu
sanilan Arapg¢a ve Osmanlica (dua vb.)
ince nesih karakterli yazi Ornekleri
sovelere bolca islenmistir. Tek satir veya
iki satir seklinde asagidan yukariya,
yukaridan asagiya dogru kapi sovelerine
islenen yazitlar, farkli bir siisleme tarzi
gibi karsimiza ¢ikmaktadir. (Resim 7)

Cami igerisine girilince kargi-
miza ilk c¢ikan stisleme o6rnegi Barok
tarzi diizenlemesiyle mihrap nisidir. Tam
bir Avrupa Barok Uslubu o&zelliginde
tasarlanan mihrap nisi etkileyici bir
plastik kurulusa sahiptir. Cami icerisinde;
Resim 6 - Son cemaat yeri kuzey cephesinde mihrap duvarinda, dogu ve bati duvarlar

bulunan ikinci mihrabiye nisi. iizerinde ve pencere alinliklarinda sik sik
manzara resmi drneklerine yer verilmistir.

Cihanoglu Abdiilaziz Efendi Camii’nde 2009-2011 yillar1 arasinda Vakiflar Genel
Midirligl tarafindan yaptirilan restorasyon calismalarinda, duvarlar kazmarak siva
altinda kalan manzara resimleri ortaya cikarilmis, bir¢ogu yeniden ele alinarak tamirati
yapilmis, akar durumda olan tavan ve duvarlar elden gegirilmistir. Restorasyon sirasinda
ortaya ¢ikarilabilen bazi resim panolarmin igleri kurtarilamamis ve sadece bordiir
cizgilerinin iizerinden gecilebilmistir. (Resim 8) Bu restorasyon sonucunda, yaklasik 80
yidir siva altinda kalan yeni manzara resimleri de gilin yiiziine ¢ikarilmigtir. Caminin
bat1 ve dogu duvarinda bulunan iki katli iicer pencerenin alinliklarma ve pencerelerin
arasinda kalan bazi bosluklara degisik icerikli manzara resimleri islenmistir. Bati
duvarinin alt kat pencere sirasinin iizerinde, son cemaat yeri mihrabiye nisinin tizerindeki
“C”ve”S” kivrimlariin hakim oldugu iri akantiis yaprakli celenk motifli madalyonlarin
benzer Orneklerine yer verilmis, madalyonlarn igleri ise agac¢ gruplarindan olusan
manzara resimleri, bes kollu samdan 6rnegi ve ikiser kath sivil mimari unsurlartyla
doldurulmustur.'” (Resim 9, 10) Bat1 duvarinda bagimsiz olarak islenen hali desenli pano,
cami icerisinde islenen farkli bir resim 6rnegidir. Bu panonun bir benzerini ama daha

17 Arnk 1997, 31.
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< Resim 7 -

Giris kapist
sovelerinde bulunan
el yazilarindan
ornekler.

¥ Resim 8 -

Restorasyon sonrast
ortaya ¢ikarilan
kartuslar.

basarili uygulamasimi diger bir Cihanoglu eseri olan Kogarli Cihanoglu Camisi’nde
gormekteyiz.'® Kogarli Cihanoglu Camisi’nde bulunan hali, ip tizerine serilmis ¢amasir
gibi resmedilmistir. (Resim 11) Cincin Abdiilaziz Efendi Camisi’ndeki hali motifli pano,
duvar halist 6rnegi gibi sepet kollu kemerle sonlanan yiizeysel mihrabiye nisli duvar
panosunun alt kismina resmedilmistir. Panonun kemer kdselerine birer turuncu renkli
sakayik motifi konularak kompozisyon tamamlanmistir. Caminin mihrap duvarinda,
mihrabin solunda bulunan iki pencerenin alinliklart yine iri yapraklardan olusturulan
bir ¢elenk motifi ve bunun igerisindeki madalyon kompozisyonu ile bezenmistir. Alt
kat pencere alinliginin madalyonu igerisine, agilmak tizere olan bir giil goncast mavi ve
kirmizi renk tonlariyla islenmis, madalyonun tist boliimii, bir sakst motifi gibi diizenlenen
yaprak demetiyle diigiimlenerek kompozisyon bitirilmistir. Caminin dogu duvarindaki
iki kath t¢lii pencerelerin alinliklart da bati duvarinda bulunan manzara resimleri
orneklerine benzer motiflerle dekore edilmislerdir. (Resim 12) Dogu duvarinin ortasindaki
alt kat penceresinin {izerinde bulunan yelkenli, deniz ve kiidan ibaret kompozisyon
cami icerisindeki en farkli siisleme Ornegidir. (Resim 13) Mavi, yesil ve kirmizi renk
tonlar1 kullanilarak yapilan 6rnegin gemi bacasi, resmin ¢izgi ve boyutlarinin aksine
oldukga biiyiik ve belirgindir. Siyah boya ile acemice gizilen baca 6rnegi, diger manzara

18 Arik, 1997, 31.
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resimlerinde kullanilan gemi o6rneklerinden ¢ok farklidir. Caminin kuzey duvarinin
tizerinde, tavana yakin boliimlerinde kazinarak ortaya ¢ikarilan {i¢ tam ve bir yarim
panonun igerisi bostur. Bu pano érneklerinin kuzey duvari gibi bati ve dogu duvarlarimin
tist kismini bir pano seridi gibi dolandig1 sanilmaktadir. Kuzey duvarinda bulunan ahsap
islemeli kadinlar mahfilinin duvara birlestigi yerin alt kism1 boydan boya yaklagik 0.30
m genigliginde, mavi, kirmizi, turuncu ile kahverenginin tonlariyla yapilan bir bitkisel
zincirek motifli bordiir ile ¢evrelenmistir.

G

A Resim 9 - Son cemaat
yeri pencere aliliklarmin
tizerindeki mimari
siislemelerinden.

< Resim 10 - Cami igerisindeki
pencere alinliklarinda bulunan
bes kollu samdan 6rnegi.

Cihanoglu Abdiilaziz Efendi Camii’nin siislemelerinin en yogun oldugu
mihrabi, ¢evre ile birlikte boyali nakislari ile 6ne ¢cikmaktadir. Mihrap nisini ¢evreleyen
ii¢ sirali kavsaranin ayaklari, ii¢ katli yiiksek konsol formunda, koseli ayaklar lizerine
bindirilmistir. (Resim 14) Konsollar iizerine yiikselen ikisi burma siitun, digeri diiz
dikdortgen silme, mavi, yesil, siyah, pembe, kirmiz1 gibi renk tonlartyla boyanmiglardir.
Kavsaranin dig diiz silmesinin igerisi, i¢ ice ge¢irilmis karelerden olusan baklava dilimli
motiflerle doldurulmus, mihraba farkli bir goriinlim kazandirilmistir. Pembe ve yesilin
renk tonlar1 ile boyanan iki burma siitunun arasinda kalan diiz ylizeyin igerisi; mavi renkli
“C” ve “S” kivrimlarindan olusan iri akantiis yaprakli zincirek motifi ile doldurularak
kompozisyon tamamlanmaktadir. Burma siitunlarin bagliklari yine Barok tislubuna
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Resim 11 - Cami igerisinde dogu ve bat1 duvarlarinda karsiliklt duran hali motifi drnekleri.

Resim 12 - Mihrap duvarinda pencere {istiinde bulunan manzara resmi.
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Ozgii, iri akant yaprakli olup bu basliklarin tizerinde ikinci bir kat formunda yaklasik
0.75 m yiiksekliginde Dor diizenli ikiger siitun daha yiikselmektedir. Caminin mihrabina
adeta azametli bir mimari gériiniim kazandirma c¢abasini izledigimiz ¢aligmada, bezeme
orneklerinden ¢okca faydalanilmistir. Mihrap nisinin igerisi iki ana kompozisyona
boliinmiis, alt boliimii kandilli seccade formunda olup sagaklari, kandil motifi gercekgi
iislupta islenmis, nisin alt iki yanina birer mum altlig1 ve altligin icerisine kalin, asagidan
yukart dogru daralan birer mum kondurulmustur. (Resim 14-16) Mumlar o kadar gercekei
verilmistir ki mumun istinden eriyen parcalarin gdovde iizerine yansitilmasi dahi
belirtilmistir. Mumlarin altlig i¢ i¢e gecmis iki birimden olusmaktadir. Birinci ve genis
altlik, siyah renkli, siitun kaidesi, Gstiindeki ikinci boliim ise koseli tabak formundadir.
Mumlar kirli beyaz, mumluklar siyah ve turuncu, seccadenin kandili kirmizt ve kirli
beyaz, seccadenin sagaklart kirmizi, ¢igek desenleri mavi renklerle bezenen birinci
kompozisyon adeta renk ciimbiisii gibidir. Mihrap nisinin ikinci ana kompozisyonu, {istte

. |

Resim 13 -

Pencere alinliklarinda
bulunan gemi resmi.

beyaz ve mavinin degisik tonlarmin kullanildigi, iri kiviimli perde motifi ile yanlara
acilan, ortasinda yine iki kanatli bir beyaz perde ile tamamlanan bir pencere formundan
olugmaktadir. Mihrap nisinin ikinci kat siitun konsolunun ortasinda, yaprak demetinden
¢elenk motifinin igerisine 0.35 x 0.50 m genisliginde dikdortgen, ici bos bir kitabelik
konulmustur. (bkz. Resim 14) Mihrap nisinin {ist kisminda nisten bagimsiz, resimli bir
mimari form uygulamasi vardir. Nisin kubbe kemeri ile sonlanan iist kisminin iki yaninda
kalin, dikdortgen kiibik govdeli birer ayakaltligi ve bu altliklar tizerinde yiikselen daha
cok Ampir Donem mimari 6zelligini yansitan diiz iki ayakla bir tapinak girisi formu elde
edilmistir. Turuncu renkli kaideler, beyaz renkli diizayaklarin arasina bir ¢elenkle gergeve
igine alnmig iri madalyon yerlestirilmistir. Bu madalyonun igerisi kitabelik olarak
kullanilmis ve igerisine “Kiillema dehale zekeriyya el mihrap...” ayeti kerimesinin bir
kismu1 basit nesih karakterli yazi teknigi ile yazilmistir. (bkz. Resim 14)
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Resim 14 - Hac1 Abdiilaziz Efendi Camii mihrabi. Resim 15 - Mihraptan ayrinti.

Sonug¢ olarak; Lale Devri (17003-1730) ile baslayan Bati’yla kiiltiirel
etkilesimler, Fransiz Barogu ve Rokokosunun i¢ mimaride tercih edilmesi ile birlikte
geleneksel kalem islerinin en sevilen motifleri arasinda olan vazo i¢inde ¢igekler, meyve
kaselerinden olusan dekoratif siislemelerin arasina Barok ve Rokoko tarzi manzara
kompozisyonlarinin da yerlestirildigi 18 ve 19. ylizyillarda Osmanli mimarisinde
binalarin i¢ ve dis birimlerinin duvarlarina ve tavanlarina yapilan bezeme amacli duvar
resimleri mimari siisleme igerisinde 6nemli bir yere sahip olup imparatorlugun hemen
hemen her bdlgesinde dini ve sivil mimari iizerinde uygulanmistir. Cami, Kébe, konak
gibi mimari tasvirlerden, gemi tasvirlerine, sembolik motiflerden, figiirlii siislemeye ve
manzara tasvirlerine kadar bir¢ok 6rnegi ile karsimiza ¢ikan, kuru siva {izerine boyalarla
yapilmis ve Bati tarzinda perspektif ve 151k-golge denemelerinin goriildiigii duvar resimleri
orneklerinin benzer uygulamalarini Aydin’a bagli Kogarli ilgesi Cincin kdyiinde bulunan
Cihanoglu Abdiilaziz Camisii’nde de gormekteyiz. Anadolu tasvirli cami drneklerinden
birisi olan Cincin Kd&yii Cihanoglu Abdiilaziz Efendi Camii sivil mimari ve manzara
resim drnekleri, Osmanli manzara resimleri igerisinde 6nemli yere sahiptir. Gemi motifi,
perde ve girlantlar, sivil mimari igerikli manzara resimleri, mihrabiye nisleri ile bitkisel
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. Resim 16 -

Mihrapta bulunan
kandil ve mumlar.

motif gruplar1 cami igerisinde ve disinda bolca kullanilmstir. istanbul disinda Anadolu
camilerinde 18. ylizyilin ortalarindan itibaren uygulanan manzara resimli &rneklerini,
Cincin Koyii Cihanoglu Abdiilaziz Efendi Camii ile birlikte yakin benzerlerini Soma
Hizir Bey Camii (1792), Denizli Acipayam Yazir Koyt Camii (1801), Kogarli Cihanoglu
Camii (1774), Dilovast Demirciler Koyii Konagi (1825-1827), izmit Saatgi Ali Efendi
Konag1 (1775-1777), Kula-Emre Koyii Cami (19. yiizyil)"? gibi orneklerde gérmemiz
miimkiindiir. Anadolu cami tasvir drneklerinde birbirlerini takip edebilecek bir kronolojik
gelisme vermek imkansiz gibidir. Stisleme konulart daha ¢ok, isi yapan ustanin bilgi,
beceri ve ¢evreyi tanimastyla ilgili bir gelisme sunmaktadir. Anadolu cami tasvir sanatinda
hakim olan yegane dzellik naif niteligindeki yalinliktir. Bu yapilarda yapilan siislemeler;
genellikle fresko teknigi ile degil de kalemisi boyama ve nakislama yontemiyle
yapilmustir. Siislemeler arasinda gelismis iislup birliginden s6z etmek miimkiin olmasa
da genel islenisleri bakimindan basit “halk sanat1” birliginin varligini kabul edebiliriz.
Mimari konulu manzara resim iglemeciliginin konu ve mekan se¢imi arasinda belirleyici
bir ilgi yoktur. Bir cami igerisinde sivil manzarali, bitkisel dekorlu motif grubu islendigi
gibi, sivil yapilarin duvarlarma Istanbul’un iinlii camileri veya kutsal mekanlar (Kébe,
Mescid-i Nebevi, Mescid-i Aksa vb) islenebilmektedir.

19 Kuyulu Ersoy - Celik, 2014, 1651-1665; Bozer, 1987, 20.
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