BIBLIYOGRAFYA

VOLKMAR VON GRAEVE, Der Alexandersarkophag und seine Werkstatt.
Fotografien von Dicter Johannes (= Iskender [ihti ve atolyest.
Fotograflar D. Johannes tarafindan) (Istanbuler Forschungen, Bd.
28), Berlin, Verlag Gebriider Mann, 1970, 4°, 189 s. metin, 2 renkli
lev., 80 lev.

Istanbul Arkeoloji Miizesinde bulunan “Iskender 1ahti”’ klasik arkeolojinin en
taninmis ve hayret uyandirmis eserlerinden olup 1887 yilinda Sidon (Sayda) yo-
resinde Ayad mevkiindeki yeralti kiral nekropoliinde tesadiifi olarak bulunmus,
miizelerimizin ve Tirkiye’de arkeolojinin kurucusu Osman Hamdi Bey’in zama-
ninda ise el koymasi, o dénem igin 6érnek sayilabilecek bir kazi yapmas! sonunda
meydana ¢ikarilarak deniz yoluyla Istanbul’a gétiiriilmiis ve bu kesiften sonra
yapilan yeni bir miizede teshir edilmistir. Osman Hamdi Bey’in 0 zamanin taninmig
arkeologlarindan Th. Reinach ile birlikte yaymnladigi anitsal eser sayesinde ! bilim
diinyasina tamitilan bu lahit klasik arkeoloji literatiiriinde 6nemli bir yer almakta
gecikmemistir. Nitekim G. Mendel’in Istanbul Arkeoloji Miizeleri katalogunun
birinci cildinde, bu lahte dair yazilmis biiyiik bir monografinin sonundaki 1912
yilhna kadar yapilan yaymnlarin listesi bu hususu meydana koymaktadir 2. Bu tarih-
ten sonra artik elkitaplarina gegmis olan bu anita dair yaymlar yavas yavas azal-
makla beraber yine de devam etmistir ki bunlarin bir listesi v. Graeve tarafindan
eserinin sonuna ilave edilmistir (s. 171/72). Fakat bu yaymlarin biiyiik bir kismi
lahti sirf sanat eseri olarak ele almakta, ona karsi duyulan hayranlhig: dile getir-
mekte, fakat onun tasidig1 problemleri genis bir Yunanistan-Anadolu-On Asya
gergevesi iginde ¢O6zmege calismamakta idiler. Iste bu noksani telafi etmek
iizere Frankfurt/Main Universitesi Arkeoloji Profesoérii G. Kleiner’in tesvik, yéne-
timi ve arkeolojinin bugiinkii durumunun 1511 altinda hazirlanmis bir doktora
tezinin genisletilmis sekli olan bu kitap Istanbul’daki Alman Arkeoloji Enstitiisiiniin
yaymladig1 “Istanbuler Forschungen’ serisinde ¢ikmustir. Eserin sonuna katilmig
olan fotograflar yukarda zikrettigimiz Osman Hamdi Bey-Th. Reinach’in eserin-
deki fotograflardan sonra hig siiphesiz en iyi resimlerdir 3.

! O. Hamdi Bey-Th. Reinach, Une Nécropole Royale a Sidon, Paris 1892, s. 272
v.dd., lev. 23 v.dd.

? G. Mendel, Catalogue des Sculptures grecques, romaines et byzantines (Musée
Impérial Ottoman), Constantinople 1912, s. 171 v.dd.

% Asagida gesitli vesilelerle bahis konusu edecegimiz Basel Universitesi arkeo-
loji profesori K. Schefold’un “Der Alexandersarkophag’ (Berlin 1968) adli, laht
genis bir okuyucu gevresine tanitmak iizere kaleme alinmis olan eserinde M. Seidel
tarafindan gekilmis olan siyah-beyaz fotograflar aym seviyeye ulasamamakta, buna
karsibk renkli fotograflar daha basarili gériinmektedir. Bunlar ayn1 zamanda
lahitteki renklerin zamanla bir hayli solmus oldugunu da agia vurmaktadur.
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“fskender lahti”” adiyla amilan lahit, bilindigi gibi, ii¢ daha kiguk figiirsiiz
lahitle birlikte, bityiik bir yeralti odasinin iginde bulunmus, bu odada yeralt: sulari
ve rutubete kars1 tertibat alindigindan ve lahit yapildiktan kisa bir siire sonra oda-
min igine yerlestirildiginden 6tiiri boyalariyla birlikte gayet iyi durumda bize
kadar gelmistir. Lahtin su ya da bu yerinde goriilen tahripler onun yapildig1 yerden
yeralti odasina nakli ameliyesinin ve bugiin saptanmasi miumkiin olmayan bir
zamanda hipojeye girmis ve lahitleri soymus olan define arayicilarinm eseri olsa
gerektir.

Her iki uzun tarafindaki kabartmalarda Makedonya kirali Biyiik Iskender’in
tammlanmis olmasindan &tiiri ““Iskender 1ahti” adim almig olan bu anitsal lahit
Attika’dan getirtilmis Pentelikon mermerinden yapilmis olup sekil bakimindan
birbiriyle ilgili gibi gérinmeyen iki pargadan meydana gelmektedir (s. 15 v.dd.):
Alt kisim yani tekne dis cepheleri kabartmalarla siislenmek iizere derinlestirilmis
dikdértgen satihlar kapsamakta olup bir tahta sanduka sekli gostermckte, onun
{izerinde ise iist kism1 semerdam seklinde iki tarafa meyilli ve tizeri bahkpulu sek-
linde kiremitlerle ortiilii bir kapak, yani arsitektonik bir eleman oturmaktadir.
Bu bakimdan “Iskender 1ahti’’ ayn1 nekropolde bulunmus olan “Satrap’’ ve “Likya’”
lahitleri tradisyonunu devam ettirmektedir.

Gerek teknenin, gerek kapagin profilleri ve bezemelerinin esash bir surette
incelenmesi (s. 21 v.dd.) burada sadece Attika etkilerinin degil, fakat Peloponnes
(en ¢ok Epidavros tholos’unun) etkilerinin de var oldugunu agiga vurmakta, bu
bakimdan lahtin bezemeleri bakimindan Batiya bagl oldugu, biyiik bir orijinallige
sahip olmadig1 ve “verici’’ olmaktan ziyade ‘“‘alicr’” oldugu ortaya ¢tkmis bulun-
maktadir. Bezemeler genellikle M. 6. 317 yillarinda Attika mezar anitlarinda
goriilen bezemelerle yakin iliskiler gostermektedir ki bu husus ilerde lahtin ta-
rihlenmesi i¢in 6nemli bir kriter olarak ele alinacaktir.

Kapagn figiirlii bezemeleri ise bizi Doguya gotiirmektedir (s. 28 v.dd.). Mahya
kirisi ve ¢at1 kenarlarinda gériilen yaprak haleli kadin baslar1 Anadolu’da oldugu
gibi Suriye’de ve daha genel olarak On Asya’da pek eski gaglardan beri ibadet
géren biiyiik tabiat tanrigas: ile ilgili olup belki tanriganin Suriye’de almis oldugu
ada gore Atargatis’i temsil etmektedirler. Tabiatin sonbaharda sararip élmesi ve
ilkbaharda tekrar dirilmesini saglayan bu tanriga ile kapagin altinda mor fon tize-
rinde yer alan sararmiy asma yapraklar frizi iliskili olsa gerektir. Kapagin kose-
lerinde, kaidesiz olarak dogrudan dogruya kiremitler iizerinde, ileriye dogru bir
hamle yapacakmis gibi oturan ve baslarini tehditkar bir tarzda yana geviren aslan-
lar, diger birgok mezar amtlarinda oldugu gibi, lahtin koruyucusudurlar. Ayni
niteligi almliklarin zirve akroterlerindeki antithetik grifon’lar ya da kapak pervazin-
daki ii¢ boynuzlu aslan baslar1 tasimaktadir. Mahya kirisi iizerindeki kartallar
ise Suriye’de olillerin ruhlarini goklere gotiiren kuslar olarak sayilmaktadir. Ben-
zerleri Iran ve Suriye’de bulunan bu tasvirler yazarn agiklamalarina gore
siisten ziyade sembol roliinii oynamakta, dolayisiyle kapak iizerinde belirli bir
program halinde diisiinilmis bir mezar sembolizminin bahis konusu oldugunu
agiga vurmaktadir. Bu sembolizm en gok Suriye’de merkezlendigi anlagilan &lim-
stizliik inanglarini1 yansitmaktadir.
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Yazar bundan sonra lahtin kabartmalarini ele almakta, bunlar1 esashh bir
surette tanimlamakta ve incelemkte (s. 49 v.dd.), bir uzun tarafla bir kisa tarafin
konu bakimindan beraber gitmesine ragmen dért kabartmanin kompozisyon
bakimindan basli basina bir biitiin teskil ettigi noktas: iizerinde durmaktadir.
Mesela bir uzun taraftaki aslan avi sahnesi iigiizli kompozisyonu bakimindan
aym nekropolde bulunmus olan ‘‘satrap’® lahtinin av sahnesiyle dikkate deger
bir benzerlik gostermekte, bu nokta Iskender lahtini yapan sanatg ya da sanatgi-
larin ise baslamadan énce ‘‘satrap’’ lahtini gérmis olduklarini muhtemel kilmakta-
dir. Ortadaki hareketli grupu destekleyen kose gruplar1 Kibris’ta Soloi’da bulun-
mus olan ‘“Amazonlar 1ahti”’ ile iligkilidir. Diger uzun taraftaki savas sahnesi
de iiguzlii bir kompozisyona sahip bulunmakta, yalmz orta grupla yan gruplar
arasina tali gruplarin sikistinildiga ve hareketin sag ve sol kosedeki ath figiirler
tarafindan frenlendigi gériilmektedir ki bu husus yine ‘‘Amazonlar lahti’’ni hatir-
latmaktadir *. Fakat Iskender lahtinin bu savag sahnesinde en ok ortalara dogru
bir savas yigiliymas1 géze garpmaktadir ki bunun meseld Pompeyi’de bulunmus
iinlii “Iskender mozayiki’’nde yankilarinisaptadigimiz savas tablolarinin etkisi al-
tinda viicut buldugu soylenebilir. Bu suretle lahitte higbir cephe ana cephe
olarak ortaya ¢ikmamakta, her taraf kendi benlik ve 6zelligini korumaktadir ®.

Bu son nokta ile lahit kabartmalarinin érnekleri sorununa gelmis oluyoruz ki
bu sorun yazar tarafindan s. 62 v.dd. da uzun boylu tartipilmakta, savas sahnesinin
Iskender’in generallerinden (sonralar1 Makedonya kirali) Kassandros’un muh-
temelen M. 6. 317 ile 307 arasinda ressam Eretriali Philoxenos’a yaptirmis oldugu
savas tablosuyla ¢ ve onun en iyi bir kopyasi oldugu anlasilan Pompeyi’de bulunmus
“Iskender mozayiki’ ile olan iliskileri iizerinde durulmakta, burada tam bir kop-
yanin bahis konusu olamiyacagi, bu ve belki baska savas tablolarindan gesitli mo-
tiflerin (mesela yere kapaklanan at iizerinden asagiya atlarken Iskender tarafindan
mizrakla oldiirillen Pers) alinmig, fakat buna ragmen kompozisyon bakimindan
yeknesak ve ahenkli bir tasvir saglanmis oldugu noktas: belirtilmektedir.

Aslan avi sahnesine gelince (s. 68 v.dd.) yazar onun Krateros’'un Delphi’ye
adak ettigi anit iizerindeki tung kabartmadan ya da Palermo’da bulunan mozayige
érnek teskil eden bir tablodan alinmig olamiyacag, fakat o zamana kadar gelen av
tasvirleri tradisyonundan faydalanmilarak ve gesitli motifleri ustaca kullanmak ve

4 G. Rodenwaldt, Griechische Reliefs in Lykien (Sitzungsberichte der Preussischen
Akademie der Wissenschaften, Berlin, philos.-hist. Klasse, 1933, XXVII), s. 1052.

5 Schefold, ad: gegen eser, s. 7 de “‘aslan av1’’ cephesini lahtin esas cephesi olarak
kabullenmekte, bu tezini desteklemek iizere iki kisa taraf kompozisyonunun aslan
avi sahnesine dogru yonetilmis oldugunu ileri sirmektedir. Bu teze karsi bk. H. P.
Laubscher, Gnomon 1971, s. 314/15. Ayni nekropolde bulunmus higbir lahitte én
cephe arka cepheden ayirt edilmiy degildir. Hattd ‘“aglayan kadinlar 1ahti”’ ve
Kibris’ta bulunmus olan ‘“Amazonlar lahti’’nde arka ve 6én cepheler birbirinin
aymdir.

8 Plinius, Naturalis Historia 35, 110: “Alexandri proelium cum Dario’’. Fakat bu
alanda bir otorite olan A. Rumpf (Athenische Mitteilungen 77, 1962, s. 240 v.d.)
Philoxenos’tan ziyade Apelles’in bir tablosu iizerinde durmaktadir.
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tertiplemek suretiyle meydana getirilmis oldugu fikrinde bulunmakta, ayn1 goriisi
kisa taraftaki benzeri mevcut olmayan panter avi sahnesi igin de ileri siirmektedir
(s. 71 v.dd.); yani her iki sahnede de heyekltras ya da heykeltraslarin orijinalligi
kendini gostermektedir.

Yunan ve Pers kiyafetinde savasgilarin katildigi kisa taraf harp sahnesi ise
(s. 73 v.dd.) ii¢ miinferit gruptan tesekkiil etmekte, bu gruplar hareket bakimindan
birbiriyle baglanti géstermemektedir. Bununla beraber burada tasvir bitinlugi
gesitli durumlarda gosterilmis olan kalkanlarla elde edilmektedir.

Yazar s. 81 v.dd. da savas ve av sahnelerinin Yunan sanat gelenegine uygun
olarak belirli kisilerle ilgili olmayan, zaman ve mekana bagh bulunmayan sahneler
mi, yoksa belirli bir yerde ve zamanda belirli kisiler tarafindan bir defaya mahsus
olmak iizere yaratilmis bir olayla ilgili “tarihi’’ kabartmalar mi1 oldugu sorununa
deginmekte, dolayisiyle Yunanhlarin “‘tarihi tasvirler’’e karsi tutumu problemini
ele almaktadir ki bu énemli fasila hakl olarak eserde buyiik bir yek ayrilmistir.
Gerek Makedonyali-Yunanli ve gerek Pers savasci ve avci tiplerinin, bunlarin
tasidiklar1 silah ve elbiselerin biiyiik bir ¢zenle islenmis olmas1?, savas sahnesinin
sol kosesinde basinda aslan postu tasiyan Biiyiik Iskender’in portre figiiriiniin bu-
lunmasi, sahnenin ortasinda yer alan bir gen¢ Makedonyal1 athnin, sag koésesinde
bulunan bagka bir Makedonyali atlinin g¢ehrelerinde bariz portre hatlar1 goster-
meleri (s. 146 v.dd.), av sahnesinde sol tarafta yine Iskender’in bulunmasi, bundan
baska gerek uzun ve kisa taraf av sahnelerinde ortada Pers kiyafetinde ve kisa taraf
savas sahnesinde Pers tarzinda kirmiz1 bir elbise giymis herhalde énemli bir kisinin
yer almasi burada tarihi tasvirlerin bahis konusu olduguna isaret etmektedir. Bu
boyle olduguna gore lahtin sahibinin kim oldugu sorunu ortaya atilabilir.

Sidon nekropoliindeki lahitlerin belirli fasilalarla birbirini izlemesi bunlarin
aym aile ya da siilale tarafindan kullanildig: faraziyesini kuvvetlendirmektedir. Bu
faraziye taninmis Alman arkeologlarindan F. Studniczka tarafindan ortaya atilmig 8,
bu alanda yapilan daha yeni arastirmalar sayesinde ise gii¢ kazanmistir. Studnicz-
ka bir taraftan lahitlerin kronolojik sirasini ve bunlarin nekropolin yap: tarihine
uygun olarak yeralt1 odalarina yerlestirilmesi tarihlerini, diger taraftan tarihi kay-
naklarda bildirilen Sidon kirallarinin listesini tertiplemis, bu suretle gesitli lahitleri
gesitli kirallara izafe etmek hususunda ilk bir denemede bulunmustur. “Iskender
lahti’’ nekropolin son anitsal lahti olduguna gore son Sidon kiralina ya da son
kirallarindan birine ait olmaldir. Studniczka’ya gore bu kiral Abdalonymos’tur.
Yazar da bu tezi benimsemekte ve lahtin sahibi olarak ayni kirali kabullenmektedir
(s. 118 v.dd., 125 v.dd.). Tarihi bir kayda gére biitiin kahramanlig Iskender’e
zambak suyundan yapilmig bir parfim sunmaktan ibaretmis gibi gosterilen bu

7 Bu incelemenin sonucu olarak su gergek ortaya gikmaktadir ki gerek Make-
donyalilarin, gerek Perslerin kiyafetleri ve tasidiklar: silahlar Iskender’in Hindistan
seferinden sonra M.6. 326 da ve ondan sonra 324/23 yillarinda Susa, Opis ve Babil’de
uyguladig1 ordu reformlariyle ilgilidir ve bu tarihlerden daha eski olamazlar (s.
100 v.dd.). Bu husus ise lahtin post quem tarihini vermektedir.

8 F. Studniczka, Uber die Grundlagen der geschichtlichen Erklirung der Sidonischen
Sarkophage (Jahrbuch des Deutschen Archdologischen Instituts 9, 1894, s. 204 v.dd.).
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kirala dair Romal tarihgilerden Curtius Rufus ve Iustinus daha fazla bilgi ver-
mektedirler. Bu bilgilere gore Iskender, Issos muharebesinden sonra, Suriye’ye
girdikten ve Sidon’u savagsiz zaptettikten sonra Pers taraftar: olan kiral Straton’u
tahtindan indirmis ve onun halefini tayin isini yakin dostu Hephaistion’a birak-
mustir. Giinkii kendisi tiim Suriye ve Misir kiyillarim isgal etmek, bu suretle issiiz
kalacak olan Pers-Fenike donanmasini ele gegirmek iizere hizla giineye inmek
zorunda idi. Bu goérevi alan Hephaistion ise sehrin ileri gelenlerine danistiktan son-
ra kiral siilalesiyle uzak bir akrabalig: olan ve sehrin disinda bir bahge evinde
miitevazi bir hayat gegiren Abdalonymos’u segmis ve bazi Sidonlu’larin direnme-
lerine ragmen, onu Sidon tahtina oturtmustur.

Bu olaya gore lahit kabartmalar1 su sekilde agiklanabilir (s. 133 v.dd.):
Kabartmalar lahit sahibinin hayatiyle ilgili olacagina gére lahtin bir uzun ta-
rafinda tamimlanan savas sahnesi Issos muharebesidir. Ger¢i Abdalonymos bu
savasa katilmamstir, amma bu muharebe sayesinde Iskender’e Suriye’nin ka-
pilar1 agilmis, bu olay Abdalonymos’un hayatinda biiyiik bir déntim noktas:
olmus ve onun tahta oturmasina yol agmistir. Savasin ortasindaki geng Makedonya
athsinin Abdalonymos’un velinimeti Hephaistion’u tamimladigi kabul olunabilir.
Savas sahnesinin sag ucundaki ath ise, genellikle ileri siirildiigt gibi, Iskender ve
babasi Filip’in emektar komutan1 Parmenion olamaz. Ciinkii bu komutan o
zamanlar agag1 yukar1 70 yasinda idi. Lahitteki portre bas: ise bir ihtiyarin basina
uymamaktadir. Bundan baska Iskender, saltanatinin sonlaria dogru, hayatina kas-
tettikleri bahanesiyle Parmenion ve oglu Philotas’ idam ettirmisti. Bundan &tiirii
Iskender’e pek ¢ok sey borglu olan lahit sahibinin bu kisileri lahtinin {izerinde
tanimlatmiy olmas1 pek muhtemel degildir. Bunu ancak bir Iskender diismam
yapabilirdi. Bu figiir igin Suriye-Fenike harekitinda 6énemli rol oynamis olan Per-
dikkas ya da Krateros hatira gelebilir. Fakat Iskender’in zirhli gémlek ve baska
herhangi bir koruyucu silah tasimaksizin savasa katilmig olmasi1 acaba onun lahit
yapildig1 zaman 6lmiis ve bir “heros” mertebesine yiikselmis olduguna bir isaret
sayilabilir mi ?

Diger uzun taraftaki av sahnesi de tarihi bir olay1 tanimlamaktadir (s. 136
v.dd.). Esasen aslanin ath ya da arabali avcilar tarafindan avlanmas: bizi Doguya
gotiirmekte ve béyle avlanmalar iyi bir teskilat ve genis alanlara ihtiyag gostermek-
tedir. Elimizde bulunan belgeler (bilhassa Plutarkhos’un Iskender’in hayat: 40)
Iskender’in belki Issos’tan kisa bir siire sonra ya da Misir’dan geri dénerken
Suriye’de, belki Sidon yéresinde vahsi hayvanlarin beslendigi bir parkta (para-
deisos) avlanirken bir aslani 6ldiirdiigiinii bildirmektedir. Bu ava Abdalonymos
da katilmis ve kendisini sahnenin ortasinda, aslanin hiicumuna ugrayan Pers kiya-
fetinde athi olarak tanimlatmis olabilir. Onun karpisindaki Yunan kiyafetindeki
ath ise yine Hephaistion olmalidir. Bu hareketli orta grupun solunda, portre
hatlarindan anlasildig: gibi, Iskender (bazan ileri siiriildiigii gibi Demetrios Poli-
orketes degil) at iizerinde ortaya dogru ilerlemekte ve Sidon kiralini diljymiis oldugu
tehlikeli durumdan kurtarmak istemektedir. Bu sahnede Iskender’in bir kenara
itilmig gibi gosterilmesinin bizi yanhs bir sonuca gétiirmemesi gerekir. Lahit sahibi
olan Sidon kiralinin kendini ortada tanimlatmasina herhalde hakk: vardi. Dogu-
lular ile Batililarin beraberce ve dost¢a avlandiklar: bu kabartmada baska bir nok-
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tamin da agiga vuruldugu anlasiliyor ki o nokta Iskender’in otedenberi izledigi
Perslerle Makedonyalilar1 birlestirmek ve kaynastirmak politikasinin sembolik bir
ifadesi olsa gerektir.

Lahtin kisa tarafindaki savag sahnesinde (s. 142 v.dd.) ii¢ gruptan meydana
gelen bir kompozisyon goriilmekte, diger gruplardan tecrit edilmis olan orta grupta
Pers kiyafetinde bir savasgr atinin altindaki bir Yunanliya son mizrak darbesini
indirmek tizere bulunmaktadir. Yazar bu orta grupu M. 6. 394 yilinda 6lmiis olan
Attikali Dexileos’un mezar kabartmasi ile kiyaslamakta, dolayisiyle burada bir 6liim
havasi sezmekte, bundan o&tiirii bu tarafta Abdalonymos’un 6ldiigii bir savasin
tanimlandigin1 kabullenmektedir ki bu savasa asagida tekrar temas olunacaktir.

Kapagin alinliklarindaki kabartmalar gerek islap, gerek kompozisyon baki-
mindan lahtin diger kabartmalariyle boy 6lgiisememekte ve bunlarda ikinci dere-
cede tasgr ustalarimin ¢aliymis olduklarini géstermektedir. Bu alinliklardan bir
tanesinde Yunanlilarin (ya da Makedonyalilarin) Yunanlhlara (ya da Makedonya-
lilara) kars: cenkettikleri gésterilmistir ki bu sahnenin mahiyeti birtakim tartigmalar
yapilmasina ve birbirine karsit faraziyelerin ileri siiriilmesine yol agmistir (s. 138
v.dd.). Yazara gore burada da bir tarih konusu bahis konusudur ve bir savas degil,
fakat bir baskin tanimlanmistir. Giinkii ortada oldiiriilen kisi silahsizdir ve sagdan
ve soldan kosup gelen iki savasqi tarafindan savunulmaktadir. Sol késede ise yine
silahsiz bir hizmetkar yere diismek iizere olan bir yarali savasciy:r arkasindan des-
teklemektedir. Yazara gére burada Iskender’in 6liimiinden sonra saltanat naibi
olan Perdikkas’in Misir seferi esnasinda ordugdhinda katli tanimlanmustir. Katil
sahnesinin saginda sakalli, zirhl1 elbiseli ve diademli figiir ise Makedonya ordusu
tarafindan kiigiik Iskender’le birlikte Philippos III adi altinda tahta oturtulmus
olan Iskenderin gayr1 mesru kardesi Arrhidaios’tur. Bu fikir bize makul gériinmekle
beraber bu katil olayinin Abdalonymos’un hayatinda ne gibi bir rol oynadigini
saptamak miimkiin olamiyor. Bununla beraber Iskender’in adami olan Sidon
kiralinin, bu biiyiik hitkiimdarin 6liimiinden sonra devlet biitiinliigiiniin koruyucusu
olarak ortaya gikan ve saltanat naibi olarak tiim kudreti elinde toplayan Perdik-
kas’in ve onun 6liimiinden sonra ayni ilkenin temsilciligini yapan Antigonos Monoph-
thalmos ve oglu Demetrios Poliorketes’in tarafini tuttugu ve Ptolemaios’un Feni-
k‘eyi gegici olarak iggal etmesine ragmen tahtinda kaldig: biiyiik bir ihtimalle ileri
stiriilebilir. Yazara gére burada M. 6. 312 yilinda Ptolemaios ile Demetrios arasinda
yapilan Gaza (Gazze) savagi bahis konusudur ve bu savasta Abdalonymos élmiistiir.
Her ne hal ise yalmz sunu hemen hemen kesinlikle soyliyebiliriz ki gerek bu kisa
tarafta, gerek ikinci alinhkta (s. 62) Abdalonymos ve askerleri Makedonyalilar
ya da Yunanlilara karsi cenk etmektedirler. Béyle bir olay ise ancak Iskender’in
oluimiinden sonra, yani Diadokh’larin aralarinda yaptiklar1 savaslar esnasinda
diistiniilebilir. Bu tasvirler de 1ahtin geg bir déneme, yani 312 yillarina tarihlenmesi
hususunda bir ipucu olarak ileri siiriilebilir ?.

® Schefold (ad: gegen eser, s. 9, 11, 28, 33) bu tarihlemeyi stilistik nedenlerden
otiirii reddetmektedir. Bu bilgine gore lahit Iskender zamaninda, yani kullanmildig:
zamandan ¢ok énce yapilmistir. Uslabu bakimindan lihit daha heniiz geg klasik
sanat ozelliklerine sahiptir. Bundan baska Pers ve Makedonya tasvirlerine ya da
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Ozet olarak sunu soyliyebiliriz: Nasil ki kapagin iizerinde yeralan sembolik
figiirler belirli bir dini programa gére yapilmis ve tertiplenmistir, tekne ve alinhk-
lardaki kabartmalar da lahtin sahibinin hayatiyle ilgili bir tarihi programa gére
diizenlenmistir. Gergi Abdalonymos’un hayatina dair elimizde pek az bilgi bulun-
mas1, kabartmalarda tanimlanan tarihi kisilerin - Iskender’den sarfinazar - por-
trelerinin bilinmemesi kesin sonuglara varilmasm giiglestirmektedir. Fakat yazarin
da belirtmege galistign gibi Iskender doneminden sonra Yunanhlarda, daha énceki
¢aglara kiyasla, daha biiyiik bir tarih suurunun uyanmis olmasi birgok tarihi tab-
lolarin viicut bulmasina yol agmistir ki bunlarin basinda, hakkinda Pompeyi’de
bulunan “Iskender mozayiki’’ sayesinde bir fikir edindigimiz Eretriali ressam
Philoxenos’un biiyiik ve yeknesak bir kompozisyon halinde M. 6. 317 ile 307 yillar1
arasinda Makedonya hiikiimdar1 Kassandros’un siparisi iizerine yapmis oldugu
anlagilan ve Issos ya da Gavgamela savasini tanimlayan iinlii tablosu gelir. Her
iki eserde de baz1 benzerliklerin bulunmasi, mesela Iskender tarafindan, én ayaklar
izerine kapanmis hayvandan asagiya atlarken mizrakla delinmek suretiyle 6ldiirii-
len Pers motifinin yer almasi® lahitteki savas sahnesinin tablonun etkisi altinda
kaldigim1 agiga vurmaktadir. Fakat burada, yazarin da hakl olarak ileri siirdiigii
gibi, tam bir kopya bahis konusu degildir. Lahtin yapicilar1 tablodan sadece
baz1 motifler almakla yetinmislerdir.

Eserinin V. fashnda v. Graeve Iskender lihti ve onunla birlikte bulunmus
olan iig lahtin yapildig1 atolye sorununu ele almaktadir (s. 158 v.dd.). Bu atélyede
bir taraftan Yunanistan’dan (bilhassa Attika’dan), bir taraftan lonya’dan gelen
heykeltraslar ¢alismig olsalar gerektir. Bunlardan bazilar1 Iskender ordulariyla
birlikte Doguya gitmis ve Iskender’in olimiinden sonra tekrar geriye doénmiis
olmalidirlar. Kisa taraf savas sahnesinde bir kalkanin igindeki ‘Pers kiralinin
huzuruna kabul’”’ sahnesi (s. 102 v.dd.) bu sanatgilardan bazilarinin Pers saray
kabartmalarin gérmiis olduklarini agikga gostermektedir. Fakat eserde geregi gibi
agiga vurulmayan bir nokta vardir ki o da Fenike’de bir yiizyildan fazla bir zaman
var oldugu anlasilan bu atdlyede Lykia’da mahalli kirallarin saraylarinda ¢alismis
ve buradaki lahit tradisyonunu benimsemis lonyalilarin da ¢aliymis olmalaridir.
Mesela ayni1 nekropolde bulunmus olan “Lykia 1ahti’> bu hususta delil olarak ileri
stiriilebilir. Lahitler iizerindeki galismalariyle iin kazanmis olan Rodenwaldt de
Sidon lahitlerinin sadece Attika ya da lonya sanatinin eserleri olarak ele alinami-
yacaklarini, giinkii klasik ¢aglarda bu iilkelerde kabartmali lahitler kullanilmadigini,
sanatgilarin bagka iilkelerdeki lahit sanat1 tradisyonuna uymak zorunda bulunduk-
larini, bu iilkeler arasinda ise klasik mezarlar bolgesi olan Lykia’nin énemli bir rol
oynadigin1 ve Kibris ile Sidon’a etkilerde bulundugunu ifade etmektedir 2.

bunlarin beraberce faaliyette bulunmalarina kars1 gésterilen ilgi ancak Iskender’in
hayatta bulundugu bir zamana ait olabilir. Fakat bu iddialara kars1 bk. Laubscher,
ady gegen makale, s. 314.

10 Bu tablonun ve bilhassa bu motifin hellenistik désnemden Rénesansa kadar
gegirdigi degisiklikler ve yaptif: etkiler igin bk. A. v. Salis, Antike und Renaissance,
Zirich 1947, s. 89 v.dd.

11 Rodenwaldt, ad: gegen makale, s. 1052. Ayrica bk. J. Borchardt, Tirk Arkeo-
loji Dergisi XVIIII-2, 1969 (1970), s. 71 ve not 25. - Tas lahitler 6tedenberi Musir,
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Iste bu suretle terkibi hakkinda bir fikir edindigimiz bu Sidon atélyesinde
yazara gore iki bas heykeltras calismistir. Birinci usta Iskender lahtinden baska
Istanbul Arkeoloji Miizesindeki 74 no.lu kiigiik 1ahti, ikinci usta ise ayn1 miizedeki
72 ve 79 no.l lahitlerin taslaklarini yapmis ve kabartmalarin islenmesine nezaret
etmistir. Gergi kabartmalarin etrafli bir sekilde gézden gegirilmesi (s. 75 v.dd.)
bunlarda gesitli tas¢1 ustalarinin eli olduguna isaret etmektedir. Fakat lahtin dogu
Yunan sanat tradisyonunu benimsemis oldugu anlagilan bas heykeltrasin nezareti
altinda yapilmis olmas1 onun gesitli yonlerden gelen gesitli etkilere ragmen sanat-
karane bir biitiin olarak ortaya ¢ikmasini miimkiin kilmistir 2. Dogu Yunan etkileri
en gok panter ve bir dereceye kadar aslan avi kabartmalarinda kendini géstermek-
tedir. Buna karsilik savas sahnelerinde galisan ustalar Attika‘nin ve orada faaliyette
bulunmus olan ressam Philoxenos’un islap 6zelliklerini benimsemis olmalidirlar.
Bu husus bas heykeltrasin kontroliiniin pek siki olmadigini ve bazi tasgi ustalarina
belirli bir serbesti biraktigini agiga vurmaktadir.

Yukarda gordiigiimiiz gibi M. 6. 311 yillarina tarihlenen bu lahtin erken hel-
lenizm sanatindaki yeri iizerinde duran yazar (s. 167 v.dd.) kabartmalarin yeni bir
sekil dili konusmaga basladiklarini belirtmektedir. Mesela av sahnesinde hareket,
viicut ile elbise arasindaki iliskiler Iskender dénemi sanatinin yankilarini tasimakla
beraber hareketlerin agirlastigi, bazi kumas kitlelerinin dekoratif bir karakter
takindig1, uzun taraf savas sahnesinde figiirlerin énceki dénemlere kiyasla daha
sathi islendigi ve zemin {izerinde saglam bir surette durmadigi, bazi hallerde kumas
kitlelerinin viicudu orttiigii ve hareketleri frenledigi gorilmektedir ki biitiin bu
ozellikler Iskender zamanmin artik asilmis oldugunu gostermekte, bezemelerin
incelenmesi de ayni sonuglara varmaktadir.

Iste bu suretle antik cagin bize kadar gelen en énemli eserlerinden biri olan
“Iskender lahti>> genis bir gergeve iginde ele alinmig, bu eserin ne gibi problemleri
oldugu aciga vurulmus, bunlardan bazilar1 ¢éziilmiis, bazilarmin ise ¢oziilmesi
igin yeni yollar gésterilmistir. Bu inceleme bir kerre daha su gergegi agiga vurmus-
tur ki Sidon, Kibris ve Lykia lahitlerinde konular, kompozisyon prensipleri ve
motifler Dogudan gelmekte, fakat bunlar Yunan sekil ve tislibunu takinmakta
gecikmemektedir, yani fikir Dogudan, sekil ise Batidan gelmektedir. Bu eserin
ortaya koydugu baska bir gergek ise bilimin artik kapanmis gibi goriinen eski konu-
lara yeni sorular soruldugu yerde ilerledigidir.

Ord. Prof. Dr. Arir MUFiD MANSEL

Asur ve Fenike gibi dogu tilkelerinde kullanilmis, oradan herhalde Kibris iizerinden
Lykia’ya gegerek orada uzun zaman, Roma imparatorluk dénemi igerlerine
kadar, tutunmustur.

12 Schefold (adi gegen eser, s. 24 v.d.) 6 tane sanatkdr kabullenmekte, lahtin
tislabunda dogu Yunan (fonya) elemanlar: iizerinde hakli olarak durmakta, fakat
atolyenin Fenike’de degil, bati Anadolu kiyilarinda faaliyette bulundugunu ileri
stirmektedir.





