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TURKAN SORAY FILMLERINDE HALK KULTURU UNSURLARININ
ISLEVLERI

*
THE FUNCTIONS OF FOLK CULTURE ELEMENTS IN TURKAN SORAY FILMS

Aysun DURSUN*-Ayten GUMUS*

0Z: Bir millete ait maddi ve manevi degerler, kadim zamanlardan giiniimiize anlatilarak,
yazilarak, gorsel unsurlar kullanilarak gelecege tasinmistir. Cagin degisimi ile kiiltiirel
unsurlarin aktarilma ortamlar1 farklilasmistir. Yaziyla baglayan gazete, dergi, radyo,
televizyon, sinema ve internet yoluyla varligini stirdiirmeye devam eden elektronik kiiltiir
ortami, halk kiltiiri unsurlarinin aktarilma alanlarini olusturur. Bu ortamlar arasinda
sinema, ayn1 anda pek ¢ok kisiye hitap edebilmesi, gorsel-isitsel olarak dikkatleri toplama
giicliniin yiiksek olmasi ve halk kiiltiiriine ait unsurlar1 aktarma gibi 6zellikleriyle dne ¢ikar.
insan1 ve yasam merkeze alan sinema ile kiiltiir, zamanla birbirini besleyen iki unsur haline
gelmistir. Toplum, giinliik yasam icinde yer alan duygu, durum ve olaylarin bir benzerini
beyazperde de goriir. Halk kiiltiirii unsurlariyla bezenen goérsellerin varligi, halk arasinda
yapilagelen pek c¢ok uygulamanin oyuncularin konusma, kiyafet, tavir ve davranislarina
yansimas! sinema filmlerinin ve oyuncularinin toplum tarafindan benimsenmesinin éniinii
acar. Tiirk sinemasinin énemli sanatgilarindan biri olan Tiirkan Soray’in yer aldigi filmlerde,
Tiirk halkina ait temel kiiltiirel degerler, gelenekler ve halk kiiltiirii unsurlari biiyiik élciide
varlik gosterir. Bu ¢alismada Tiirkan Soray’in basrol oyuncularindan biri oldugu ‘Giilli
Geliyor Gulli (GGG)' (1973), ‘Sultan Gelin (SG)’ (1973), ‘Bir Ask Masali Ferhat ile Sirin
(BAMFIS)’ (1978), ‘Hazal (H)’ (1979), ‘Yilam Oldiirseler (YO)' (1981), ‘Berdel (B)’ (1990),
‘Sahmaran ($)’ (1993) filmleri Sedat Veyis Ornek’in halkbilimi kadrolar tasnifi 15181nda
incelenerek bu filmlerde yer alan halk kiiltiirii unsurlarinin islevleri ortaya konulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Sinemasi, Tiirkan Soray, Halk Kiiltiirti Unsurlari, Kiltiir Aktarimi,
islev.

ABSTRACT: The material and spiritual values of a nation have been conveyed to the future by
explaining, writing and using visuality elements from ancient times to the present. With the
change of the age, the transferring environments of cultural elements have differentiated. The
secondary oral culture age, which started with writing and continues its existence through
newspapers, magazines, radio, television, cinema and internet, constitutes the areas of transfer
of folk culture elements. Among these environments, cinema stands out with its features such as
being able to appeal to many people at the same time, being able to attract attention as audio-
visual, and conveying elements of folk culture. Cinema and culture, which centered people and
life, have become two elements that feed each other over time. Society sees the emotions,
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situations and events that take place in daily life on the silver screen as well. The presence of
visuals adorned with elements of folk culture and the reflection of many practices among the
people on the speech, dress, attitude and behavior of the actors pave the way for the adoption of
motion pictures and actors by the society. In the films featuring Tiirkan Soray, one of the
important artists of Turkish cinema, the basic cultural values, traditions and folk culture
elements of the Turkish people are present to a great extent. In this study, ‘Giillii Geliyor Giillii
(GGG)’ (1973), ‘Sultan Gelin (SG)’ (1973), ‘Bir Ask Masali Ferhat ile Sirin (BAMFIS)’ (1978),
‘Hazal (H)’ (1979), Yilani Oldiirseler (Y0)’ (1981), ‘Berdel (B)’ (1990), ‘Sahmaran (S)’ (1993) in
which Tiirkan Soray is one of the leading actors, films will be analyzed on the basis of Sedat Veyis
Ornek’s classification of folklore cadres and will be revealed the functions of folk culture
elements in these films.

Keywords: Turkish Cinema, Tiirkan Soray, Folk Culture Elements, Cultural Transfer, Function.

Giris

Kiltiir gegmisten gliniimiize bir toplumun temel degerlerinin
aktaricis1i konumundadir. Kadim zamanlarda kazanilan tecriibelerin gelecek
kusaklara iletilmesi i¢in s6z, yazi, gérsel unsurlar gibi araclar kullanilmistir.
So6z konusu bilgi ve deneyim ufku bireylerin toplum ic¢inde saygin bir
konuma sahip bilirkisiler olarak yer almalarini saglar.

W. Ong, sozlii kiiltiirt birincil szl kiiltiir ve ikincil szl kiiltiir olmak
tzere iki baslik altinda degerlendirir (2014: 23-24). Yaziyla birlikte
teknolojik gelismeleri ve kiiltliriin elektronik aktarim ortamlarini da ihtiva
eden ikincil s6zli kiiltiir halkin giindelik yasaminda etkisini siirdirmektedir.

Yasamin akisi icinde bireylerin toplumun bir liyesi olma yolundaki
¢abasi iyi-kotii, dogru-yanlis, giizel-¢irkin, eksik-tam gibi ikili karsitlarla
sekillenir. Bireyler arasi ve toplumsal iliskilerin diizenlenmesinde etkili olan
teamiillerin, kurallarin, geleneklerin anlatilma ve aktarilma ihtiyaci
gliniimiiz teknolojik gelismeleriyle birlikte s6z, yazi ve gorsel unsurlarin
birlestigi sinemada halkin begenisiyle takdir ettigi bir karsilik bulur.

Bir kiiltiir aktaricisi olarak sinema, kiiltiire dair farkindalik olusturan
ve kultiirii giindemde tutan bir sanat dalidir. Gorselin yazinin 6niine gectigi
giinlimiiz diinyasinda kiltiirtin gelecek kusaklara aktariminda etkin bir rol
oynar (Guveng, 2020: 17). Sinema ayni anda pek ¢ok kisiye ulasabilme,
bireylerin hayatlarindan kesitler sunabilme, sevilen oyuncularin filmlerde
yer almasiyla anlatilan hikdyenin igsellestirilmesine katki saglayabilme
ozellikleriyle eksigi gostererek “tam”i, “biitiin”ii anlatabilmenin etkili
yollarindan biridir. Sinema filmleri bir yandan geleneklerin elektronik
kiiltiir ortamindaki aktaricis1 olurken 6te yandan bir topluma ait maddi
kiltiir unsurlar1 ve hikayenin anlatildigi dénem kosullarinin ortaya
konulmasina katki saglar. Tiirk sinemasinin 6nemli sanat¢ilarindan biri olan
Tirkan Soray’in yer aldig1 filmlerde, Tirk halkinin benimsedigi temel
kiiltiirel degerler, gelenekler ve halk kultiirii unsurlari 6nemli 6l¢iide varlik
gosterir.
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Yasamin her alaninda yer alan kiiltiirel degerlerin, geleneklerin ve
halk kiiltiiriine dair unsurlarin gesitli islevleri vardir. William R. Bascom’a
gore folklorun dort islevi bulunmaktadir. S6z konusu dort islevden ilki
“Hosca vakit gecirme, eglenme ve eglendirme” olarak eglence islevi, ikincisi
kiltiirtin onaylanmasi ve ritiielleri gozlemleyen, icra edenlerin ritiiellerinin
ve kurumlarinin dogrulanmasi olarak “Degerlere, toplumsal kurumlara ve
torelere destek verme”, liciinciisii Ozellikle okuma yazmasi olmayan
kiltlirlerdeki egitim olarak “Egitim ve kiiltliri gelecek kusaklara aktarma”,
dordiinci islev ise kabul edilmis davranis oriintiilerini stirdiirme olarak
“Toplumsal ve Kisisel baskilardan kurtulma” seklindedir (Bascom, 2019: 78-
81).

Islevsel kurama gére metin, bir izleyici kitlesine sunulmaz veya icra
edilmezse bir tepki alinamayacagindan anlamsizdir. icra edilen bir folklor
unsuru onu anlatan ve dinleyende olusturduklarinin niteliginin ortaya
konulmasini amaclar (Cobanoglu, 2019: 262).

Bu calismada Tiirkan Soray’in basrol oyuncularindan biri oldugu Gulli
Geliyor Giillii (GGG) (1973), Sultan Gelin (SG) (1973), Bir Ask Masali Ferhat
ile Sirin (BAMFIS) (1978), Hazal (H) (1979), Yilam Oldiirseler (YO) (1981),
Berdel (B) (1990), Sahmaran (S) (1993) filmleri Sedat Veyis Ornek’in halk
bilimi kadrolar1 tasnifi 1s18inda halk kiltiird unsurlarinin islevleri
baglaminda incelenecektir.

Filmlerde Tespit Edilen Halk Kiiltiirii Unsurlar ve Islevleri

Kiltlirii yansitan folklorun egitimdeki rolii kusaktan kusaga devam
eder ve kabul edilmis kiiltiirel normlara uyumu saglamak icin toplum i¢inde
isler (Bascom, 2019: 83). Bu baglamda her halk kiiltiiri unsurlarinin cesitli
islevlerinin bulundugu goriiliir.

Halk kiltiiriine ait unsurlarin filmlerde yer almasi toplumun
onceledigi kavramlari, degerleri, gecirdigi sosyal ve kiiltiirel degisim
evrelerini gostermesi bakimindan 6nem tasir. Yasam bicimine, barinma
alanlarina, 1s, 151k arac¢ gereclerine, gecim kaynaklarina, gecis donemleri
geleneklerine ait veya halk mutfagi, halk hekimligi, halk meteorolojisi vb.
baglaminda belirlenen veriler toplumun yasam algisini ve hayata bakis
agisinl gosterir. Her bir esya, nesne veya ara¢ donem kosullarina ait bir
isarete sahiptir. Bunlari kullanan kisilerin karakter yapisi, kullanma yontemi
ve bicimi yillar iginde kazanilan deneyimin tasinmasinin gostergesi olur.

Filmler aracilifiyla bireyler kimi zaman eglenerek, kimi zaman
gelenegin icracis1 kimi zaman da gelenegin icrasina katki saglayanlar icinde
bir takim oyuncusu olarak toplumsal yasam ve buna baglh olarak olusturulan
kurallar1 68renir (Dursun, 2021: 43-76).

Halk farkli nedenlerle belirli niteliklere sahip bir kisiyi ona duyulan
gereksinime baglh olarak yildizlastirabilir. Toplum ile yildizlasan Kkisi
arasinda kurulan bagin ruhbilimsel ve toplumsal bir islevi vardir (Biiker ve
Uluyagci, 1993: 20). Tirk sinemasinda “dort biiytkler” olarak bilinen
Tiirkan Soray, Fatma Girik, Filiz Akin ve Hiilya Kogyigit'in filmlerinde siklikla
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rastlanilan s6zli kiiltiir unsurlart bu dénemin yildizlan ile birka¢ kusak
seyircisi arasinda kuvvetli bir duygu ve goniil bagi kurulmasini saglamistir
(Dorsay, 2003: 16-17). Tiirk halkinin sevgisini ve takdirini oynadig rolleri
basarili bir sekilde temsil etmesiyle kazanan Tiirkan Soray Tiirk sinemasinin
sultan olarak taninmaktadir (Aras, 2009: 63). Agah Ozgii¢’iin (1998: 97)
“Tlrk sinema mitolojisinde hi¢bir kadin oyuncunun Tiirkan Soray kadar
yaygin bir etkinlige sahip olamadigin1” ifade ettigi sozleri bu durumu
kanitlar niteliktedir.

Tlrkan Soray zamanla oyunculugu, davranislari, bakislari, giyimi,
makyaji ve yasam tarziyla “tip”e hatta “ideal tip”e donlismiistiir. Bu “tip”
aslinda “Sultan”in imajidir (Aras, 2009: 73). Tirkan Soray, yillar icinde so6z
konusu 0Ozellikleriyle toplum tarafindan adeta “aileden biri” olarak
gorilmiistiir.

Bu cergevede Tiirkan Soray filmleri ¢alisma alami olarak secilmis,
filmler Sedat Veyis Ornek’in halk bilimi kadrolar tasnifi dikkate alinarak
incelenmis ve bu unsurlarin islevleri agiklanmistir. Calismanin yapisi secilen
film adlarinin tekrar edilmesini gerektirdiginden filmlerin isimleri bas
harfleriyle kisaltilmistir.

Insanoglu tarih boyunca fiziki ve manevi ihtiyaclar1 dogrultusunda
kendine yasam alanlar1 se¢mistir. S6z konusu ihtiyac¢lara gére bu yasam
alanlar1 kimi zaman koy, kimi zaman kasaba, kimi zaman ise kentler
olmustur. Bu mekanlar insanlar i¢in bir yasam alani1 olmasinin yam sira
kiiltiirel unsurlarin yer aldigr uzamlar haline gelmistir. Bu baglamda “Koy,
Kasaba ve Kent Yasami (Monografiler)” filmlerin alt yapisini olusturan temel
unsurlardan biridir. Tirkan Soray'in basroliinde yer aldigi, calismada
incelenen filmler genellikle benzer mekanlarda ¢evrilmistir. SG, H, YO, B adli
filmlerde koy yasami GGG adli filmde hem koéy hem kent, S adl filmde
[stanbul, BAMFIS adli filmde ise saray ve cevresi filmde gériilen mekanlardir.
Filmlerde her mekana bagl olarak ayr1 bir kiiltlirel unsur takip edilir.

Yasam alani olarak kdy, kasaba, kent gibi mekanlardan birini secen
insan, yasamini devam ettirmek i¢in giivenli bir barinak ihtiyac1 duymustur.
Bu dogrultuda toplumun ve cografyanin sartlarina uygun olarak konutlar
olusturmustur. “Barinak-Konut (Halk Mimarisi) Tipleri”nin 6n plana ¢iktigi
ve filmin kiiltiirel dokusuyla ilgili ipuglar verdigi goriilen SG, H, YO, B filmleri
koy hayati cer¢evesinde sekillendigi icin sahnelerde siklikla tas evler yer alir.
GGG adl filmde ise kdy evlerinin yaninda istanbul’da yalilar da goriiliir.
Filmin konusuna bagh olarak ise BAMFIS adli filmde gésterisli bir saray, S
adli filmde ise Istanbul ve Bizans dehlizlerinde kurulmus bir diizen izleyiciyi
karsilar.

Gilinlik yasama ait unsurlardan biri olan ve anlatilan dénemin
kosullariile ilgili fikir veren “Aydinlanma ve Isinma, Isik Elde Etme; Isik Arag
ve Gerecleri” filmlerde goriiliir. SG (URL-12, 42:17-42:29), H (URL-9, 19:46-
19:50) adli filmlerde aydinlatma araci olarak gaz lambasi kullanilir. SG ve H
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adl iki film koyde gecmektedir. Bu sebeple filmde kdylin ve yasanilan
donemin kiiltlirel dokusuna uygun arag gerecler yer alir.

Insanlar teknolojinin ilerlemesi ve tasitlarin icat edilmesiyle tasima
giicii olarak hayvanlarin yaninda daha farkl araglari tercih etmislerdir. SG
adli filmde traktor (URL-12, 04:11-4:21), H adli filmde esek, at gibi unsurlar
bulunmasi1 (URL-9, 40:56-41:10) “Tasitlar ve Tasima Teknikleri”, “Kara
Tasimaciligl” bashgi altindaki 6rnekleri olusturur.

Cografi sartlar ve iklim ise her bolgede cesitli ekonomi tiirlerinin
olusmasini saglamistir. Ekin ekmeye elverisli bolgelerde tarim, hayvanciliga
elverisli bolgelerde hayvancilik gibi cesitli ekonomi tiirleri olusmustur. Bu
cercevede “Ekonomi Tirleri”, “Tarim-Rencberlik”, “Ekme, Bi¢me, Uriin
Alma” ile ilgili olarak BAMFIS adl filmde bir kéyliiniin cift siirdiigii (URL-4,
47:21-47:33), YO0 adl filmde Esme’nin oglu Hasanin traktorle tarlaya 1zgara
cektigi, koyliilerin tarlada capa yaptiklar1 (URL 11, 23:19-23:35), B adl
filmde ise bir c¢ift 6kiizle tarla striildigii (URL-10, 11:41-11:55) ve yine B
adl filmde “Avalik’, “Av Tiirleri (Kara-Deniz Avlar1)” érnegi olarak Omer
Aga’'nin tavsan ve kus avladigi goriliir (URL-10, 1:10:19-1:12:17).

Halkin gecimini saglamak icin sarf ettigi ¢aba, halk ekonomisini
olusturur (Artun, 2014b: 276). “Halk Ekonomisi”, “Pazarlama” bashgi
altindaki 6rnekler B adl filmde goriiliir. Kendisini “Stipermarket Hikmet”
olarak tanitan bir adam arabasinin kasasinda pek ¢ok malzeme satar (URL-
10, 1:59-2:35). Filmlerde tespit edilmis olan yukarida ifade edilen unsurlarin
tamaminin dénemin sartlarina gore sekillendigi, kiiltirel yapinin
beyazperde araciligiyla izleyicilere sunuldugu ve bodylece kusaklar arasi
kultiir aktarimina katki saglandigi goriliir.

Filmlerde “Beslenme-Mutfak-Kiler”, “Besin Elde Etme, Hazirlama,
Koruma” bashigina bagh olarak olusturulan kiltiirel unsurlar, giinliik
yasamin icinde kendine 6nemli bir yer bulur. SG adli filmde Sultan gelinin ve
kayinvalidesinin tandir ocaginda ekmek hazirladig1 (URL-12, 39:59-40:21,
55:47-56:03) goriiliirken benzer sekilde YO adli filmde Esme yufka ekmegi
yapar (URL-11, 2:35-2:41, 1:01:47-1:01:59). YO adl filmde Esme ve ailesi
yer sofrasinda yemek yerler. Bu sahne “Sofra Diizeni"ni yansitan
orneklerden birini olusturur (URL-11, 4:05-4:27).

Kiiltiirel bir miras olarak ge¢misten giinlimiize aktarilan “Halk
Sanatlar ve Zanaatlar”, toplumlarin yapisi ve degerleri ile ilgili unsurlari
icinde barindirir. Incelenen filmlerin bazilarinda “isleme, Orme, Dokuma,
Basma Isleri”ni yansitan sahneler bulunur. BAMFIS adl filmde Ferhat ve
diger nakkaslarin Sirin i¢in insa edilen koskte nakis isledikleri (URL-3,
36:09-36:59), H adli filmin bir sahnesinde ise Besir ile Hazal'in digtlint icin
hasir orildigi gorilir (URL-9, 0:57-1:55). “Agac, Tas, Maden, Toprak, Cam,
Deri Isleri” baglaminda § adh filmin bazi sahnelerinde Yusufun bir cama
Sahmaran motifi isledigi goriiliir (URL-8, 0:23-0:31, 1:30:25-1:30:37). El
sanatlart toplumun 6ziinli, temelini olusturan halk kiiltiiri unsurlar
arasinda yer alir. Gegmisi gelecege tasiyan el sanatlari, tretildigi toplumun
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sosyal, kiiltiirel ve ekonomik hayat tarz ile ilgili bilgiler verir. Gelenek ve
goreneklerin, yasam biciminin sonraki nesillere aktariminda 6nemli rol
oynar (Sarikaya Hiinerel ve Er, 2012: 180). Filmlerde halk sanatlar1 ve
zanaatlarina dair yansitilan her bir motif kolektif bilin¢ disinin yansimasi
olarak Kkiiltiir tasiyicisi rolii iistlenir.

Insanlarin kiyafet tercihleri koruma islevlerinin yaninda kisilik ve
statii belirleme, yasanilan cografya ve toplumun degerlerini, giinliik
ugraslarini yansitma baglaminda da bir sembol niteligi tasir (Artun, 2014b:
430-431). “Giyim-Kusam-Siis” basliginda, “Erkek Giyimi” incelendiginde
filmlerin pek cogu kéy hayatini yansittigi icin giyim-kusam unsurlari da buna
bagh olarak sekillenmistir. GGG (URL-7, 0:09-0:19), SG (URL-12, 00:15-
1:41), H (URL-9, 4:21-4:44) ve YO (URL-11, 2:25-3:49), B (URL-10, 1:53-
3:15) adh filmlerde erkekler genellikle gomlek, kazak, pantolon, yelek,
stiveter, ceket giydikleri kasket taktiklari belirlenmistir (URL-10, 1:53-3:15).
BAMFIS adl filmde ise farkli bir dénem yansitildig1 icin erkeklerin genellikle
koyu renkli kazaklarin altina koyu renkli salvarlar giydikleri bazi erkeklerin
baslarina farkli renklerde kumaslar doladiklar1 gorilir (URL-1, 4:31-4:45).
GGG adl filmde kadinlarin genellikle etek, salvar, kazak giydikleri, kiminin
sacinl sadece yazmayla orttiigli, kiminin ise yazmanin lizerinden ¢ember
bagladig1 “Kadin Giyimi” 6rnekleri belirlenmistir (URL-7, 2:59-3:29). Hemen
hemen benzer kiyafetler B (URL-10, 4:39-4:59, 35:53-36:01), H (URL-9,
2:52-3:24, 7:25-7:40), SG (URL-12, 00:15-00:45) ve YO (URL-11, 2:25-2:33)
adli filmlerde de tespit edilmistir. BAMFIS adl film ise genellikle saray ve
cevresinde gecer. Dolayisiyla glinliik yasamda halkin tercih ettigi kiyafetler
kisith sahnelerde goriintiilenmistir. S6z konusu sahnelerde kadinlarin
genellikle siyah agirlikh giyindikleri gortliir (URL-1, 4:11-4:15). Giyim-
kusam konusunda kadinlara ait kiyafetler bedene, ayaga giyilenler ve takilar
olmak tizere bir biitiindiir. Ekonomi, sosyal ¢cevre, cografya vb. gibi unsurlar
etrafinda belirlenen giyecekler yorelere o6zgii giyim-kusam kiltiiriini
olusturur (Artun, 2014b: 432-433). H adh filmde gomlek, kazak ve salvar
gibi kiyafetler “Cocuk Giyimi” 6rnekleri arasindadir (URL-9, 3:41-3:54,
10:10-10:25). YO adh filmde ise Esme’nin oglu Hasan da filmin baglangicinda
yasitlar1 gibi gomlek, salvar, lastik ayakkabi giyer. Ancak daha sonra
babasinin 6liimiiyle babaannesi Zehra Ana tarafindan kendisine verilmis
olan gri bir kasket taktigi, beyaz gomlek, gri pantolon, gri ceket, siyah
kundura giydigi gorilir (URL-11, 1:11-1:21, 29:05-29:29). Babasinin
olimiiyle Hasan'in aile icindeki statiisii degismis, evin reisi haline getirilmis
ve bu durum Hasan’in dis goriiniisii ile desteklenmistir.

Her toplumda giinliik kiyafetlerin yaninda yoreden yoreye farklilik
gosterebilen, 6zel glinlerde ve torenlerde kullanilan giyim kusam unsurlari
da bulunmaktadir. Ozel giinlerde giyilen kiyafetlerin renk, model, siisleme
unsurlarina bagh olarak kiltiirel bir anlam tasidig1 bilinmektedir. GGG adli
filmde siinnet cocugunun uzun kollu, beyaz bir elbise giydigi, elbisenin
tizerinde ¢apraz kirmizi bir kusak bulundugu, basinda ise iizerinde nazar
boncugu ve altinlar olan bir siinnet sapkasinin oldugu sahneler “Torensel
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Giyim”e ornek olusturur (URL-7, 0:01-0:11, 0:15-1:57, 0:29-0:37). B adl
filmde ise Omer Aga dogacak cocugu icin siinnet kiyafeti alir (URL-10, 43:05-
43:21). Bir diger torensel giyim ise yine GGG adli filmin diigiin sahnelerinde
yer alir. Damadin genellikle takim elbise giydigi bazi filmlerde papyon (URL-
7, 57:09-1:00:31) bazi filmlerde kravat taktig1 veya herhangi bir aksesuar
kullanmay1 tercih etmedigi (URL-12, 15:23-16:43, 58:03-58:17) goriliir.
Gelinler, modellerinde kiiciik farkhliklar olmakla birlikte beyaz gelinlik
giymislerdir (URL-7, 57:05-1:01:39). SG (URL-12, 8:53-17:03, 1:00:53-
1:01:29) ve B (URL-10, 23:41-25:25, 30:59-31:25) adl filmlerde geleneksel
bir gelin kiyafeti tercih edilmistir. Torensel giyimin farkli bir ¢esidine
rastlanilan B adl filmdeki bir sahnede ise kasabada mars calan kisilerin
beyaz gomlek, kirmizi takim elbise giydikleri, kirmiz1 kravat ve beyaz bir
sapka taktiklar1 goriiliir (URL-10, 18:39-18:57). Giyim, bir iilkenin, bir
doénemin, bir kisinin 6zelliklerini yansitan bir arag, toplumdan topluma
farklilik gosteren, milli unsurlar tasiyan kdltiirel 6gelerden biridir. Her
toplum karakter ve yasam bi¢iminin etkisiyle giyim sekillerini ¢esitlendirir
(Tezcan, 1983: 258-259). Bu ¢ercevede giyim-kusamin tasidigi sembolik
anlamlarla bir kultiir aktaricis1 gorevi tistlendigi sdylenebilir.

Kilttrel bilgi birikiminin yogun bir sekilde goriildiigii Tiirkan Soray
filmlerinde “Halk Bilgisi”, “Halk Hekimligi”’ne dair unsurlara da rastlanir.
Kokenleri kadim zamanlara dayanan halk hekimliginin en eski uygulayicilari
olan samanlarin, fenaliklar, hastaliklar ve o6liimler gibi kotii durumlar
onlemek, hastalar1 tedavi etmek gibi cesitli gorevleri bulunur (Koprili
2013: 89). Zaman icinde samanlarin yerini giiniimiizde ‘ocaklilar’ olarak
bilinen halk hekimligi uygulayicilar1 almistir. Halk hekimligi, halkin
imkansizliklar nedeniyle doktora gidemedigi veya cesitli nedenlerle gitmek
istemedigi durumlarda hastaliklarin1 tanilama ve sagaltma amaciyla
basvurdugu yontem ve islemlerin tiimii olarak tanimlanir (Boratav 2016:
139-143). S adh filmde Sultan’1 yilan sokar. Sultan’in Yusuf'a “Kanayan yeri
em. Sakin yutma, tiikkiir” (URL-8, 56:48-57:35) demesi, Yusuf'un sdyleneni
yapmasi bu 6rneklerden biridir.

“Halk Inanclar” da incelenen filmlerde tespit edilmistir. GGG adl
filmde Giilli ile evlenen Taka Nuri, karisinin aslinda kanlis1 oldugunu
ogrendigi icin gerdege giremez. Bu durum tizerine Taka Nuri'nin yengesi
Neziha, uzun siiredir kdyden haber bekleyen Taka Nuri'nin gerdek izninin
sevinciyle baglandigin1 diisiinerek tutuklugunun acilabilmesi i¢in Taka
Nuri'ye kursun doktiiriir (URL-7,1:11:39-1:17:09). Kursun dokme belirli bir
hastalik, kotii giicler veya gecis donemlerinde koruma amaciyla sifa olmasi
niyetiyle uygulanan bir pratiktir (Polat, 2020: 14). Filmde de bu amacla
yapildig goriiliir.

SG adli filmde Veli, dolapta Osman abisinin tabancisini bulur ve onunla
oynamak ister. Bu durumu goren Sultan Gelin “Etme len! Seytan doldurur
derler” ifadelerini kullanir. O anda tabancadan ¢ikan bir kursun Sultan
Gelin’i kolundan yaralar (URL-12, 38:13-39:11). Bir rivayete gore ise bir
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kimsenin elinde silahla baskasina dogru gelmemesi gerektigi, seytanin onu
bir anda elinden c¢ikarip o Kisinin 6liimiine, kendisinin de cehenneme
gitmesine yol acabilecegi ifade edilir. Halk arasinda bos oldugu diisiiniilerek
sakayla dogrultulan tiifek vb. silahlar icin “Seytan doldurur” ifadesi buradan
gelmis olmalidir (Bozkurt, 2009: 186-187).

Pek cok inanis ve uygulamayla diinyanin farkh kiiltiirlerinde varlhk
gosteren kozmik agacin en 6nemli islevi lic katmanl alani birlestirmesidir
(Ergun, 2004: 17). Yerle gok arasinda ulasim ve iletisim gokkusagi, dag,
merdiven, koprii, ip, sarmasik, aga¢c vb. gibi herhangi bir fiziksel yol
kullanilarak gergeklestirilebilir (Eliade, 2006: 535). H adli filmde kendini
ucurumdan atan kizlarin basortiilerini bagladiklar: kuru bir agacin oldugu
goriiliir (URL-9, 29:23-29:26). Intihar eden kizlarin basértiilerini bir agaca
baglayarak diinyadan vazge¢meleri agac¢ ve dilek sembolizmiyle gecmisten
giiniimiize tasinir. Ayni filmde kéy halki, kdye yol yapimi icin gelenlerin
ugursuzluk getirdigini, koyde ¢ikan yangina onlarin ugursuzlugunun sebep
olduguna inanirlar (URL-9). “Ugursuz” atfedilen sey nesne, insan veya her ne
olursa olsun zararindan korunmak ic¢in toplum tarafindan dislanir. B adl
filmde koylii kadinlarin ve bir bagka sahnede Hanim, Fatma’nin mezarligin
icinde bulunan ve iizerinde rengarenk pek ¢ok kumasin oldugu bir agaca
kumas bagladiklar1 goriliir. Filmde baglanan bu kumas pargalar1 Hanim
tarafindan “adak ¢aputu” olarak nitelendirilir. [lerleyen sahnelerde Beyaz’'a
evini yerlestirmesinde yardimci olmak icin sehre giden Hanim’in ardindan
kiz1 bir kova su doker (URL-10, 12:57-13:15, 44:51-45:31, 1:14:21-1:14:35).
Tiirk diisiince sisteminde Tanr1'y1 ve Tanr1 kutunu temsil eden kutsal agac
Tanr1 degil, tanrisal bir unsur olarak goriiliir (Ergun, 2004: 313). Dolayisiyla
kadim zamanlardan gilinlimiize agag, Tanrr'ya dileklerin iletilmesine
yardimci olacak bir yol olarak diisiiniilmistiir. B adh filmde su kiiltiine
rastlanir. Tiirk kiiltiiriinde su, her ¢agda kutsal ve degerli bir unsur olarak
kabul gormiistiir. Tanr tarafindan gonderilmis oldugu disiiniilen su,
arinmayi da ifade eder (Ogel, 2020: 415-416). Filmde suyun kutsiyeti ve
akiskanlig1 dikkate alinarak yolcunun seyahatini hizli ve sorunsuz bir sekilde
tamamlayabilmesi icin ardindan su dokiilmisttir.

Hazal'im Emin ile goriismesinde “Dagdan ot getirirken bir yash teke
sakalini ayagima siirmiistir. Demisim belki bir evliyadir bu, bir sey demek
ister. Bir gece bir ath ge¢mistir kapimizdan, elbet Hizir Aleyhisselam’dir”
seklindeki sozleri halk inanclarina dair énemli unsurlarin ifadesi olarak
degerlendirilebilir (URL-9, 48:42-49:30). H adl filmde ise yash bilge adam
motifini temsil eden evliya ve Hizir Aleyhisselam dikkat ceker. Halk
inanislarinda Hizir, zaman zaman diinyada dolasan, gezdigi yerlerdeki kuru
otlar1 yeserten, bereket getiren, darda olanlara yardim eden, dokundugu
kimsenin elinde yesil bir iz birakan olarak bilinir (Boratav, 2016: 253).

“Halk Inanglar1” baglaminda YO adli filmde ise Halil'in agabeylerinden
biri Halil'in oglu Hasan’a gordiigli riiyayr anlatarak onu yonlendirmeye
calisir. Bunun tzerine koyliler, Halil Aga'min geceleri hortladigini
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gordiiklerini soOylerler (URL-11, 41:49-44:51). Tiirk menkibe, masal ve
efsanelerinde “donuna girmek” ifadesiyle karsilik bulan sekil degistirme
genellikle bir hayvan bicimine girmeyi anlatir (Ocak, 2002: 207). Don
degistirme motifi YO adl filmin temel yapisini belirler. Filmde Halil'in
agabeyi rilyasinda kardesini yilan, ejderha, yarasa, kurbaga, akbaba
donunda gordiigiinii iddia eder. Bu iddialarin ardindan koyliiler de Halil
Aga’'y1 farkli donlarda gérmeye basladiklarini séylerler.

Samanizm’de “Yilan” yeralt1 ilah1 Erlik ile 6zdeslesmistir (Coruhlu,
2000: 157). “Ejderha” kadim tarihte bereket, refah, giic ile iliskilendirilse de
zaman icinde bu anlamlar zayiflayarak kotiiligiin simgesi olarak kabul
edilmistir (Coruhlu, 2000: 133). “Akbaba” ise daglik yerlerde yasayan, lesle
beslenen yirtici bir kus ve “cikarlari i¢cin baskasini somiiren” (Tiirkce Sozlik,
2005: 48) anlamlariyla olumsuz bir temsil giicline sahiptir.

YO adli filmde Hasan, dayilarinin yanina Toros yaylalarina gitmek icin
koyden ayrilinca, Deli Kerim basta olmak iizere kdydeki herkes Hasan’i
hortlak olarak kabul ettikleri babasinin kagirdigini diistiniir (URL-11, 59:03-
59:15). Zehra Ana, torunu Hasan’a babasinin kanini yerde birakmamasi
gerektigini tembihler. Hasan kendisine s6ylenenlerden etkilenerek etrafina
zarar vermeye baslar. Yakinlar1 Hasan’in bu durumdan koétii bir sekilde
etkilendigini anlayamazlar. Bu yiizden Hasan’in tavirlar1 kdyliler ve ailesi
tarafindan hortlagin laneti olarak degerlendirilir (URL-11, 1:10:47-1:11:09,
1:11:17-1:13:21). Kan giitmenin temelinde o6ldiiriilen bir kisinin dciliniin
alinmadan rahat edemeyecegi inanc1 vardir (Ornek, 2017: 126). Kdy halk,
Halil'in kdye musallat olmasinin nedenini intikaminin alinmamasina baglar.

Saman giysilerinin tasarimina ve yapisina bakildiginda bir kusun
bicimine olabildigince benzetildigi goriiliir. Kiyafetin giyilmesiyle sirra erme
deneyim ve torenlerinde ice dogup sekillenen mistik ruh haline yeniden
kavusmanin saglanacag: disiiniiliir (Eliade 2006: 187-188). Bu cercevede
kusun kazandigi kutsiyet ilerleyen sahnelerde kus siiriisiiniin evliyalar
olarak yorumlanmasiyla benzer sekilde kuslarin koyt terk etmeleri, kutsal
kabul edilen torenin yerine getirilmemesiyle iliskilendirilebilir.

GGG, SG, H, YO ve B adl filmlerde Islam inancinin yaninda eski Tiirk
inanislarinin yansimalar1 da goriilir. Giiniimizde degiserek varhigini
sturdiiren kiltiirel degerler giinliik yasam pratikleri icinde bir karsilik bulur.
Bu durum ayni zamanda kiiltiirel kodlarin ve toplum degerlerinin
aktarimina da 6rnektir. Giinliik yasamin akisi icinde halk inaniglari kiiltiirii
ve toreleri destekler. Bu bilgiler geleneksel uygulamalarla gelecek nesillere
tasinir.

Toplumun aliskanliklari, gelenekleri, gorenekleri, kalip tutum ve
davranislari araciligiyla giintimiize aktarilan, toplumdaki islevsellikleriyle
dinamizmini koruyan, siireklilik gésteren, toplumda bir otorite tarafindan
onaylanan ve desteklenen tore, orf ve adet, s6zli hukuk kurallar1 olarak
tanimlanan (Dursun, 2016: 56) “Halk Hukuku” 6rnekleri filmlerin cogunda
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“Toreler, Adetler, Gelenekler, Gorenekler” ile ilgili uygulamalar olarak
karsilik bulur.

Tore, bir toplumun bireylerinden uymalari beklenen davranis
bicimleri ve tutumlarinin biitiinii olarak kabul edilir (Artun, 2014b: 147).
GGG (URL-7, 1:57-3:15) ve YO (URL-11, 21:39-22:07) adh filmlerde kan
davasi ile ilgili sahneler goriiliir. GGG adl filmde siinnet ¢ocugu Ali'ye
Findikoglu Temel, dolu bir tabanca hediye eder. O sirada ¢ocuk, yanhslikla
Findikogullari ailesinden birini o tabancayla vurur. Béylelikle Findikogullari
ve Kumcular arasinda bir kan davasi baslar. Findikogullari’'nda erkek
kalmayinca 6¢ alma sirasi Findikogullari’'ndan Hamza'nin kiz1 Giillii'ye gelir.
Kumculardan hayatta kalan tek erkek Ali'dir. Giilli'niin Ali’den 6¢ almasi
beklenir (URL-7, 1:57-3:15).

Ekonomik ve toplumsal nedenleri olan kan davasi, birinin ailesinden
veya akrabalarindan birini 6ldiiren kisinin veya onun akrabalarindan
birinin, 6ldiiriilenin kanina karsilik olarak éldiirtilmesi durumudur (Tezcan,
1981: 4-6). YO adh filmde kan davasi goriiliir. Ashnda Esme tarafindan degil,
Esme’ye goniilden bagh Abbas tarafindan dldiiriilen Halil'in kanlis1 olarak
Esme isaret edilir. Esme’'nin hala 61diiriilmemis olmasi sebebiyle Halil'in don
degistirerek 6te diinyadan bu diinyaya geldigi ve yakinlarini huzursuz ettigi
diistiniilir. Bu duruma ¢6ziim olarak ya Esme’nin 6ldiiriilmesi ya da Halil'in
kardesi ile evlenmesi onerilir (URL-11, 21:39-22:07, 41:49-43:21, 59:17-
59:35, 1:03:35-1:04:16). B adl filmde de Mahmut'un yaninda g¢alistig1
miihendis, Beyaz gelin olunca Mahmut'a “Oglum unut. Buralarin téresini
benden iyi bilirsin. Berdel olan kiz kacamazmis. Kacarsa kan olurmus. Seni
de Beyaz'1 da Omer’i de éldiiriirlermis” demistir (URL-10, 27:29-27:51).
Yorenin toreleri cercevesinde berdel olan kizin kagmasi kan davasi sebebi
sayllmaktadir. Bu durum kan davasinin toplumsal nedenlerinden biridir.
Kan davasinin konu edildigi filmlerde esasen s6z konusu térenin elestirildigi
soylenebilir. Kan giitmenin bireye ve topluma bir kazan¢ saglamadig: gibi
aksine zarar verdigi, filmdeki kisiler tizerinden anlatilir. Filmler araciligiyla
gercek diinyada yasanan bu olaylara uzaktan bakabilme, ¢ok yonli
diisiinebilme ve yorumlama imkanlar1 kullanilarak bu uygulamalar
sorgulanir.

H adl filmde duvar ustas1 Emin Usta, Hazal ile evlenmek istemis ancak
baslik parasini denklestirememistir. Bunun iizerine babas1 Hazal't muhtarin
biiyiik oglu Besir ile evlendirmistir. Hazal i¢in 6denecek baslik diiniirler ve
ihtiyar koylilerin katiimiyla verilir (URL-9, 1:10-2:20, 4:29-5:11).

Bir gelenek olarak siiregelen baslk, evlenecek olan erkegin veya
ailesinin kizin ailesine veya babasina verdigi nakit para ve esyadir. Baslik,
evlenerek evden ayrilan kizin is glicliniin karsilanmasi, ekonomik boslugun
doldurulmasi i¢indir. Baslik geleneginin gecerli oldugu yerlerde bireylerin
bu gelenege uymasi beklenir. Halk arasinda bedel, kalin, agirlik olarak da
adlandirilan basligin temelinde ekonomi ve sayginlik vb. gibi etkenler vardir.
Basligin miktari ile gelin olacak kizin toplumsal konumuyla esit bir oranda
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tutulmaya calisilmasi sayginlifi koruma cabasiyla ilgilidir (Ornek, 1977:
201). Bu cergevede filmde ailelerin baslik parasi alip verme sahnesinin adeta
bir toren niteliginde oldugu goriiliir.

Insan hayatinda baslica ii¢ 6nemli gecis donemi vardir. Bunlar dogum,
evlenme ve olimdiir. Bir¢ok inang, adet, toren, dyin, dinsel ve biyiisel
nitelikli islem iceren gecis donemleri, etrafinda pek ¢ok uygulamayi
barindirir (Ornek, 1977: 131).

o«

“Gecis Donemleri”, “Dogum”, dogum o6ncesi, aserme ile ilgili 6rnekler
incelenen filmler arasinda yer alan GGG adl filmde goriiliir. Kumcularin
Ali'nin annesi hamileyken hamsi aserdiginden Ali'nin kalgasinda btiyiik bir
hamsi lekesi vardir (URL-7, 3:27-4:05). YO adh filmde dogum siras1 adetleri
Esme’nin dogum yapacagi sahnede goriliir. Bir kadin elinde bos bir legenle,
bir diger kadin elinde su dolu bir legenle bir kadin da yastik ve carsafla
kosarak Esme’nin yanina gelir (URL-11, 18:55-18:59). Yine aymni filmde
dogum sonrasi adetleri goriliir. Esme, bir oglan dogurur. Bebek
kundaklanir, kundagin iizerine altinlar takilir (URL-11, 19:07-19:47).

Hamile olan kadinin bir siireligine yiyeceklerden tiksinmesi anlamina
gelen aserme (as yerme) zamanla gebe kadinin kimi yiyecekleri caninin
¢cekmesi anlaminda kullanilmistir. Bu dénemde gebe kadinin istedigi her
yiyecek yedirilmeye calisilir. Aksi takdirde anne veya dogacak cocukta
zararli etkilerin meydana gelecegine inanilir (Boratav, 2016: 168). GGG adli
filmde gebe kadinin hamsi aserdigi halde istedigini yiyememesi sonucu
cocugunda bu yiyecegin lekesinin olustugu goriiliir. Geleneklerin ve bu
geleneklere bagl uygulamalarin yer aldig1 bu sahneler kusaklar arasi kiiltiir
aktarimina katki saglar.

B adli filmde ebe, Hanim dogum yaptiktan sonra ¢ocuklardan biri olan
Hasan’a, Omer Aga’ya bir kiz1 daha oldugunu séylemesini ister. Omer Aga bu
miijde karsiliginda Hasan’a para verir (URL-10, 4:27-5:15). Filmde miijdelik
ddetine yer verilmesiyle degerlere, toplumsal kurumlara ve torelere destek
verildigi goruliir.

Cocugun dogumunun ardindan ad verme dini nitelikli bir térenle
gerceklestirilir. Cocuga verilecek adin ¢ocugun kisiligini, gelecegini, toplum
icindeki yerini ve basarisini bigimlendirecegi dusiiniiliir ve adin sézcik
anlaminin o adi tasiyan kisiye gectigine inanilir (Basgetingelik, 2009: 116).
BAMFIS adli filmde bir kadin cocuguna Ferhat gibi bir yigit olsun diye bu ad
verdigini soyler (URL-6, 1:21:43-1:21:53). B adl filmde ise Hanim, kizinin
bahtinin ay gibi parlak olmasi i¢cin “Aykiz” adini verir (URL-10, 13:17-13:55).
Filmlerde ad verme geleneginin cesitli sahneler araciligiyla izleyicilere
sunulmasiyla Kkiiltiirel unsurlarin aktarim ortami degismekle birlikte
geleneksel uygulamalara yer verilerek gen¢ kusaklarin egitilmesi ve
geleneklerin aktarilmasina katki saglanmistir.

Evlenecek olan kizin ve erkegin sosyallesme, toplumda statii kazanma
slirecinin 6nemli bir parcasini gecis donemlerinin ikincisi olan “Evlenme”
olusturur. Aileler arasinda kurulan dayanismayi, toplumsal, ekonomik
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iliskiyi belirleyen ve diizenleyen evlenme siireci ¢ercevesinde de cesitli
toéren, tore, adet, gelenek ve gorenekler olusmustur (Ornek, 1977: 185).
Incelenen filmlerde evlenme cesitleri baghg altinda levirat ve berdel gibi
uygulamalar goriiliir. Levirat, esi olen kadinin, dlen esinin kardesiyle
evlenmesidir. Bu tip evliliklerin asil amaci ¢cocuklara babalarindan sonra en
iyi babaligin amcalari tarafindan yapilacagina olan inang ve ¢ocugun ortak
mal lizerindeki haklarinin aile i¢cinde korunmasini saglamaktir (Tezcan,
2000: 54). Levirat, SG adl filmin temel konusudur. Sultan’in kocast Osman
hastaligindan dolay1 6liir. Sultan’in kayinpederi Kazim Aga baslik parasi
verdigi icin Sultan Gelin'i kiiciik oglu Veli’yle evlendirecegini soyler. Yine
ayni filmde Hayriye ve Veli birlikte kacinca Kazim Aga, Sultan Gelin’in
babasina bir kere daha baslik parasi verir ve gelecekte onu, daha yeni dogan
cocuguyla nikdhlayacaginmi soyler (URL-12, 30:15-32:55, 1:13:29-1:14:21).
Cocuklarin ruhsal ve ekonomik durumlarin1 korumak amaciyla ortaya
¢ikmis bir evlilik tiiri olan leviratin kocas1 6ldiigii i¢in ¢cocugu olmamis
Sultan Gelin'in buna ragmen biliyiimesinin beklenmesi gereken
kayinbiraderiyle evlendirilmek istenmesiyle gelenegin islevinden
uzaklasmasinin filmde bir elestiri niteliginde izleyiciye sunuldugu
soylenebilir.

Berdel, hem kizi hem oglu bulunan iki ailenin karsilikli olarak
¢ocuklarini evlendirmesiyle gerceklestirilen bir evlenme bicimidir. Boylece
bir aile diger bir aileye kizini verir ve ogluna da o ailenin kizini alir (Artun,
2014a: 95). B adl filmde Omer, Hanim’a erkek cocuk doguramadig icin ona
kuma getirecegini, baslik parasi yerine berdel yapacagini sdylemistir. Yine
ayni filmde Hanim'in kizi, berdelin nasil gergeklestirilecegini ifade
etmistir (URL-10, 7:47-8:57,10:17-10:37).

SG adl filmde diigiin hazirliklar1 ve diigiin sahnelerine yer verilir.
Koytin kadinlar gelin odasini, gelin yatagini hazirlar, yine ayni filmde Sultan
Gelin ve Veli i¢in diizenlenen gelin odasindaki yatak benzer sekilde siislenir
(URL-12, 7:21-7:33, 1:05:05-1:05:15). SG adl filmde Sultan ile Osman’in ve
daha sonra Sultan ile Veli'nin diiglinlinde de davul-zurna c¢alindigi, koy
halkinin halay c¢ekerek diigline katildig1 goriiliir. Ayrica Sultan’in yengesi
gelin odasinda Sultan’a evlilik ile ilgili baz1 6giitler verir, damattan yiiz
gortimliigl almasi gerektigini sdyleyip dua ederek odadan ayrilir (URL-12,
7:37-8:45, 8:53-11:35, 57:49-58:03). GGG adl filmde Taka Nuri ile Giillii'niin
diiglini icin Taka Nuri'nin evinin bahgesi renkli siislerle bezenir. Diigiin
sahnesi biitlin ayrintilariyla verilir (URL-7, 56:47-1:00:31).

H adh filmde ise Hazal'm élen esinin kardesi Omer ile evliliginde
gelin alma sirasinda gelinin annesi aglar, gelin dualarla evden ¢ikarilir, ata
bindirilir ve damat evine gotiirtliir. Ayrica filmde damat evinde hazirlanan
diiglin yemegi sahnesine yer verilir (URL-9, 5:20-6:44, 6:50-7:01). B adli
filmde Omer Aga’'nin berdel yoluyla evliliginde damat tiras1 yapilir, gelinin
at1 stislenir, davul-zurna ¢alinir, digiin evine renkli kumaslar ve nazar
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boncuguyla siislenmis bir degnek asilir (URL-10, 22:27-23:39, 23:41-25:45,
26:13-27:13, 28:35-29:47, 30:07-31:29).

Diiglin sonrasi, gerdek adetleri ile ilgili 6rnekler GGG adli filmde
gorulir. Temel Reis, Nuri'ye gerdekten ¢ikinca dama konulan testiyi kirmasi
gerektigini soyler. Diiglinden sonra Taka Nuri'nin yengesi Neziha, Giillii'ye
ve Taka Nuri’'ye namaz kilmalar1 gerektigini tembihler. Gerdek odasinda
tahta bir besik yerde durmaktadir. Taka Nuri, Giillii'ye yliz gorimligi takar
ve Gilli'nln duvagi agar. O sirada Giilli'ye kdyden bir mektup gelir.
Mektupta kdyde ihtiyarlarin toplandiklarini ve Giillii'niin kanlisini bulmadan
evlenemeyecegini yazar. Bu ylizden Giilli, Ali’yi bulmaya karar verir (URL-
7,56:47-1:00:31, 1:00:31-1:06:03). Damadin gerdek gecesi, gelinin duvagini
acmadan Once geline verdigi hediye, yiiz goriimliigii olarak adlandirilir
(Ornek, 1977: 199). Filmde de bu durumun yansimalan goriiliir. SG adl
filmde damadin sirtinin yumruklanarak gerdek odasina girdigi ve geline yiiz
gorumligi taktgr gorilir (URL-12, 10:45-13:09, 16:15-17:03, 1:00:57-
1:01:01). Nikdhtan sonra ciftin kalacagi oda olan gerdek odasina giivey,
sagdi¢ ve arkadaslar tarafindan samatayla gonderilir (Basgetingelik, 2009:
310-311). Gerdek gecesinden sonra ise evin damina bayrak asilarak veya
silah atilarak gerdek ilan edilir (Ornek, 1977: 198). H adli filmde de Hazal ve
Omer’in evliliginde benzer uygulamalar gergeklestirilir (URL-9, 7:25-9:53).

H adli filmde Hazal ve Omer’in evlenmesi lizerine koyiin kadinlar
diiglin evini ziyaret eder. Diiglin tebrigi adetleri cergevesinde koylii kadinlar
dualar ederek iyi dileklerini sunarlar (URL-9, 14:08-14:49).

Insanlarin sahip olduklar1 kiiltiirel mirasla ilgili bir farkindalik
yaratarak, geleneklerini, goreneklerini, inanglarini, deger yargilarini,
torelerini aktarmaya katki saglayan, sosyal baglar giiclendiren, bireylerin
eglenmesine ve mutlu olmasina katkida bulunan diigiinler, Tiirk kiiltiirii ve
tarihi hakkinda énemli bilgiler ile isaretler tasir (Ogiit Eker, 1998: 15).
Miizik, oyun, eglence, sohbet, seyretme, yeme-igme gibi pek ¢ok etkinlikle
insanlarin hosgca vakit gecirmesi, bazi insanlarin yeteneklerinin
sergilenmesine firsat verilerek bireylere psikolojik acidan bir rahatlama
saglanmasi, toplumsal dayanismanin pekistirilmesi ve yasami
zenginlestirerek insanlarin tek diizelikten bir 6lglide kurtarilmasi
diiglnlerin islevleri arasindadir (Tezcan, 2000: 35-36). Sozli kiiltir
ortaminda bash basina bir kultiirel aktarim ortami olan ve degerlere,
torelere destek vererek aktaran diigiinlerin bu islevlerini elektronik kiiltiir
ortaminda da siirdiirdiikleri goriliir. Giinlik yasamin akisinda yasanan
sorunlara ve sikintilara kisa bir siireligine de olsa ara vermeyi saglayan
digiinler, toplumun ruhsal agidan sagaltimi baglaminda 6nemli bir rol
oynar. Filmlerde yer alan diigiin sahneleriyle izleyici de bu eglenceye dahil
edilerek hayatin sikintilarindan uzaklastirilir ve diiglinlerin hosca vakit
gecirme islevi zaman ve uzami asarak izleyiciye ulasir.

Gecis donemlerinden biri olan ve yasamin sonlanmasi anlamina gelen
“Oliim” ve 6liim sonrasi Adetlerine yer verilen érnekler H adh filmde kiigiik
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¢ocuklarin bir hastalik sebebiyle o6ldiikleri ve kadinlarin yas tuttuklari
sahnelerde goriiliir. Yine ayni filmde kendi canina kiyan bir kisinin cenazesi
hemen gomiiliir ve basina bir tas dikilir (URL-9, 15:53-16:55, 30:00-31:55).
YO adl filmde Esme, kdy meydanina birakilan Abbas’in cesedini temizler ve
gomer. Ayni giin Halil Aga’nin cenazesi de kaldirilir. Filmde cenazenin
mezarliga gotiiriiliisiine de yer verilir (URL-11, 20:55-21:33). Bu sahnelerde,
inanglar ve gelenekler c¢ercevesinde gerceklestirilen uygulamalarla
toplumun degerlerine ve torelerine destek verildiginin ve kiiltiirel
degerlerin beyazperde araciligiyla kusaklar arasi aktarildiginin 6érnegidir.

“Dinsel-Biiyiisel icerikli Inanclar, islemler” bashg: altinda incelenen
“Fal, Riiya Yorumu, Gelecekten Haber Verme”, “Fal”, S adl filmde goriilir.
Bohcaci Menekse, Sultan ve Tahir i¢in fal bakar (URL-8, 31:07-31:37, 27:52-
29:15). H adl filmde riiya ve buna bagh olarak riiya yorumu yer alir. Hazal,
kotii bir rilya goriir. Aymi filmde Omer, riiyasinda ablasinin intihar ettigi
ucurumdan Hazal'in da kendini attigini1 goriince uyandiginda Hazal’a bunu
yapmamasini soyler (URL-9, 20:18-20:57, 51:58-53:37). YO adl filmde ise
Halil'in agabeylerinden birinin Halil'i ve yine aym filmde Halil'in oglu
Hasan’in riiyasinda babasinin kanl bir yi1lan donunda ¢iktigini ve kefenli bir
sekilde dereye yansidigini gordiigii sahneler dikkat ceker. Yine ayni filmde
Hasan yasadiklarinin etkisiyle riiyasinda babaannesi Zehra Ana’nin, annesi
Esme’yi yemek yerken tiifekle vurdugunu gorir (URL-11, 44:57-45:35,
58:01-58:21). Kiiltiir tarihinde gelecekten haber verme ile ilgili unsurlar
kimi zaman y1ldiz takibiyle yapilmistir. Yildizlarin hareket ve durumlarindan
sonug cikaran kisiler miineccim olarak adlandirilmistir. Yildizlarin birbirini,
dogayi, toplumsal olaylari ve insanlari etkiledigine inanilmis ve bu sebeple
gokylizii haritalariyla yapilacak isler icin uygun saatler secilmeye
calsilmistir.  Ozellikle dogum aminda insanlan etkiledigine inanilan
yildizlarin onlarin huylarini, yeteneklerini, duygularini, kimi hastaliklara
yatkinliklarini ve sagliklarini belirledigi diistiniilmustiir (Sezer, 1998: 73).
BAMFIS adlh filmde gelecekten haber verme, Mehmene Banu’'nun
miineccimbasina “Yildizlara baksana miineccim. Sirin’imin yildizina baksana
bir degisiklik yok mu?” diyerek gelecege dair haberler verilmesini bekledigi
sahnelerde goriilir. Miineccim, yildizlara bakip tam cevap veremeyince
Mehmene Banu ona sinirlenir ve miineccimin yalan sdéyledigini iddia eder
(URL-1, 13:09-13:35). Samanizm’de 6nemini koruyan uygulamalardan biri
olan sihir, Orta Asya’dan Anadolu’ya ge¢mis ve giiniimiize kadar cesitli
mistik pratikler ¢ercevesinde varligini siirdiirmistiir (Artun, 2014b: 355).
lyi veya kotii bir sonug almak icin tabiat unsurlarini, yasalarin etkilemek ve
olagan diizeni degistirmek adina yapilan islemlerin tiimii biiyti olarak
nitelendirilir. Olumlu veya koétii biiytiler olarak bilinen sihrin yapilmasinin
pek cok nedeni vardir (Boratav, 2016: 121-122). H adl filmde Omer’in
annesi, Omer’e bel biiyiisii yaptirmak icin biiyiicii Hayzebun'u cagirir.
Hayzebun demir tasin i¢cindeki yesil boyaya tily batirarak Omer’in sirtina
cesitli simgeler cizer, sirtina iifler. Aym1 zamanda dualar okunur, Omer’in
annesi tesbih ¢eker. Bu sirada Hazal ise biiyii yapilan odanin disindadir
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(URL-9, 25: 20-26:40). Filmlerde yer alan bu sahneler “Biiytctliik; Tirleri
ve Teknikleri” 6rneklerini olusturur.

“Halk Edebiyat1” iirlinlerinde varlik gosteren tarihi, sosyal ve kiiltiirel
pek cok durum sézii edilen dénemin 6zelliklerini yansitir. incelenen
filmlerde manzum, mensur ve manzum-mensur karisik yapi gosteren halk
edebiyati iriinlerine rastlanmaktadir. Mensur halk edebiyati iirtinleri
arasinda yer alan “Efsaneler”, H adli filmde Omer’in annesine horozu neden
kestigini sordugu ve annesinin horozun miibarek oldugunu soéyleyerek
durumu bir efsaneyle anlattifi sahnede goriilir (URL-9, 18:43-19:45).
Degerlerin bireylere aktarilmasiyla bireyler yasama uyum saglama
yetenegini kazanirlar. Boylelikle bireyin kisisel ve sosyal olarak gelismesine
imkan verilir. Kusaklar arasinda kiiltiir aktarimin saglanmasi, bir milletin
varliginin devam etmesini saglayan en 6énemli unsurlardan biridir. Milli
degerlerle Kkisiliklerini gelistiren bireyler, topluma karsi sorumluluklarini
Ogrenirler, toplumla biitiinleserek kiiltiirel bir aidiyet kazanirlar (Bars,
2017: 221). Tirk toresi, inanci gibi unsurlarla 6rtiisen efsaneler cocuklarin
farkinda olmadan benimseyecegi degerlerin aktaricisidir (Yilar, 2005: 387).
Bu dogrultuda H adl filmde egitim ve kiiltliriin gen¢ kusaklara anlatilarla
aktarilmaya calisildigi goriiliir. S adh filmde Sahmaran anlatisi kesitler
halinde verilir (URL-8, 40:54-42:23, 43:45-44:05, 45:27-47:05,51:21-51:39,
55:38-56:51, 58:19-1:03:29). Aymi filmde Ali Dede’nin torunu Yusufa
“Masal” anlattigt ve Yusufun da bu anlatima katildigi sahneler
bulunmaktadir (URL-8, 1:10:55-1:11:39). Manzum-mensur karisik bir yapi
gosteren halk hikayeleri, ask ve kahramanlik konularini isler (Boratav, 2002:
16, 32-33). “Halk Hikayeleri” arasinda pek ¢ok es metni bulunan “Ferhat ile
Sirin” anlatisinda birbirini ¢ok seven ancak cesitli sebepler ve engeller
dolayisiyla birbirlerine kavusamayan Ferhat ve Sirin’'in efsanelesen aski
anlatilir (Timurtas 2012: 82-85). BAMFIS adh filmin tamaminda “Ferhat ile
Sirin” adli halk hikdyesinin anlatildigi goriiliir. Filmin sonunda bir anlatici,
hikayenin yiizlerce yildir bilindigini ifade eder (URL-6, 1:25:15-1:26:13). H
adl filmde ise Hazal ve Emin kactiklarinda Emin’in babasinin arkadasi
Yakup’a siginirlar. Hazal ve Emin’in hikdyesini duyan Yakup filmin bu
kesitinde Yusuf ile Ziileyha, Kerem ile Asli, Ferhat ile Sirin gibi ¢esitli halk
hikayelerine telmihte bulunur (URL-9, 1:03:50-1:05:26).

Anlatilar insanlarin hos vakit gecirmelerini saglamanin yaninda
toplumu olusturan maddi-manevi kodlar tasidiklarindan egitici ve 6gretici
metinlerdir. Halk hikayelerinin gelecek kusaklara iletilen nitelikli verilerle
donatilmis olmalar1 baglaminda toplumsal ve kiiltiirel bilgi aktarma islevine
pek cok ornek verilebilir. Ayn1 zamanda toplum arasinda bir iletisim
aracidir. Anlatilar dinleyiciyi bir siireligine gercek yasamdan anlati evrenine
tasir (Giiveng, 2021: 76-79). S6z konusu anlatilarin benimsenmesi ve icra
alan1 degistirilerek de olsa ytizyillar sonra varligimi siirdiirebilmeleri bu
durum ile iliskilendirilebilir. §, BAMFIS ve H adlh filmlerde cesitli anlatilarin
yer almasi halk edebiyati iirtinlerinin ikincil sézlii kiiltiir ortaminda geng
kusaklara aktarimina drnektir.
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“Halk Tiirkuleri” GGG adl filmde Giilli’'niin (URL-7, 45:49-46:39), ayni
filmde bir baska sahnede Giillii ve Taka Nuri'nin (URL-7, 46:39-46:57), yine
GGG adl filmde Temel Reis’in tiirkii soyledigi sahnelerde goriiliir (URL-7,
49:29-49:37). SG adl filmde ise Osman’in kalbinin sikismasinin ardindan
Sultan’in kocasini yataga yatirdigi (URL-12, 19:47-21:13) ve yine bir bebegin
Sultan Gelin'in eline giivey diye verildigi sahnelerde (URL-12, 1:14:17-
1:16:51), H adli filmde Hazal ve Emin’in kactiklar1 sahnede (URL-9, 1:02:03-
1:03:27), Hazal ve Emin’in at iizerinde cesetlerinin getirildigi ve dort kor
adamin etraflarinda dondiigi sahnede (URL-9, 1:16:08-1:16:47), S adl
filmde ise bohcac1 Menekse dehlizlerden Sultan’in yanina giderken (URL-8,
24:37-25:01) ve filmin son sahnesinde (URL-8, 1:34:33-1:35:00) tiirkiilere
yer verilmistir. Halk edebiyati liriinleri arasinda yer alan ve giinliik yasamin
yansimasi olan halk tiirkiileri de folklorun hosca vakit gecirme, eglenme ve
eglendirme islevini karsilar. Ayrica tiirkiiler, kiiltiirel unsurlarin gelecek
kusaklara aktarilmasina katki saglar. Kimi zaman da insanlar rahatlikla disa
vuramadiklart duygularn tiirkiilerle ifade ederler. Tiirkiilerin bu 6zelligi
folklorun toplumsal ve kisisel baskilardan kurtulma isleviyle ortiisiir.

GGG adli filmde “Bir kahvenin kirk y1l hatir1 vardir (URL-7, 7:15-7:25),
H adh filmde “A¢ tavuk diisiinde dar1 goriirmiis” seklinde “Atasozleri”
kullanilmistir (URL-9, 24:14-24:35). GGG adli filmde “Kulagina bir sey
¢alinmak” (URL-7, 10:51-11:09), SG adl filmde “Yer yarilip yerin dibine
girmek” (URL-12, 35:45-36:13), BAMFIS adli filmde ise vezir “Kilina halel
gelmemek” (URL-3, 50:53-50:59), H adl filmde “Kara ¢almak” (URL-9,
24:14-25:00), “Karm tok sirti pek” (URL-9, 12:57-13:05) gibi ornekler
goriiliir. YO adl filmde “Yiiregi yanmak” (URL-11, 24:31-24:57), S adl filmde
“Goziind kan biirimek” “Deyimler”i kullamlmistir (URL-10, 31:07-31:37).
Bilgiyi ve birikimi aktarmanin en pratik yolu ge¢mis kusaklarin
deneyimlerini bir ders c¢ikarmak kosuluyla gelecek kusaklara ileten
atasozleri ve ogutlerdir (Dursun, 2018: 169). Bu baglamda atasézlerinin
kiiltiirel kodlar1 aktarma ve gelecek kusaklara iletme islevini filmlerde de
siklikla devam ettirdigi goriiltr.

Dua ayni zamanda “Alkis” olarak da isimlendirilir (El¢in, 2004: 662).
GGG adh filmde “Gogsiinde ak killar bite” (URL-7, 26:07-26:19), SG adli
filmde Sultan’in yengesi Sultan’a “Mevla’m bahtindan guldiire” (URL-12,
8:53-11:35) seklinde dua edilen sahneler alkis 6rneklerini olusturur. H adli
filmde koyli kadinlar Hazal’a “Diigiiniintiz hayirli, basimiz ugurlu olsun”
(URL-9, 14:08-14:49), YO adl filmde Dursun Day1 kdye gelen kus siiriisiinii
goriince “Sen yardim et Tanrim. Sen yardim et aciz kullarina. Sen yardim et”
(URL-11, 49:07-49:16) diyerek dua eder. B adli filmde “Bahtin ay kadar
aydinlik olsun” (URL-10, 13:17-13:55), S adli filmde “Giizel Allah’im hayirlar
getirsin” seklinde dualar gorulur (URL-8, 27:52-29:17).
Duanin zitti olarak goriilen beddualar ise lanet, 6fke iceren kotii
sozlerdir. Beddualar “Kargis” olarak da adlandirilir (Elgin, 2004: 662-663).
GGG adh filmde “Kiz defterin diiriile emi” (URL-7, 17:51-17:55), SG adl
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filmde Osman’in annesi kendi esine “Baslik parasi bata” seklinde beddua
etmistir (URL-12, 28:15-28:26). YO adh filmde Halil'in annesi Zehra Ana
ogullaria “(Halil Aga’nin) Kaninmi yerde koyarsaniz bu diinyada da oteki
diinyada da ak siitiim haram olsun” (URL-11, 21:39-22:07), B adl filmde
Hanim kendi kendine erkek cocuk doguramadig icin “Kuruyaydi karnim,
cathiyaydi karnim!” (URL-10, 7:47-9:23, 38:31-38:37), S adli filmde bohcaci
Menekse falda goérdiigii Sultan’in diismanlarina “Ama bir sey yapamiyor kor
olasica diisman” diyerek beddua ederler (URL-8, 27:52-29:17). Alkis ve
kargislar, iiretildigi toplumun yasamina dair pek cok iz tasir. Kisa ama her
biri yasanmisligi barindiran bu soézler giinliik yasam, gelenekler ve bu
geleneklere bagli uygulamalar hakkinda bilgi verir.

Yas etme gelenegi icinde 6nemli bir yeri olan “Agitlar”, YO adl filmde
Zehra Ana'nin agit yaktig1 (URL-11, 29:27-29:45, 30:31-31:55) sahnelerde
goriiliir. Aym zamanda BAMFIS adli filmde susuzluktan élen insanlar igin
agitlar yakildig tespit edilmistir (URL-4, 53:57-54:51). Insanlar olaganiistii
bir ac1 karsisinda sesini yiikselterek o duyguyu daha anlasilir kilmaya
calismis hiiziinlii ve yanik bir ezgiyle agitlar yakmislardir (Cakmak, 2016:
37-38). Yasanan acinin disa yansimasi olan agit, 6liiniin yakinlarinin ruhsal
anlamda rahatlamasin1i saglar, bireysel ve toplumsal psikolojinin
korunmasina yardima olur (Ergéz ve Dogan, 2020: 32). YO ve BAMFIS adh
filmlerde goriilen agitlar bu islevlerle varlik gosterir.

Giinlik hayattaki her konuda sdylenen “Maniler”, sevda manileri,
gelin-kaynana manileri, niyet-fal manileri, is-imece manileri, 6giit manileri,
mektup manileri, mesleklerle ilgili maniler, mezar tas1 manileri, kabaday1
manileri, asker manileri gibi cesitli basliklarla simiflandirilir (Artun, 2014c:
103-104). GGG adh filmde (URL-7, 30:09-30:19) icinde bulunulan durumu
yansitan manilere rastlamak miimkindiir. Filmde anlaticinin Giillii ve Taka
Nuri i¢in sdylemis oldugu sevda manisi bir taraftan ikili arasindaki aska
isaret ederken diger taraftan da izleyicinin hosca vakit gecirmesine,
eglenmesine imkan verir.

[skemle kuklasi, el kuklasi ve ipli kukla gibi ¢esitleri bulunan “Kukla”,
“Halk Tiyatrosu (Geleneksel Tiyatro)”nun unsurlarindan biridir (And, 1985:
264). S adli filmde bir ip kuklasi oynatildig1 goriilir (URL-8, 33:41-34:01).
Bu sahnede ge¢misten giinlimiize Tiirk kiiltiiriinde hosca vakit gecirme
baglaminda dnemli bir yere sahip olan kiiltiirel bir uygulamanin izleyiciye
sunuldugu ve boylelikle kusaklar arasi aktarima katkida bulunuldugu
goruliir.

GGG adh filmde “Halk Oyunlar1 (Danslar1)”, horon 6rneklerinin yer
aldig1 (URL-7, 0:01-0:11, 45:49-46:39, 56:47-56:57), SG adl filmde halay
cekildigi (URL-12, 7:37-8:45, 57:49-58:03), B adl filmde ise Omer Aga’nin
ikinci evliliginin dugiiniinde davul-zurna ¢alinmis ve koyli erkekler
ellerinde kasiklarla oynadigi, Beyaz Gelin'in diigiiniinde erkeklerin halay
cektigi (URL-10, 22:27-23:39, 23:41-26:53) sahneler, folklorun eglendirme
islevini yansitir.
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Geleneksel kiiltiirden beslenen “Cocuk Oyunlar1 ve Oyuncaklar”,
“Temsili Nitelikteki Oyunlar”, “Beceriyi ve Yetenegi Amaglayan Oyunlar”,
“Oyuncak Tiirleri ve Nitelikleri” filmlerde yer alir. YO adli filmde Hasan’in
bilye oynadigi, B adli filmde Hanim'in iki kizinin bahcede sarki séyleyerek
her dizeye uygun taklitler yaptiklari, bir baska sahnede bir kiz cocugunun
suda kagittan yapilmis bir gemi yiizdirdigi (URL-11, 1:11-1:21, URL-10,
21:51-22:19, 34:57-34:59) goriiliir. Oyunlar eglendirirken 6greten, giinliik
yasamdan izler tasiyan kiiltlir tasiyicilarindan biridir.

GGG adli filmde “Adlar’, “Insan Adlart”, “Lakaplar-Takma Adlar”
gorilir. Kumcularin Ali, Ebe Ana, Taka Nuri, Stirmeneli, Ali Kumcu, Nuri
Takaci (URL-7,3:17-3:29,4:55-5:15), SG adli filmde yer alan Kiilleciler (URL-
12, 35:45-36:13), YO adli filmde ise Dervis Dede, Deli Kerim (URL-11, 51:11-
52:49) adlara ve lakaplara ornektir. S adli filmde ise Tahir, Kral lakaph
birinden bahseder (URL-8, 54:37-54:45). Bir kisinin en az ismi kadar 6nemli
olan lakaplar bireyin toplum icindeki konumuna isaret eder, ailesini,
memleketini veya yaptig1 isi vb. tanimlar. Bu adlandirmalar izleyicilerin
yasanilan donem hakkinda fikir sahibi olmalarina katki saglar. Benzer
durum yer adlar1icin de gecerlidir. “Yer, Su, Dag, Koy, Meydan, Cadde, Sokak,
Ev Adlar1”, yer adlarina bir 6rnek GGG adli filmde goriiliir. Gillii'niin
rastladigi Karadenizli adam, Gullii'ytli “Sirin Karadeniz Kiraathanesi” adli bir
kiraathaneye gotiiriir ve Kumcularin Ali'yi aramaya buradan baslarlar (URL-
7,9:03-9:25).

Sonug

Birincil so6zlii kiltir doneminden giinliimiize tasinan ge¢mis
kusaklarin bilgi ve deneyimleri sinema filmlerinde ¢ok yonlii bir bakis
acistyla ayni anda pek cok kisiye ulasma olanagina sahiptir. Halkin kendi
diinyasiyla o6zdeslestirdigi konularin yine halk tarafindan sevilen ve
benimsenen sanat¢ilar tarafindan aktarilmasi sinema izleyicisini
geleneklerle bulustururken filmlerde kendine yer bulan halk kiiltiri
unsurlariyla konuyla ilgili dikkat ¢ekici bir farkindalik yaratilmis olur.
lletisim araglar1 unutulmaya yiiz tutmus bazi uygulamalar1 hatirlatir. Yillar
icinde degisen sartlarla yenilenen bazi uygulamalarin kiiltiirel kokenlerinin
izleri takip edilir, gegmisle bu giin arasinda kurulan bag, kusaklar arasi
iletisim ve etkilesimin artmasina yardimci olur.

Ge¢misten devralinan mirasin s6z konusu filmler araciligiyla
glinlimiize tasinmasina katki sagladigi ve bu sayede gelecek kusaklarin
geleneklerden haberdar oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte degisen
diinya diizeni geleneklerin giincellenerek giine tasinmasi gerekliligini
beraberinde getirmistir. Bu c¢ercevede incelenen filmlerin bazilarinda
elestirel bir bakis acisiyla bu doéniisiime isaret edildigi soylenebilir.
Toplumun giinliik yasamdaki pek ¢ok konu ile ilgili egitildigi sahnelerin
zaman zaman mizah unsurlariyla izleyiciye aktarildigi belirlenmistir.

Incelenen filmlerde yukarida ayrintili bir sekilde agiklanan dogum,
evlenme ve 6lim adetleri basta olmak tlizere halk kiltiirtine ait pek ¢ok
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unsurun ve uygulamanin yer aldig1 belirlenmistir. Tiirk sinemasinin en
onemli sanat¢ilarindan biri olan Tiirkan Soray’in filmlerinde halk kiiltiiri
unsurlari islevselligini etkin bir sekilde korumaktadir.
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