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Oz

Agiklarin yetistikleri kiiltiir ortamu kadar, bulunduklar icra ortamlar1 da miizikal kimliklerinin
olusumunda biiyiik bir rol oynamakta, hatta onlara yeni bir kimlik kazandirmaktadir. Bu
calismada kadin asiklarin yetistikleri kiiltiir ortamlar1 ve bulunduklart icd ortamlari, miizik
kimliklerini belirleyen &nemli bir Olgiit olarak goriilmiistiir. Kadin asiklarin ele aldiklar:
konular, kadin dillerine 6zgii miizikal aktarimlar, kadinlara 6zgii miizikal kimligi sorgulamaya
zemin hazirlamigtir. Kadin asiklarin miizikle kurduklar iliski, yetistikleri sosyo-miizikal ortam
igerisinde konumlanmalari, miizikal kimliklerini olusturmalari agisindan Onem arz etmistir.
Amag, kadin agiklarin icra ortamlarimin icralarina etkilerini ve icra érneklerindeki kadina 6zgii
ifadeleri belirlemek ve bu veriler iizerinden kadin asiklarin miizikal kimligini tanimlamaktir.

Anahtar Kelimler: Kadin A§1k, Miizikal Kimlik, Icra Bicimi, fcra Ortamu, Toplumsal Cinsiyet.

The Musical Identity of Female Minstrels

Abstract

As well as the cultural environment in which the minstrels grown up, their environment of
performances plays a major role in the formation of their musical identities and even gives them
a new identity. In this study, cultural environment in which female minstrels have grown up
and affiliated their performance environment have been considered as an important criterion
determining the musical identities of them. Subjects which female minstrels handled, musical
transfers specific to woman languages prepared a base to question musical identity of a manner
specific to women. Relation of female minstrels with music, positioning socio-musical
environment have been important in respect to constitute musical identity. The aim of study, to
determine effects of performance environments to female minstrels music performance and
specific women expressions and reveal a woman identity with these data.

Keywords: Woman Minstrel, Musical Identity, Performance Style, Performance Environment,
Gender.
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Giris

Halk miizigi icerisinde onemli bir yer teskil eden asik miizigi, yoreden
yoreye cesitlilik gosteren edebi bigimi/tiiriiyle, melodik yapisiyla, kaynagini
yasadig1 toplumdan beslenerek olusturan ve zenginlestiren bir sozlii kiiltiir
trintidiir. Asik sanatinda -halk miizigi genelinde de oldugu iizere- soz
unsuru O6nde olsa da miizik, bu sanatin ayrilmaz parcasidir ve saz sairleri
icin miizigin siirlere eslik etmesi vazgecilmezdir. Bu sanat icerisinde miizik,
asiklarin duygularin1 dile getirmelerinde giiclii bir unsur, dizelerini
hatirlatan yardima bir 6g8e, siirlerini dile getirirken diisiinmelerine olanak
saglayan kurtarici bir zamanlama aracidir. Oyle ki s6z unsurunun 6ncelikli
oldugu bu edebiyat gelenegi icerisinde miizik; geleneksel kaliplarini,
tiirlerini, ezgi karakterini, calip-okuma tarzini olusturabilmis, so6ziin
ifadedeki en etkili unsurudur.

Kadin asiklarda ise miizik, sadece sesin temsili degildir. Yasamlarinda
miizik, hasretlerini, sevdalarimi, sitemlerini dile getirmekle birlikte;
yasadiklar1 topluma kabul ettirmeye calistiklar1 asik kimliklerinin ifadesi,
topluma doniik yiizlerinin temsilidir. Ancak kendilerini bulduklars,
kendilerini ifade ettikleri miizik, 6grenmek i¢in en ¢ok ¢abaladiklari, zamana
en fazla ihtiyag duyduklari, kendi kendilerine 6grenmekte biiyiik zorluklar
yasadiklar1 ve yasam kosullarina gore duyurmamalar1i gereken en zor
olandir. Zorlugun baslica sebebi ise toplumsal cinsiyetlerinin! beraberinde
gelistirilen roller (ev hanimligi, annelik) ve sorumluluklaridir. Siirlerine,
ezgilerine eslik eden, miizikal kimliklerinin tek goriiniir pargasi olan
baglamalari ise bu roller baglaminda saklamalar1 gereken, edinmeleri en zor
olan, ilk yasadiklar1 problemde kirilan, uzaklastirilan baslica aractir. Kimi
zaman ¢evrelerine, yakinlarina duyurmadan katilmalar1  gereken
etkinliklere, — miizikal  kimliklerini = goriiniir =~ kilan  baglamalarini
gotiirememeleri; diledikleri zaman baglamaya sahip olamamalar1 ya da
evlerinde, yakinlarinda baglamalar1 oldugu halde aile biiyiikleri tarafindan
el slirmelerinin yasak olmasi; bir baglamaya sahip olsalar da yaptiklar1 en
ufak bir hatada baglamalarinin yakini/yakinlar tarafindan kirilmas: ya da
evden uzaklastirilmasi, durumu anlatan 6rnekler arasindadir. Bu noktada,
verilen Ornekler, kadin asiklarin miizigini sorgulamamizdaki baslica
nedenlerdir ve ¢alismamiz igerisinde yer alan asiklarin yasam hikayelerinin
bir pargasi olan eserleri ise kadin asiklarin miizikal kimliklerini anlamamizi
saglayan oncelikli gozlemleyecegimiz verilerdir.

Siraladigimiz 6rnekler ve nedenler baglaminda, kadin asiklarin asik sanati
igerisindeki miizikal kimliklerini anlamak i¢in; “Kadin asiklar icralarim
hangi ortamlarda gerceklestirmektedirler ve bu ortamlar kadin asiklarin icra

Toplumsal Cinsiyet hakkinda daha genis bilgi i¢in bkz. Herndon, “Biology and Culture: Music,
Gender, Power, and Ambiguity”, ss. 11-12.
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bi¢imini ne yonde etkilemektedir?”, “Kadin asiklar, asik sanatini ne
kosullarda 6grenmekteler ve ge¢mis-gelecek arasinda miizikal yorumlar:
nedir?”, sorularina Kadin Asiklarm Icrd Ortamlar: ve Icrd Bicimleri altbaslig:
altinda; “Kadin asiklar eserlerinde geleneksel miizik kaliplarini kullantyorlar
mi1? Eserleri, geleneksel asik tiir/tarz ve bigimlerini temsil ediyor mu?,
Eserlerini meydana getirirken feyzaldiklar1 meslektas ya da yakinlar1 var
mi1?”, “Kadin asiklar ezgilendirdikleri eserlerini baglamalarina nasil adapte
ediyorlar?”,”Degisen yasam kosullariyla birlikte kadin asiklarin temsil
ortamlarinda neler yasanmakta ve bu gelisim-degisim siireci miizikal
kimliklerinde nasil sonuclar meydana getirmektedir?”, vb. sorularina da
Calisma Icerisinde Degerlendirilen Miizik Verileri vd. altbasliklar altinda
cevaplar aranacaktir.

Kadin asiklarin asik sanati igerisinde edindikleri mitizikal kimlikleri,
haklarinda yeterli galismalarin yapilmadigi, bir anlamda biiyiik Olgiide
ihmale ugramis olan s6z konusu kadinlarin eserlerinde ve bu sanat1 temsil
stireclerinde aranacak ve kimliklerini tasidiklari miizikal belleklerinden,
yazdiklari-yazmakta olduklar1 eserler orneklenerek agiklama yoluna
gidilecektir. Amag, asik sanati icerisinde, bu olusuma ve devam etmesine
katkida bulunan kadin asiklarin gelenek iginde tasidiklari vasiflarindan,
irettiklerinden yola cikarak miizikal kimliklerini tanimlamanin yani sira,
giinlimiiz kosullarindaki durumlarini irdeleyerek kiiltiirel bilince katk:
saglamaktir. Aymi zamanda &sik sanatinin gliniimiize kadar yapilan
calismalar1 igerisinde yeterince degerlendirilmedigi kadin temsilcileri,
goriiniir kilmak ve kadin asiklarin sanatsal calismalarinda farkindalik
yaratmaktir.

Kadin Agiklarin icra Ortamlan ve icra Bigimleri

Asiklari bireysel zelliklerinin olusumunda, bir 6zgiinliik yaratmalarinda
kisaca kimlik kazanimlarinda énemli rol oynayan icra ortamlarini tanimaya,
icra bigimlerinin anlamlandirmaya calisirken, siyasi, toplumsal, ekonomik
kosullarin, asiklarin eserlerine ne sekilde yansidigini, teknolojik gelismelerin
icralarini ne gesit bir degisime ugrattigini gozlemlemek; bununla birlikte,
biiyiiksehirde ikamet etmenin, beslendikleri miizik kiiltiir ortamini nasil
sekillendirdigini, sanatsal aktivitelerinin hangi icrd ortamlarinda
gerceklestirildigini, eserlerinin hangi amagla, ne sekilde icra edildigini de
tespit etmek gerekmektedir.

Asik sanatinda duygularin dile getirilmesi, bir edebiyat gelenegi bilincini
gerektirdigi gibi, miizikal ifade de gelismis bir miizikal bellek gerektirir. Bu
sayede asiklarin biriktirdikleri ezgileri, gelistirdikleri siirlerinde viicut bulur.
Asik sanatina dair bilgiye sahip olmak, tecriibe edinmek ise gelenegin
gerektirdigi bir takim sosyal ortamlarda bulunmayi, hatta imkanlar
dahilinde usta gozetiminde egitim almay1 gerekli kilar. Ancak asik sanatini
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temsil eden kadin asiklar bu koklii edebiyat geleneginin bilgi ve birikimini
elde edebilecekleri ortamlardan yoksundurlar.

Gelenegin sosyal ortamlar1 baglaminda, calisma igerisinde gozlemledigimiz
kadin asiklarin icra ortamlarii degerlendirecek olursak; her ne kadar asik
gelenegine bagli olarak bu sanati icra etseler de kimlik kazanim siiregleri
farklilik gostermektedir. Biiyiik ¢ogunlugu ekonomik kosullar1 geregi ya da
bir takim ailevi nedenlerle yetistikleri kiiltiir ortamlar1 disinda, 6zellikle de
biiyiiksehirlerde yasamlarmi siirdiirmektedirler. Ornegin, Asik Sinem Baci
babasinin isi geregi Istanbul’a go¢ etmis; Asik Sahsenem Baci, Asik Cicek, Asik
Giilsiim yine ailevi nedenlerle kylerinden goc etmis; Asik Sahturna muhalif
durusunun sonucu olarak bagka bir iilkede yasamaya baslamais; Asik Nursah
Baci, Asik Giilgmar evlilikleri geregi koylerinin digina ¢ikmuglardir.
Dolayisiyla degisen yasam kosullar1 ve kiiltiir ortamiyla birlikte icra
ortamlar1 da farkli olarak sekillenmistir. Sosyal cevrelerinin degisimiyle
birlikte daha oOnce diiglin-kina gecelerinde yer alan kadin asiklar,
biiyliksehirlerde dernek geceleri, parti segimleri, belediye vb. yerel
kurumlarin diizenledigi cesitli etkinliklerde yer almakta ve hatta radyo-
televizyon programlarindan gelecek olan davetleri gozetir olmuslardir.

fcra ortamlarmmin degisimindeki bir diger onemli faktor de teknolojik
gelisimin miizik sektoriine yaptig1 biiyiik etkidir. Yasadiklar1 ¢agin kosullar
geregi Arzu Baci, Giilginar, Siirmelican, Ezgili Kevser, Sinem Baci, Nursah Baci
ve Tiirk halk miizigi yorumcu kimligi asik kimliginin dniine gegse de edebi-
miizikal anlamda gelenekten beslenen Cicek Hanim gibi kadin asiklar da,
kendilerine kaset c¢ikarma yoluna giderek icra ortami olusturmaya
calismaktadir. S6z konusu icra ortami, asiklarda bir program hazirlama
mantig1 gelistirmekte, kimi asiklarda da ezbere dayali okumalara zemin
hazirlamaktadir.

Ozellikle yakin ge¢miste yapilan albiim kayitlarinda ise, baglama? icralarinin
stiidyo ortaminda baska icracilar tarafindan yapildigina, kimi kadin
asiklarin sadece vokal icralarmi gergeklestirdigine tamik olunmustur.
Sozgelimi, gegmis ¢alismalarinda yoresel kimligi agirlikta olan ve bu kimlige
bagh olarak orijinal repertuvari dikkat ¢eken Arzu Baci, 90’'li yillardaki
albiim c¢alismalarinda sazim1  kendisi icra ederken, son yillardaki
calismalarinda saz icras: baska sanatgilar tarafindan gerceklestirilmektedir.
Benzer durum Sinem Baci, Giilginar, Ezgili Kevser’de de gozlemlenmektedir
ve bu durum éasik kimliklerinden uzaklagsmalarina baslica etkendir3. S6z

2 Kadin agsiklarin kullandiklar: sazlar, baglama (kisa sap) ve bozuk (uzun sap) olarak iki sekilde
karsimiza gikmaktadir. Baglama diizeni ve kara diizen/bozuk diizeni olmak iizere iki akort
diizeni kullanmaktadirlar. Kullanilan bu diizenler, kisiden kisiye degisiklik gosterirken, bir kisi
tarafindan her iki diizenin de bilindigine rastlanilmamistir. Daha genis bilgi igin bkz. Cmar,
Yirminci Yiizyihn Ikinci Yarisinda Tiirkiye'de Kadin Asiklar, ss.111-112, 118.

3Bu durumu anlatan bir bagka 6rnek, Kalan Miizik tarafindan yayimlanan (2010) “KadinAgiklar”
albiim kayitlarinda yasanmigtir. Giiniimiiz kadin asiklarimin kendi eserlerini ¢alip-sdyledikleri
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konusu kayitlarda bir baska kimlik degisimi ise, eserlerin diizenlemelerinde
gozlenmektedir. Farkli sazlarin esligi ile yapilan diizenlemelerde, eserlerin
farkli miizikal formda icra edilmesine neden olunarak geleneksel icramin
digina ¢ikilmasi, s6z konusu durumu bir bagka agidan da 6rneklemektedir.

un

Diger taraftan, kadin temsilcilerin, “asik” kimliklerini, kaset ¢alismalarina
tagidiklar1 da gozlenmekte ve bu durum hikayeli, atismali okuduklar
eserleriyle 6rneklenmektedir. Sozgelimi; Nursah Baci'nin (Aglayan Kadimin
Hikdyesi), Arzu Baci'min hikayeli ve atismali tiirkiileri (Mahallemizin Bakkali,
Kiz Sosyete mi Oldun*), asik miiziginin karakteristik 6zelliklerini gliniimiize
tasiyan eserler arasindadir.

Kadin asiklar, gelenegin asiklar bayrami/festivali, asik meclisleri gibi gecerli
icra ortamlarinda calip-syleseler de s6z konusu temsilcilerin bulunduklar
etkinliklerde tek baglarina sahne aliyor olmalar1 ve icralarda bir repertuar
anlayisina sahip olmalar1 dikkat ¢eken icra bicimi 6rnegidir. Kendi eserlerini
ve dinledikleri asiklarin eserlerini siralayarak olusturduklar: bir repertuar
hazirlayarak sahne almalar: yetistikleri ortam g6z oniine alindiginda ¢ok da
sasirtict goriinmemektedir; fakat kadin asiklarda goriillen s6z konusu
anlayis, gelenegin vasiflarindan olan “irticali okuma”, “usta mali okuma” ve
“karsilasma”-ki goriistiigiimiiz kadin asiklarda sembolik diyebilecegimiz
sayida gerceklesen Kkarsilasmalar da, gelenegin olusturdugu meclis
ortamindan ziyade, A§zk Nursah Baci, Arzu Baci, Saricakiz Orneklerinde
goriildiighi gibi ¢ogunlukla kaset kayitlarinda gerceklestirilmistir. “Atisma”,
“muamma ¢dzme”, yine bu meclislerde gerceklestirilen “ustadan mahlas
alma” gibi icra 6rneklerinin olmadig goriilmektedir.

Asiklarin  hazirladiklari/sunduklari repertuvara dinleyicinin ilgisi ise
bulunduklar1 icra ortamina gore, mekana gore farklilik gdstermektedir. Kimi
agiklarin kendilerini ifade etme, tanitma cabasi; halkin dilinde-kulaginda yer
etmis halk tiirkiilerinin, gliniin moda miiziklerinin ilgi gormesi; gelenek
bilincinin durumu ve asiklarin icra bi¢imleri hakkinda ipuglar1 vermektedir.
Sozgelimi; Astk Giilgmar, Istanbul’da bir asiklar kahvesindekis programinda
kendi eserlerini galip-sdylediginde ilgiyle dinlenirken; yine Istanbul’da bir
diigiinde® sahne alan Sinem Baci, icrasinda kendisini dinletmek adina adeta
caba sarf etmis, repertuvarinda kendi eserlerinden ziyade halkin dilinde
olan anonim tiirkiilere yer vermistir. Yoresinde gerceklestirilen diinya baris

bu albim hazirhginda, birgok kadin asik stiidyo ortaminda baglamalarimi kendilerinin
calacagini dgrenince oldukga sasirmis, baska icracilarin bulunmas: gerekliliginden bahsetmis,
hatta ritim, nefesli gibi sazlarin da eslik etmesini talep etmislerdir. Geleneksel icramn
yasatilmak ve yansitilmak istendigi bu ¢alismada bdyle bir talebin gergeklestirilemeyeceginin
izah edilmesiyle, kadin asiklar bu calismada kendilerinin calip-sdylemesi konusunda ikna
olmusglardir.

4 Eser, Agik Giil Ahmet ile birlikte kargilikli olarak seslendirilmistir (2003).

5Dudully, A§1klarKﬁltiirEVi, 2 Eyliil 2007.

6La Bella Digiin Salonu, Istanbul-Sisli. 20 Nisan 2007.
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glinii etkinligi konserinde” ilgiyle dinlenilen Ezgili Kevser'e seyirciler
tarafindan eslik edilirken; Cankiri’da bir diigiin gecesinde® yer alan Arzu
Baci, gelen istekler (giiniin moda miizikleri) karsisinda kendi repertuarini
izah etmeye calismakla birlikte kendisinin asik sanatina bagh bir icrac
oldugunu, bir diger ifadeyle, asik kimligini tanimlamak durumunda
kalmistir.

Kadin asiklar: icralar1 baglaminda degerlendirecek olursak, konuyu vokal
icra ve calgi icrasi olarak iki sekilde ele alabiliriz. “Vokal icra”nin niteligini
belirleyen, sozel tiirlerde tiirii belirleyen en 6nemli 6ge agizdir. Kadin
asiklarin degisen sosyal ortami pek tabii ki yoresel agizlarina (sivelerine) da
yansimigtir. Zaman zaman kendi yore agziyla eserlerini icra etseler de
dillerinin biiyiik oOl¢lide sehirlestigini sOyleyebiliriz. Seslendirmelerinde
ustaya bagimli ya da tiimiiyle yoOresel ozelliklere bagiml bir seslendirme,
ag1z cesitliligi gozlenmemektedir. Siirlerinde giindemi yakalayan, 6zellikle
hicivleriyle 6ne ¢ikan Asik Giilginar, vokal icrasinda hangere kullanimiyla bir
diger deyisle okuyusunda girtlak siislemeleriyle dikkat ¢ekmektedir.

Asik sanati igerisinde icra bi¢imi ve bulundugu icrd ortamlari ile muhalif
durusunu koruyan Agtk Sahturna, zengin ezgi yapisina sahip eserleri ile
dikkat ceken bir asiktir. Agik, vokal icrasinda, seslendirecegi esere
hazirlayicl nitelikteki konusmaya yakin serbestlikteki (resitatif) seslendirme
bicimiyle, haykirir gibi ses atlamalariyla, muhalif durusunu hissettiren
agiklarin karakteristik okuma &zelliklerini tagimaktadir. 1980°li yillarin
basinda asik kimligi ile taninan Nursah Baci, kadin asiklar icerisinde geng
kusag1 temsil eden Agik Ozlemi, giiniimiizde tasavvuf asig1 kimligini
vurgulamakta ve bu kimlikleri, kullandiklar1 miizik kaliplarinda da
hissedilmektedir. Nursah Bac'nin kimi eserlerinde dramatize okuma sekli de
vokal icrd 6rnekleri icerisinde dikkat cekmektedir. Asik Siirmelican, Telli
Suna, Arzu Baci ve Agik Giilsiim’'iin konusma dilleri biitiiniiyle yorelerine
0zgli olmasa da vokal icralarindaki ifadeleri yoresel Ozginligi
hissettirmektedir.

Asik geleneginde muhalif kimligi agir basan ve bu kimligine bagl olarak
icralarinda karakteristik okuma bigimleri sergileyen bir diger asik, Sinem
Baci, vokal icrasinda vurgulamak istedigi sozlerini konusmaya yakin
serbestlikte ve bu esnada sesin siddetini kontrol ederek, bol siisleme yaparak
icra eden bir iisluba sahiptir.

Asiklik geleneginde “calgi icrasi” bir diger ifadeyle saz calabilmek, soz
sOyleyebilmek kadar olmasa da onemli vasiflardan biridir. Bu gelenegin
temsilcileri de s6z konusu vasfi genel olarak ustalarindan 6grenirler ve iist

’Corum, 1 Eyliil 2006.
8Cankari, 11 Agustos 2006.
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diizey bir icra gerektirmeyen icrdlarini yetistikleri ortam ve yetenekleri
dogrultusunda gelistirirler.

Calismamiz igerisinde yer alan kadin asiklar, usta-cirak ogretisi icerisinde
degil; kendi gozlem, yetenekleri dogrultusunda sazlarimi ¢almayi
O0grenmislerdir. Astk  Nursah  Baci, Arzu Baci, Marali, Telli Suna
meslektaglarindan bir takim geleneksel miizik kaliplarmi 6grenen; Astk
Sahturna, Sahsenem Baci, Sinem Baci yetistikleri ortamdan beslenen,
gozlemleri dogrultusunda kendilerini gelistiren; Asik Cicek, Saricakiz, Ozlemi
baglama kurslarinda ders almis olan; A§lk Giilsiim, Siirmelican yakin
akrabalari vasitasiyla gelisimini saglayan; Astk FEzgili Kevser, Giilginar
gelenegin  dogal ortamlarinda icrdlar1  yakindan  gozlemleyerek
ogrendiklerini uygulayan kadin asiklardir. Icrdlar1 da gelenekte de
aranmayacagl {izere iist bir diizeyde degildir. Saz icralarinda, yoresel
ozglinliikten ziyade, dinledikleri asiklarin, halk sanatcilarmun isléplar:
hissedilmektedir. Ayrica, baglamalar1 vokal icralarinin 6niine gegmemistir
dolayisiyla baglamalarinin ses siddeti de vokal icralarinin iistiinde degildir.

Sazlarimi kendi {irettikleri sozlii eserlerine, eslik amaciyla kullanmakta olan
kadin agiklarin calis tekniklerinde dikkat cekici bir unsur bulunmamaktadar.
Sazlarmi tezene kullanarak c¢almakta, “pence” ya da “selpe” teknigi
kullanmamaktadirlar. Aym zamanda, tezeneli icrdlarda goriilebilen
“cirpma”, “diiz”, “firildak”, “oksama”, “styirma”, “silkme”, “vurma”® gibi
karakteristik bir tavir 6zellikleri de goriilmemektedir. Kimisi Asik Giilgmar,
Sinem Baci, Marali’da goruldiigii gibi tellerin hepsini kullanmak yerine,
yogun olarak alt tel grubunu kullanmakta; kimi de Agik Siirmelican, Cicek ve
Sahsenem Bacrda goriildiiglti gibi gelenek igerisinde tabir edilen ve
kendilerinin de bu sekilde tarif ettigi, tiim tel gruplarina vurarak caldiklar:
“asiklama” icra tarzinmi kullanmaktadirlar.

Calisma icerisinde Degerlendirilen Miizik Verileri!®

Kadin asiklarin miizikal kimlikleri degerlendirilirken, s6z ve miizigi
calismamiz igerisinde yer alan kadin asiklara (14 kadin asik) ait eserler (65
eser) dikkate alinmistir. Notaya alinan eserlerin donanimlari, igerilerinde
kullanilan degistirme isaretleri (altere isaretleri), geckileri (modiilasyon)
dikkate alinarak; melodik ve ritmik yapilar1 incelenmistir. Eserlerin'! ustlii,
melodik yapiyla birlikte s6z unsuru da dikkate alinarak belirlenmistir.

°Daha genis bilgi icin bkz. Senel Kastamonu’da Asik Fasillar: Tiirler/Cesitler/Cesitlemeler, ss. 85.
10Kadin asiklarin miizikal kimliklerini degerlendirmek tizere ele alinan miizik verileri, 2002—
2012 yillarinda gergeklestirilmis olan alan kayitlarindan ve kadin asiklarin kaset-CD
¢alismalarindan elde edilmistir. Ayrica, notaya alinmig olan eserlerin biiyiik cogunlugu Yirminci
Yiizyiin Ikinci Yarismda Tiirkiye'de Kadim Agiklar (Car, 2008) konulu doktora galismasindan
alinmustir.

HEserler, halk miizigindeki notasyon sistemine bagl kalmarak “la” (sol anahtarmna gore ikinci
aralik) karar notaya alindigindan, eserlerin dizisi de bu ses iizerinden agiklanmaktadir.
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Eserlerde, yoresel miizik kaliplarinin, geleneksel ustl kaliplarinin kullanim
bigimleri ve kullanim sikliklar1 degerlendirilmistir.

Eserlerde Ritim

Ritimli ezgiler, serbest ritimli ezgiler, karisik (karma) ritimli ezgiler'?
seklindeki smiflandirmaya bagl olarak incelenen eserler, biiyiik Olgiide
“ritimli ezgiler”dir. Ancak, ezgi igerisinde ritmik yonden degiskenlik
gosteren, “arada serbestlik’®” ozelligi goOsteren eserler de mevcuttur.
Ornegin, arada serbestlik sinifina dahil edebilecegimiz Asik Giilginar'in Baba
eseri 2/4'liik saz boliimii ile baglamakta, vokal icra basladiginda ezgi serbest
ritimli olarak devam etmekte, vokal icranin bitisine dogru tekrar 2/4’liik
ustlle devam ederek saz boliimiine gecilmektedir.

Baba [Baba mektubumuz seni tez bulsun] (Cinar, 2008; Nota No: 40)

Arzu Baci'min Deniz Rengini Vermis eseri de 4/4’liikk ustille giris sazini icra
etmekte ardindan sazin verdigi serbest ritimle soze baslamakta ve baglanti
(nakarat) bolimiiniin 4/4'lik devam etmesiyle ezgi arada serbestlik
ozelligini gostermektedir.

Misikili hikayelerde goriilen siirekli yer degistiren serbestlik sinifina dahil
edebilecegimiz bir ornegi de Nursah Baci'min hikayeli tiirkiisii Aglayan
Kadmmin  Hikdyesi'nde goriilmektedir. Eser, Nursah Baci’min hikayeyi
anlatimindan sonra 5/8’lik saz boliimii ile baglamakta, vokal boliimii de bu
ustille okunduktan sonra eserin ikinci kitasina gegmeden hikayenin bir diger
boliimii yine serbest bir sekilde anlatilarak tekrar ayni usfille icra
edilmektedir. Benzer miizikal form msikili hikdye 6rnegi olmasa da Sinem
Bac'min  didaktik {islipla okudugu Utan Insanoglu eserinde de
goriilmektedir. Melodik boliimlerin icrasmnin yani sira siirin resitatif
okunmasi, asigin dile getirmeye ¢alistig1 sitemine, isyanina daha giiglii ifade
katma gabasi olarak da yorumlanabilir.

Asik Sahturna’min Neden Ses Cikarmaz Kadmmlarimiz da asigin eseri ezgisiz
olarak okumasiyla baslamaktadir. Bu arada, siir okunurken, baglama fonda,

2Daha genis bilgi icin bkz. Senel, “Tiirk Halk Musikisinde Uzun Hava Tanimlari ve Bu
Tanimlar Etrafinda Ortaya Cikan Problemler” ss. 65-66.

BArada serbestlik: Usullii baglayan ezgi, bir siire sonra yerini serbest ritimli bir ezgiye —genellikle
kisa siireli— birakir, daha sonar yine usullii bir ezgiye doner ve son bulur (Senel, 2000; 78-79).
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eserin ana melodisini ¢almakta ardindan melodik olarak siirin tamamu icra
edilmektedir. Agik Sahturna’nin Almanya’da Yurttaglarim eseri de benzer
form fakat farkli yorumla orneklenmektedir. Bu sefer anlatici asik degil,
esere konu olan Almanya yurttasini temsil eden bir kadindir. Almanya’da
yasanilan hayat miicadelelerini bu yurttagin sesinden dinledikten sonra Agik
Sahturna sazi ve soziiyle eserini icra etmektedir.

Calismamiz igerisinde yer alan bu tiir eserlerde sanatgi, s6z konusu eserin
icrasina baslamadan once, dinleyici ile sohbet eder gibi, tiirkiiniin/siirin
olusumunu  anlatmakta, yasadigi/gozlemledigi bu olayr adeta
hikayelestirmektedir. Asik Nursah'm Aglayan Kadimn Hikdyesi, durumu
benzer sekilde 6rnekleyen bir diger eserdir.

Notaya alinan bir bagka 6rnek ise farkli ezgi kaliplar ile de dikkat g¢eken
Asik Saricakiz’m Bacim isimli eserinde gozlemlenmektedir. Eserin ritmik
yapisinda siirekli bir degiskenlik oldugu ve bu degiskenligin de kendi
igerisinde bir diizeni oldugu goriilmiistiir. S6zgelimi, saz boliimiinde 5/8'lik
baslayarak 3/8’lik devam edilmis ve bu boliimde 2/4'liik karar verilmistir.
Giifte kisminda da us@l gideri aym1 formdadir. Bu formal yap:r eserin
basindan sonuna ayn sekilde tekrar edilmistir'.

S6z unsuru ve melodik yapimnin degerlendirilmesiyle ustiliinii belirledigimiz
ritimli ezgilerin biiylik ¢ogunlugunda, ezginin ritmik hizi (metronom)
degiskenlik gostererek, kimi zaman artmakta kimi zaman azalmaktadir.
Arada serbestlik sinifina dahil ettigimiz eserlerde, hizin bu sekilde olmas:
eserlerin ritmik yapisindan kaynaklanmaktadir. S6zgelimi, Sinem Baci’nin
Utan [nsanoglu, Sahsenem Bac'min Bu Devr-i Alemin eserlerinde ritim belirli
bir hizla baslamakta ikinci kita ya da ara sazda hiz azalmaktadir. Yine Ezgili
Kevser'in Sevdali Bagim, Telli Suna'nin Kara Toprak isimli belirli bir ritimle
baslayan eserlerinde hiz, bir asamadan sonra artmaktadir. Asik Sahturna’nin
Gamli Goniil, Asik Stirmelican’in Cekene Sor eserleri ise yaygin olarak uzun
hava olarak nitelendirilen “serbest ritimli ezgiler” Kkategorisinde
siralayabilecegimiz eserler olarak orneklenmektedirler.

Eserlerde Melodik Yap: ve Geleneksel Miizik Kaliplarinin Kullanilma
Bicimleri

Enstriimantal masiki (saz msikisi), vokal mtsiki (sozlii misiki), vokal-
enstriimantal misiki’®> siniflamasi igerisinde incelenen eserler, vokal misiki
grubundadir. Ug ila on ses arasinda seyretmekte olan eserlerde iki ayri
melodik temadan olusan saz-giifte melodileri yerine, iki ayn1 melodinin bu
boliimleri olusturdugu, bir diger deyisle, s6z kisminin saz kisminda sozsiiz

14Eser ornekleri hakkinda daha genis bilgi igin bkz. Cinar (2008), age.ss. 113-114.
5Daha genis bilgi icin bkz. Senel, “Tiirk Halk Musikisinde Uzun Hava Tanimlari1 ve Bu
Tanumlar Etrafinda Ortaya Cikan Problemler” ss. 65.
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olarak ifade edildigi asik misikisinde'¢ genel olarak goriilen karsilik gelen
ornekleri goriilmektedir. Ornegin, Sahsenem Bac’mun Bir Cahilden Bir Das
Geldi; Agzk Saricakizin  Kah Yarali Kah Yashyim; Agzk Marali’nin
Yaranamadim; Asik Sahturna’nin Pir Sultan; Nursah Baci’'min Anla Beni Sen
Yaradan; Sinem Bact’'min Genlerinde Varolmali A§1khk; Telli Suna’nin Ben Bir
Kulum; A§zk Siirmelican’in Dem Ali’den; A§1k Giilgmnar'in Done; Arzu Bac’'nin
Hu Allahim; Astk Cicek’in Dost Bahgesi; Ezgili Kevser'in; Yare de Bak; Asik
Giilstim’tn Unutmak istiyom; Agzk Ozlem#’nin Muhannete Muhta¢ Olmayin
eserlerini siralayabiliriz.
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Yare de Bak [Egleneyim egleneyim] (Cinar, 2008; Nota No: 56)

Sinirli bir ses sahasi igerisinde birbirini takip eden melodilerin, geleneksel
miizik kaliplarimin kullamildig1 eserler, kimi halk tiirkiileri ile benzer
karakter (donanim, ritim-ustil, seyir yapisi, kullanilan ton, ses sahasi vd.)
sergilerken, anonim/geleneksel bir karakter de gostermektedir. Agik
geleneginde de sik rastlanilan eserler arasindaki benzerlik durumu, s6z
konusu kisilerde kimi zaman bilingli olarak icra edilse de, kimi zaman
okuduklari eserin hangi kaynak kisinin eseriyle benzer nitelik tasidigina dair
bilgilerinin olmadigina tanik olunmustur. Sézgelimi, Agik Sahturna’min Pir
Sultan isimli eseri Asik Daimi'nin Seherde Bir Baga Girdim" tiirkiistiniin saz
kismi ile benzer ritim ve melodi 6zelligi gostermektedir. Bu eserlerde dikkat
ceken ve asigin Ozgilnliiglinii ortaya koydugu durum ise; Secim isimli
eserinde de oldugu iizere tiirkiiniin Ozellikle karara giden seslerinde ses
atlamasi yaparak sozlerde vermek istedigi mesaji vurgulamasi, haykirisin
karakteristik vokal icras: ile dile getirmesidir. Yetistigi kiiltiir ortamina has
soyleyis, calis bigimi ile dikkat ¢eken Siirmelican, s6z konusu ¢evresinin
miizik yapisina bagh ezgi kaliplar1 kullanmaktadir, ayrica asigin Aldirma

16Agik masikisi hakkinda daha genis bilgi icin bkz. Senel, Kastamonu’'da Asik  Fasillart
Tiirler/Cesitler/Cesitlemeler, ss. 91-113.
7TRT Repertuar No: 13
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Goniil isimli eserinde Ali Ekber Cigek’in Giil Yiizlii Sevdigim'® deyisinin
birinci boliimii ile benzer miizikal motifler gézlenmektedir.
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Aldirma Goniil [Eger ki var ise gonliinde iman] (Cinar, 2008; Nota No: 33)

Asik kimligi ile varoldugu kiiltiir ortamindan uzaklasmadan gelenek
bilgisine yenilerini ekleyen Ozlemi, irticali yaratici kimligi agir basan, geng
kusagin asiklari arasindadir ve geleneksel miizik kaliplarini siklikla
kullandig1 goriiliir. Sozgelimi, Asik Ozlemi'nin Muhannete Muhtag Olmaymn
isimli eseri Muhlis Akarsu’nun Bundan Sonra Ben O Yire Kiiskiiniim® tiirkiisii
ile benzer melodi kalibindadir. Asik kimligi ile var olmaya calistigi bu sanat
igerisinde sosyal cevresinin degismesine ve ihtiyaglarina bagli olarak icra
ortami farklilasan, sahne sanatc¢isi kimligi agir basan Agik Giilstim’tin
Unutmak Istiyom eseri ise Siileyman Sokmen’in Kanatli Kapimn Demir
Siirgiisii?’ isimli tiirkiiyle benzer melodi kalibindadir. Agik Sinem Baci’nin
Analar Semahi’nda da Asik Daimi’'nin Dem Geldi Semahi?! ile benzer melodi
kaliplar1 kullanildigy goriilmektedir.

A LIFATMA GOR BENl BAK AS KI NA  VALLAHIDONMOSOM BEN DE Ll vE

Analar Semahi [Ali Fatma gor beni Hak askina] (Cinar, 2008; Nota No: 21)

Geleneksel miiziklerden vyararlanildigini gosteren bu eserler; cesitli
siislemelerden, carpmalardan uzak ezgi kaliplari seklindedir. Incelenen
eserlerin icralarinda inis ve ¢ikisin oldukga nadir oldugu da goriilmektedir.

Bununla birlikte, bulunduklar1 kosullar, icralarinda farkli sliplarin yer
almasina, hatta miizikal-s6z unsurlarinda arabesk? &gelerin olusmasina
neden olmustur. Bize bu izlenimi veren ve bu nitelendirmeyi yapmamiza
neden olan, 6zellikle kaset kayitlarinda sahit oldugumuz Srneklerden biri
Asik Giilgmar'in Vicdansiz isimli eseridir. Kaynak kisinin okuma tislabu,

ISTRT Repertuar No: 1265

TRT Repertuar No: 2915

20 TRT Repertuar No: 3829

21 TRT Repertuar No: 3131

2 Arabesk: Ezgi, ritim ve s6z unsure yoniinden de Arap miiziginden ve Bat1 miiziginden esintiler
tastyan ezgiler. ‘Arabesk’in taniminda daha genis bilgi i¢in bkz. Martin Stokes, Tiirkiye'de
Arabesk Olay:. Nazife Glingor, Sosyokiiltiirel Acidan Arabesk Miizik.
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baglamanin disinda kullanilan sazlar ve bu sazlarin icra bigimi, séz konusu
sazlarin katilimiyla birlikte stiidyo diizenlemesi diizeyindedir. Oysaki
asigin, konser, festival vb. etkinliklerde bu sanatin geleneksel miizik
orneklerini icra etmesine, temsil etmesine ragmen; bu ¢alismasinda, baglama
disinda bagka sazlar (klavye, darbuka, keman) eslik etmekte, eserler baska
saz sanatgcilari tarafindan icra edilmekte ve diizenleme anlayisi ile ¢alinan bu
eserlerin bircogunda —yapimc firmanin da ticari kaygilarindan olsa gerek-
eserin miizikal karakterinin digina ¢ikilmaktadir.

SEV DA DE NEN

DiN BA $A YORE ¢IM DE  S1 ZIN KAL ™1 VIC DAN SIZ ZA LIM AY RI

Vicdansiz [Atip gittin sevda denen atese] (Cinar, 2008; Nota No: 44)

Calismamiz igerisinde yer alan kadin asiklar bir usta terbiyesinde egitim
goremediklerinden, takip ettikleri asiklarin, halk sanatgilarinin eserlerini
“usta mal1” tabiriyle icra etmektedirler. Bu eserlerden de melodik ve s6z
unsuru agisindan beslenmis olduklar1 ve bir etkilesimin oldugu agikca
gozlenmektedir. Usta mali tabir ettikleri bu eserleri 6grenme bigimleri ise
dikkate degerdir. Ornegin Sinem Baci, Asik Cicek, Nursah Baci, Sahsenem Baci
usta mal1 tabir ettikleri eserleri biiyiik Olclide dijital ortam (kaset, CD)
vasitasiyla dinledikleri asiklardan 6grenmislerdir. Ezgili Kevser'in bu tiir
eserleri 6grenme bigimi ise diger kaynak kisiler gibi dijital ortam ya da yazili
ortamdan yararlanmasmin yani sira, kimi zaman yoresinin koylerine
giderek derleme yapmakta ve kendisine bu sekilde orijinal bir repertuar
hazirlamaktadir. Asik  Siirmelican’in  6zellikle uzun hava formundaki
eserlerinin agislari, Arif Sag'in kullandig1 melodi kaliplari ile; ve yine her ne
kadar giintimiiziin bilingli asik tipini temsil etse de Ezgili Kevser'in kimi
eserlerinin Asik Siimmani’nin kullandigr ritmik ve melodik yap1 ile
benzerlikler gostermesi, s6z konusu etkilesimi 6rnekler niteliktedir.

Halk tiirkiilerinin genel karakterinde de goriildiigii {izere ikili araliklarin
yogunlukta oldugu birbirini takip eden melodiler, yogun motif tekrarlar:
goriilmektedir. Nursah Baci'nin Diinya Dolu Zehir Icim, Sahsenem Baci'nin
Gine Yaglar Doldu Didelerime, Telli Suna’min Bir Uyudum Bir Uyandim, Ezgili
Kevser’in Sevdali Bagim miizik ciimlelerinin yogun sekilde tekrar edildigi bu
eserleri 6rnekler niteliktedir.
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Gine Yaglar Doldu Didelerime (Cinar, 2008; Nota No: 4)

Agiklarin  karsihkli  okumalarinda, atismalarinda ayni  ezgi
kaliplarini siklikla kullandiklar1 goriilmektedir. Sozgelimi; Asik Marali'nin
Dertli Sinasi ile 50. Y1l Lisesi® i¢in yaptig1 karsilikli okumalarinda kullandig:
miizik kalib1 diger atisma Orneklerinde de goriilmektedir, yani bu eser farkl
isimlerle fakat ayni ezgiyle siklikla karsimiza c¢ikmaktadir. Ayrica yine

— T
e e

gelenek igerisinde B ? i gibi farkli sekillerde ve isimlerde
karsimiza ¢ikan “hayal”?* olarak adlandirilan bu figiiriin de eserin kararinda
ya da aranagmelerde siklikla kullanildigi, agirlikli olarak Asik Siirmelican,
Telli Suna, Ozlemi, Giilsiim, Cicek ve Sahsenem Bac’min icrd orneklerinde
goriilmektedir. Degerlendirilen eserler hem edebi hem de miizikal anlamda
her icrada farkliliklar gostermektedir ki bu durum, sozlii kiiltiir {iriinlerinin,

halk miiziginin genel karakteristik 6zellikleri arasindadir.
Sonug¢

Kadin asiklarimin miizikal kimliklerinin ele alindig1 bu calismada, kadin
asiklarin kimlik olusturma stiregleri, miizikal tarzlarinm belirleyen 6nemli bir
Olciit olarak degerlendirilmistir. Kadin asiklarin, bu gelenek igerisinde
konumlanmalari, asik kimliklerini olusturmalar1 agisindan Onem arz
etmistir. Bu baglamda, sosyal cevrelerine, yetistikleri kiiltiir ortamlarina
paralel olarak degerlendirilen miizigi icra becerileri, icra bigcimleri farklilik
gostermistir. Icra ortamlarina bagh olarak miizikal belleklerinin zenginligi
paralelinde ise, miizikal dagarciklart icra gelisimleri icin yeterli
olmadigindan zengin bir miizikal c¢esitlilik goriilmemistir. Ancak,
kullandiklar1 ezgi kaliplarinin, siirlerindeki ifadelerinin asik kimliklerini
temsil  ettigini = distiniirsek;  kadinca  sOylemlerinin,  miizikal
vurgulamalarimin bu gelenekte kadin asik tarzimin, kadin asik miizikal
kimliginin bahsedilebilirligini gostermistir. Bu ¢ercevede, kadin asiklarin
gelenegin sosyal ortamlarina, icra ortamlarina girme ¢abasi, bir taraftan
Ozgiinliiklerini yakalama, miizikal kimliklerini olusturma c¢abasi olarak
yorumlanmalidir.

Kadin asiklarin miizikal kimliklerinin olusum siirecinde son olarak
deginilmesi gereken bir diger nokta da kadin kimliklerinin, miizikal

BTiipras 50. Y1l Lisesi, Kocaeli-Korfez. 30 Kasim 2011.
2Daha genis bilgi icin bkz. Duygulu, Alevi-Bektasi Miiziginde Deyisler, ss. 29.
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kimliklerinin olusum siirecindeki etkisi {izerine durulmasini, Ozetle
konunun toplumsal cinsiyet baglaminda degerlendirilmesini
gerektirmektedir. Bu baglamda, asiklarin yakin donem tarihi iginde temsil
edildigi icra ortamlar1 tamamen erkekler arasi bir iletisim, eglence ve sohbet
ortamlaridir. Kadinin sosyal konumu bu ortama girmesini engellemektedir.
Kadinin yeri toplumsal kosullara gore belirlenmistir, kadin asiklar, erkek
egemen diye nitelendirebilecegimiz bu ortamlarda kendilerine yeterince yer
bulamamuislardir. Bu durum beraberinde, teknik bilgi yoksunluguna,
mesleki 6zgiivenlerini kazanamamalarina da sebep teskil etmistir.

Kadina bigilen roller ki sosyal bilimlerde toplumsal cinsiyetin taruminda
acgiklanan toplumun yiikledigi annelik, ev hanimhig gibi kadin rolleri,
kadinin sanat yasaminda engel teskil etmistir. Ornegin, kendilerini ifade
ettikleri sazlarin1 birakmak zorunda kalmigslardir. Sazlarini icra etmeye,
kadin kimliklerinin beraberinde getirdigi sorumluluklarmmin biiyiik bir
kismin1 yerine getirdikten sonra baslamislardir, aile biiytiikleri, esleri izin
vermediginden sazlariyla oldukc¢a ge¢ tanismiglardir. Bu noktada, kadin
asiklarin, s6z konusu durumlarina doniik gesitli yontemler belirlediklerine
tanik olunmustur. Il dernek geceleri, asik geceleri, asiklar soleni, asiklar
bayrami vb. etkinliklere izleyici olarak katilarak sozlii kiiltiir ortamindan
beslenmisler; folklor dergileri, kitap, gazetelerden asik edebiyatini 6grenme
gayretiyle siir yazma becerilerini gelistirmisler; baglama kurslarinda, halk
evlerinde saz c¢almaya baslamislar; radyo, televizyon, miizik CD ve
kasetlerinden miizikal Dbelleklerini zenginlestirmis, tazelemislerdir.
Nihayetinde sadece s6z degil, ezgi de iireten saz sairleri kimliklerini
kazanmislarsa da edebi konu dagarciklari miizikal dagarciklarinin
tizerindedir. Edebi ifadeleri, tarzlari gelenekte kendisini kabul ettirir
nitelikte olsa da miizikal tarzlarinin ancak gelisiminden bahsedilebilir.

Calisma konumuzla ilgili 6neri baglaminda ise kadin asiklarin sanatlari
vasitasiyla kendilerini ifade edecekleri icra ortamlar: saglikli bir sekilde
olusturularak, halk kiiltiiri igerisinde kadin asiklarin farkindaligy,
goriinlirliigii  saglanmalidir.  Kiiltiir mirasimizin  temsilinde kadin
agiklarimiza esit olma sansi sunulmali ancak gerekli organizasyon ve sanat
ortamlarinda, -kadin Aasiklarin gelenekte bir¢ok ortamdan mahrum
kaldiklarmi diisiiniirsek- giliniimiizde sosyal bilincin gelismesiyle birlikte
benimsenmis olan pozitif ayrimcligin da uygulanmasina olanaklar
taninmalidir.

Caligsma icerisinde Degerlendirilen Eserler Tablosu

AD-SOYAD ESER ADI RITMIK MELODIK YAPI
MAHLAS YAPI SES ALANLARI
DOGUM TARIHI

YERI
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