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MODERN TiPOGRAFININ GELi$iM SERUVENININ WOLFGANG WEINGART GALISMALARI
UZERINDEN ANALIZi

ANALYSIS OF THE DEVELOPMENT OF MODERN TYPOGRAPHY THROUGH WOLFGANG
WEINGART STUDIES
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Oz

insanlar ve toplumlar arasi iletisimi saglayan yazinin gérsel tasarim ile daha etkili bir bicime déniismesi
tipografi ile gerceklesmektedir. Gutenberg’in gelistirdigi baski sistemi ve geleneksel tipografi anlayisi
ilerleyen donemlerde yeni teknolojiler ve yaklasimlarla gelismistir. Modern dénemde tipografi, mesajin
aktarilmasinda gorsel iletisim tasarim unsurlarini iceren yaklasimlarla kullaniimistir. Tipografide sanatsal
yaklasim ve gorsel iletisim tasarim ilkeleri, mesajin etkinligi ve farkli sunumu agisindan modern donemde
dnem kazanmistir. Modern tipografide dnemli isimlerinden Wolfgang Weingart egitimini aldig1 isvicre
Tipografisinin sinirlayici kurallarini esneterek yeni bir tipografi anlayisi ortaya koymustur. Bu ¢calismada yeni
modern dénem tipografi sanatgisi Wolfgang Weingart’in gcalismalarinin tipografik tasarim ilkeleri agisindan
nitel bir analizi yapilmistir. Analiz sonucunda Weingart’a tipografide 6ncti konumu kazandiran unsurun
calismalarindaki harf estetiginden ziyade kendine 6zgl gelistirdigi tipografik kompozisyon oldugu
gorulmustir.
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Abstract

The transformation of writing, which provides communication between people and societies, into a more
effective form with visual design is realized with typography. The printing system developed by Gutenberg
and the understanding of traditional typography developed in the following periods with new technologies
and approaches. In the modern era, typography has been used with approaches that include visual
communication design elements in conveying the message. The artistic approach and visual
communication design principles in typography have gained importance in the modern period in terms of
the effectiveness and different presentation of the message. Wolfgang Weingart, one of the important
names in modern typography, has revealed a new typography understanding by stretching the limiting
rules of Swiss Typography, which he studied. In this study, a qualitative analysis of the works of the new
modern era typography artist Wolfgang Weingart was made in terms of typographic design principles. As
a result of the analysis, it was seen that the element that gave Weingart a pioneering position in
typography was the typographic composition he developed, rather than the letter aesthetics in his works.
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1. Giris

Gutenberg baski teknolojisinde énemli bir doniim noktasini olusturan bulusu ile Cin’de
“Xylotypography” olarak isimlendirilen tahta kaliplardan olusturulan teknikten farkh olarak
kabartma seklinde, bagimsiz, yeri degistirilebilen ve tekrar kullanima uygun metal parcalardan
oldukga islevsel bir baski teknigi gelistirmistir (Becer, 2015:92). Tipografinin Cin ve Hollanda’da
daha once ortaya ciktigina dair cesitli bilgiler bulunmasina karsin, genel olarak Gutenberg’e atif
yapilan bir kavramdir. Tipografi ayni zamanda, degistirilebilen veya hareketli hurufat teknigi ile
kitap basimi ve gogaltimi yapilan bir meslek alani olarak kabul edilmektedir. Tipografinin ilk
donemlerinde kaligrafinin etkisi ve yontemleri tipografik degerlerin olusmasinda etkili olmustur.
Nitekim geleneksel eserlerde kaligrafik yazilar icin kullanilan kamis ve kalemlerin harfi
sekillendirmesi yazi tasarimlarinin olusturulmasinda da belirleyici olmustur. Ancak tipografi
bunlara ilaveten Gutenberg tarafindan uygulanan yontemin daha sonradan diger Kkisilerin
gelistirmeye devam ettigi gorsel ve islevsel degerlerin tamamini icermektedir (Sarikavak,

2018:10).

Kiresellesen diinyanin hizli hayat temposu; bilgi, fikir, duygu ve diisiincelerin karsi tarafa
hizli bir sekilde aktarilmasini beraberinde getirmistir. Bu yeni yapi daha ¢ok gorsel ve isitsel
ozelliklere sahiptir. Gorsel ve isitsel unsurlarin Gnem kazandigi yeni yapida okumaya dayal yazili
unsurlar ise geri plana dismustir. Buna paralel olarak gorsel iletisim tasarim calismalarinin
agirhkli olarak gorsel unsurlarla tasarlanmasi tipografik elemanlarin tasarim amaciyla
kullaniminin blyik oranda gerilemesine neden olmustur. Binlerce yila dayanan harf
sembollerinin insanlar agisindan harf anlamlari kadar estetik agidan da ¢ok 6zel bir yeri vardir.
Grafik tasarimda tipografik elemanlarin mesaji verirken ortaya koydugu estetik etkinin yerinin

doldurulmasi kolay degildir.

Matbaanin icadindan glinlimiize kadar tipografinin gelisim serlivenine ¢ok sayida sanatgl,
hurufat dokim zanaatkar, harf tasarim kreatori, grafik tasarimci olarak biyik katkilarda
bulunmustur. Wolfgang Weingart bu gelisim halkasinin son kusaginda yer alan bir grafik

tasarimcidir. 2021 yilinda yasamini kaybeden Weingart, gorseller olmadan sadece tipografik
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elemanlari kullanarak estetik tasarimin yapilabilecegini ortaya koydugu calismalarla bizlere ve
gelecek kusaklara gostermistir. Calismada bu kapsamda Wolfgang Weingart'in tipografi alaninda

ortaya koydugu tasarimlarin tipografik tasarim ilkeleri agisindan betimleyici bir analizi yapilmistir.
2. Yazinin Dogusundan Modern Tipografiye

insanlik tarihinde (retilen bilginin nesillere aktariimasi yazi teknikleri ile miimkiin
olmustur. Yazi, disliincenin ve bilginin goérindr sekli olarak mesajin iletiimesinde son derece
etkilidir (Sarikavak, 2018:9). Duygu ve duslncenin iletilmesinde gorsel tasarim agisindan
bicimlendirme tipografi ile olusturulmaktadir. Dolayisiyla tipografi, yazinin iletisim araci olarak
sekillendirilmesinde temel yapi tasi durumundadir (Mazlum, 2017:226). Type ve graphy
kelimelerinden olusan tipografi McLean (1988)’a gore genel bir tanimla, basili s6zcik araciligiyla
iletisim tasarimi sanati ya da zanaatidir (McLean’den akt. Sarikavak, 2018:12). Tipografi, mesaj
iceriginin estetik gériinime sahip bir sanat anlayisi olmasini saglamistir (Ozdemir ve Kurt
2018:89). Mesajlarin aktariminda yazi, igerigin gorinir kilinmasini saglarken, tipografi ise bu
icerige gorsel unsurlar ekleyerek etkili ve zengin bir iletisim bi¢imi kazandirmaktadir. Duygu ve
diisiincenin aktariminda estetik unsurlarin kullanilmasi mesajin hedefe dontik bir amaci icerdigini

gostermektedir. Tipografi bu amaca hizmet eden 6nemli bir tasarim araci durumundadir.

Tipografinin tarihsel slirecine baktigimizda 1440-1850 arasi ilk dénemde tipografi
calismalari kitaplarla sinirli kalmistir. Bu dénemde yapilmis olan bazi brosir ve gazeteler de kitap
formatinda hazirlanmistir. Tipografide 6zellikle 16. ylzyilin baslarindan itibaren ayirt edici 6zellik
olarak yazi karakteri 6n plana ¢ikmistir (Tschichold vd., 1998:15). Tipografi ile ilgili iki Gnemli
gelisme 19. yilzyihn sonlarina dogru gergeklesmistir. Bunlardan ilki 1886 yilinda Ottomar
Mergenthaler’in  “linotype” makinesini icat etmesidir. Dizgi teknolojisindeki en derin
gelismelerden biri olan bu makine, tipografik otomasyona yonelik ilk gelismenin isaretidir. Digeri
ise 1887 yilinda Tolbert Lanston tarafindan icat edilen “monotype” makinesidir. Monotype
makinesi tam otomatik dizgiye yol agan bir diger 6énemli basari olarak kabul edilir (Carter vd.,
2011:127-128). 1930°’lu yillardaki foto dizgi makineleri sonrasinda 1960°h yillarda klavye ve
gosterim birimleri araciligiyla harfler foto-diizenleme dizgilerine donlismistir. Yizyihn son

ceyregine girildiginde ise bilgisayar teknolojilerinin kullaniimasi ile harfler sayisal gortntiler
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haline gelmistir (Ozdemir ve Kurt, 2018:86-87). Gériildigli lizere tipografi alanindaki gelismeler
ozellikle 19.ytzyilin sonlarinda hiz kazanmis ve daha sonraki donemde bilgisayar teknolojilerinin
de kullanilmasi ile bi¢cim degistirmeye baslamistir. Bu donisiim tipografide yeni bir duruma isaret

etmektedir.

Tipografide yasanan modernlesme hareketleri “yeni tipografi” bashginda
degerlendirilmektedir. 20. ylzyilda siir, resim ve mimari gibi alanlarda yasanan gelismeler yeni
tipografiyi de etkilemistir. Bu anlamda fotograf ve baski teknolojilerindeki gelismelerin yaninda
sosyal degisimler ve ortaya cikan yeni yaklasimlar grafik tasarim ile tipografi arasindaki sinirlari
kaldirarak tipografinin gorsel tasarim niteligi kazanmasina neden olmustur. Yeni tipografi, 1920°li
yillarda tipografi agisindan modern yaklasimi ifade eden bir terim olarak 1923 yilinda Laszlo
Moholy-Nagy tarafindan kullanilmistir. 1923-1925 vyillari arasinda El Lissitzky, Laszlo Moholy-
Nagy ve Kurt Schwitters tarafindan yayinlanan bir dizi makalelerle yeni tipografi anlayisinin bigimi
ve amaclari ortaya konmustur. Lissitzky 1923 yilinda yazmis oldugu “Tipografinin Tipografisi” adli
¢alismada geleneksel tipografi anlayisini elestirmis, isitme yerine gérme ve algilamanin 6n plana
ciktigi bir anlayisi dile getirmistir (Becer, 2010:31-37; Eskilson, 2012:233). Moholy-Nagy ise 1923
yihinda dahil oldugu Bauhaus’ta grafik tasarim calismalarina oncilik etmistir. Bauhaus icin
hazirlamis oldugu calismalarda nokta, cizgi, renk gibi unsurlarn cizgisel formda hizalanmasi
seklindeki geleneksel anlayistan farkli olarak asimetrik fakat uyarlanabilir 6zellikte ve esnek bir
yapida kullanmistir. Moholy-Nagy tipografiyi herhangi bir gérsel unsura gerek olmaksizin tek
basina bir gorsel iletisim araci olarak kullanmistir (Mazlum, 2017:237). Tipografideki geleneksel
anlayis modern tipografiile yerini yeni bir anlayisa birakmistir. Teknolojik gelismeler ve toplumsal
degisimler tipografideki yeni yontemlerin gelistiriimesine neden olmustur. Modern tipografinin
oncli isimleri bu dénemde kendilerine has yeni yaklasimlar gelistirerek c¢alismalarini ortaya
koymustur. Modern dénemde s6z konusu degisimler ve gelismeler tipografide gorsel unsurlarin

on planda oldugu daha zengin bir tasarim cesitliligi saglamistir.

Modern tipografide bir diger dnemli isim olan ve bir yazi sanatgisi ve ressamin oglu olan
Jan Tschichold, ilk zamanlar kaligrafi ile ilgilenmistir. Tschichold’un yeni tipografiye en énemli

katkisi gesitli avangard tasarimcilarin teori ve pratigini 6zetleyen ufuk agici iki yayininin ortaya
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¢tkmasidir. Tschichold, bilytik harflerin kaldiriimasi yoniinde gorisleri ile Bauhaus tasarimcilari ile
ayni duslincede birlesmistir. Ayrica tipografiyi islevsel bir bilime rasyonellestirme c¢abasi
icerisinde, okunaklihgl 6n planda tutan basit sans serif harf bigimlerini vurgulamistir (Eskilson,
2012:233). Modern teorilerin baski sistemlerine uygulanabilmesini saglayan yeni tipografi
anlayisinin yayginlasmasinda 6énemli bir rol oynayan Tschichold, bu yeni anlayista dekoratif ve
karmasik tipografi yerine iletisimin islevsel yonline odaklanan bir tasarimi 6énermistir. Tschichold
“Elementare Typographie” isimli eserinde yeni tipografinin amacinin kisa, acik ve kesin bir sekilde
iletisim oldugunu belirtmistir. Yeni tipografi akiminin énciisii olan Tschichold, 6nceki tipografi
anlayisina karsi radikal sekilde karsi ¢ikarak yeni anlayisin slislemeden kaginan, daha sade ve
evrensel bir bicimde olmasini savunmustur. Bu ¢cercevede harflerin siislemelerden arindirilmis bir
sekli olarak “sans serif” yazi karakterlerini yeni dénemin yazi karakteri olarak belirlemistir.
Sinirlandirici bir etkiye sahip simetrik kompozisyonlar yerine, ¢agin dinamizmine uygun asimetrik
kompozisyonlari 6nermistir (Bektas, 1992:86; Becer, 2010:36-37). Tipografiye kazandirilan yeni
yasalar Tschichold’un asitmetrik ylizey uyum fikri Gzerinden ortaya ¢cikmistir. Burada temel amag
tipografi ve imajin gorsel butlnlGglinin saglanmasidir (Muller, 2015:14). Tschichold’un
tipografiye kazandirmaya calistigi yeni anlayis, modern donem gorsel mesaj yogunlugu icerisinde
mesajin dogru ve hizli bir sekilde anlasilmasi dislincesine dayanmaktadir. Tipografide kati
kurallarin esnetilmesi sanatcilar icin bir 6zgirliik saglarken, karmasik goérsellerin yerine sade

tasarimlarin olusturulmasi hedef kitle icin mesajin algilanmasini kolaylastirici bir unsur olmustur.

Nitekim modern dénemde insanlar ¢ok sayida basili materyale maruz kalmaktadir. Baski
hizinin artmasi, insanlarin daha ¢ok materyale daha hizli ulasmasini saglamis olmasi bakimindan
modern baski bicimlerinin de bu kosullara uygun sekilde degismesine neden olmustur. Onceden
materyaller detayli okunurken, modern donemde insanlar daha ylizeysel bir bakisla incelemekte
ve ilgisini cekecek bir sey oldugunda detaylarina bakmaktadir. Eski tipografi anlayisi okumak igin
fazlaca vakti olan okuyucularin ihtiyacglar dikkate alinarak olusturulmustur. Buna gore eski
tipografide “giizellik” ve “sanat” islevden daha 6n planda yer almaktadir (Tschichold vd.,

1998:64).
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3. Modern Tipografide Wolfgang Weingart'in Yeri ve Katkilari

Stuttgart'taki Merz Akademi’de tasarim ve uygulamali sanatlar okuyan Wolfgang
Weingart, yirminci ylzyllin son c¢eyreginde gerceklesen ve postmodern tipografi ve grafik
tasarima gegcisi ifade eden siirecin dnemli sanatcilarindan biridir. Merz Akademi’deki egitiminin
ardindan isvigre tipografisinin 6nde gelen temsilcilerinin egitim verdigi Basel’deki Allgemeine
Kunstgewerbeschule’e bagimsiz 6grenci olarak katilmis ve burada Emil Ruder ve Armin Hohnann
ile calisma firsati bulmustur. isvicre’deki egitiminde Basel tipografisi bakis acisi ile yiizlesen
Weingart, uluslararasi tipografik stilin kurallarini asmak istemis, bunun i¢in okulda 6grendigi tim
tipografi ilkelerini incelemistir. Weingart’in bu ¢abasi yeni donem igin daha uygun bir tipografi
olusturmak Uzerinedir (Aynsley, 2005:190; Kinross, 2004:159). Weingart klasik isvicre
tipografisini ve isvicre genelinde ve okullarda tasarimcilar tarafindan yaygin kullanilan tipografik
yaklasimlari sinirh ve kuralci bulmustur. Bunun kendi deneysel dogasina aykiri oldugunu belirtmis
ve karsi ctkmistir. Ancak isvicre tipografisinden tiimiiyle vazgecmemis, yeni bir tipografik yaklasim

icin isvigre tipografisinin olumlu 6zelliklerinden yararlanmistir (Weingart, 1985:1).

isvigre tipografisinin tek yonlii bakis agisina yeni bir soluk getiren ve gelistiren Weingart,
ortaya koydugu deneysel tipografi anlayisini da klasik isvigre tipografisinin dogal bir ilerlemesi
olarak gorir. Weingart'in gelistirmis oldugu yeni tipografik anlayisin deneyleri giiclii bir zemine
oturmaktadir. Nitekim bu anlayis tipografinin anlamsal, s6zdizimsel ve pragmatik islevlerinin
derinlemesine anlasilmasina dayanmaktadir. Klasik isvicre tipografisinde sézdizimsel islev 6n
planda yer alirken, Weingart tipografinin anlamsal islevine yogunlagmistir (Tam, 2003:18).
Weingart tipografide grafiksel 6gelerin ve gorsel unsurlarin tipografiye kazandiracagi gelisimleri
onemsemistir. Bu dogrultuda anlamsal islevin 6n plana ¢ikabilecegi gorsel nitelikleri tipografiye

kazandirma gayreti icerisinde olmustur.

Bilisim ya da dijital ¢ag adini verdigimiz bu yeni dénemin en belirgin 6zelliklerinden birisi,
hizli yasam bigimi ve bununla baglantili olarak yazili iletisimin bilylik oranda gerileyerek yerini
gorsel iletisime birakmasi olmustur. Gorsel iletisimin popiler ¢agini yasadigl giinimizde yazi,

tipografik elemanlarda gorsel iletisimin bir metasi olarak kullanilmaya baslanmistir. Weingart gibi

1037



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralk’22 Cilt:15 Sayi1:30
ISSN 1308-2698

grafik tasarimcilar tipografik elemanlari; resim, illistrasyon ve fotograf gibi gorsel eleman
formuna donustlrdigi calismalari ile bu konuda basarili 6rnekler ortaya koymuslardir (Gorsel

1).

Gorsel 1. Wolfgang Weingart.

Weingart, tipografinin sadece metnin okunmasini dikkate alan ve bunun saglanmasi icin
belirli 6l¢iiler ve sisteme bagli isvicre tasarim yaklagimlarinin sinirli kurallarindan farkli bir bigim
kullanmistir. Weingart’in bu yaklagimi isvicre tasarimdan ayrismayi degil, bu tasarim anlayisinin
sinirlarinin genisletilmesini ifade etmektedir. Tasarimcinin kendi yorumlarini katmis oldugu bu
yeni yaklasim yeni modern olarak tanimlanmaktadir (Altintas, 2020:91). Weingart’a gore yazilarin
her zaman bir hizaya gore diizenlenmesi, belli boyutlarda, dik agili ve sinirli renklerde olmasi
gerekli degildir. Ona gore bunlar tipografiyi sinirlayan kati kurallardir. Bu kurallarin disinda bazen
diizensiz ve kaos icerisinde tipografik ayarlamalar yapilabilir. Weingart bunun yaninda her
tipografide gizli bir yapi ve gorsel diizenin olmasi gerekliligini vurgular (Weingart, 1985). Weingart
calismalarinda 1920°li yillarin yeni tipografisini animsatan tipografik kullanimlardan
yararlanmistir. Daha sonralari yasadigl tecribelerden hareketle geleneksel tipografik
kompozisyonu kullanarak sozdizimi ve anabilimi denemistir. Weingart’in tipografiye getirdigi
yaklasimlar April Greiman ve Dan Friedman gibi 6grencileri (izerinde 6nemli bir etki yapmistir

(Aynsley, 2005:190).
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Grafik tasarim c¢alismalarinda temel ©ncelik bir tasarimin hizli ve kolay sekilde
algilanabilmesidir. Bu onceligi estetik kaygilar ve 6zglinlik takip eder. Grafik tasarimin tiri ve
konusuna gore bu dnceliklerin sirasi degisebilir. Bazi calismalarda algi geri plana diiserken estetik
beklentiler ya da 6zginlik ilk siraya gikabilir. Sanatsal beceri ve 6zgiin ¢alismalar ortaya koyma
¢abasi tasarimin her tirinde deneysel galismalara ve blyiik emeklerin ortaya konulmasina
neden olmaktadir. Sanatsal boyutun 6ncelikli olabilmesi icin tasarimcinin tasarim bilgi ve
tecriibesinin yaninda sanatsal bir yetenege de sahip olmasi buyik bir 6nem tasimaktadir.
GUndmuziin gelismis teknolojileri sayesinde hizli ve beklentileri karsilayan tasarimlar ortaya
koyulmaktadir. Fakat sanatsal yetenegin olmadigi ellerden ¢ikan calismalarda bu beklentiler tam

olarak karsilanamamaktadir.
4. Yontem

Calismada betimleyici analiz yontemlerinden dokiiman incelemesi yontemi kullanilmistir.
Betimsel analiz, kavramsal cerceve Uzerinden temalarin olusturulmasi, temalara gore verilerin
diizenlenmesi, bulgularin tanimlanmasi ve yorumlanmasi seklinde dért asamada gergeklestirilir.
Dokiiman incelemesi, hem basili hem de elektronik materyalleri gézden gecirmek ve
degerlendirmek icin kullanilan sistematik bir islemdir. Nitel arastirmalarda kullanilan diger
analitik yontemlerde oldugu gibi dokiiman analizi de anlami ortaya ¢ikarmak ve ampirik bilgiyi
gelistirmek icin verilerin incelenmesini ve yorumlanmasini gerektirir. Dokiiman incelemesinde
arastirilan konuya iliskin bilgilerin yer aldigi belgelerin sistematik sekilde analizi yapilir (Bowen,
2009:27; Karatas, 2015:72; Yildinm ve Simsek, 2003). Calismada bu kapsamda Wolfgang

Weingart'in tasarim galismalari tipografik tasarim ilkeleri agisindan analiz edilmistir.

5. Wolfgang Weingart GCalismalarinin Tipografik Tasarim ilkeleri Uzerinden

Degerlendirilmesi

Sadece yazilardan meydana gelen bir calisma grafik tasarimin bir alt tirQ kabul edilerek
“tipografik tasarim” olarak da adlandirilabilmektedir. Bir tipografik tasarim g¢alismasinda, grafik
tasarim c¢alismasinda oldugu gibi ayni ilkeler ¢ercevesinde hareket edilir. Tipografik tasarimda,

bitlnlik, gorsel hiyerarsi, yon, denge, vurgu gibi ilkeler tasarimin insasinda belirleyici
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olmaktadir. Tipografik tasarim sadece yazi elemanlarindan meydana geldigi icin 6ncelikli amaci

okunabilirlik olmaktadir. Estetik beklentiler okunabilirlikten sonra gelen unsurlardir.
5.1. Okunabilirlik

ilkel yazidan giinimiiziin modern tipografisine kadar gecen ¢ok uzun siirecte en temel
amacg, seslere karsilik gelen harflerin (sembollerin) okuyucu tarafindan kolay bir sekilde gorilip
algilanmasi yani ¢oéziimlenmesidir (Gorsel 2). Teknik olarak, yazinin goriilmesi ve gecmis
tecriibelerle ¢6ziimlenmesine okunabilirlik denilir. Yazinin teknik ifade ile tipografik tasarimin

okunabilirlik dlizeyini etkileyen bes temel unsur vardir.

d RIF=
i

Gorsel 2. Wolfgang Weingart'in tipografik tasarim ¢alismasi.

Harfin karakteristik yapisi (anatomisi): Latin harfleri ilk kullanimindan ginimiize kadar
hemen hemen hi¢ degisiklik géstermeden gelmistir. Bu nedenle alfabeyi olusturan her harfin
yapisi cok kolay okunabilirlik gostermektedir. Glinimizde estetik beklentilerden dolayi harflerin
anatomik standart vyapilarinda biylik degisiklikler (deformasyon) yapilabilmektedir. Bu
degisikliklerin siniri okunabilirligin azaldigi noktadir. Tek bir harften baslayarak kelimeleri
meydana getiren tipografik tasarimda ilk dncelik her zaman okunabilirlige gereken titizligin

gosterilmesidir.

Wolfgang Weingart'in c¢alismalarinda harf anatomilerini ¢ok fazla degistirmedigi

gorilmektedir. Glinlimzin masadstl yayincilik sisteminin sundugu kolay degisiklik imkanlar
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amator kullanicilarin bile ¢ok kolay degisiklikler yapmasina imkan saglamasindan dolayi harf
anatomilerinde degisiklikler fazlaca karsimiza ¢ikmaktadir. Weingart ise ¢alismalarinda agirlikli

olarak serifsiz romen yazi fontunu kullanmistir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Wolfgang Weingart’in tipografik tasarim ¢alismasi.

Harf Et Kalinligi: Harfin gévde kalinhgidir. Harflerin lekelenme yapisini ifade eder. En
kalin-en siyah (extra bold) degerden en ince-en beyaz (extra light) degere kadar istege bagl
seceneklerde kullanilabilir. Harf et kalinligi harf yiksekligi oranina gére tanimlanir. Bu oran 1/8
dir. 8 cm yiikseklikte bir harfin 1 cm kalinligi normal deger olarak kabul edilir. Harf kalinliginin
fazla olmasi uzun okumalarda gozi yordugu gibi ¢ok az oldugu yapida ise okumayi zorlastirici
olumsuzluklari beraberinde getirir. Fakat afis gibi kitap kapagi gibi kisa okumali ¢alismalarda her

turli degerin kullanilmasinda bir sakinca yoktur.

Wolfgang Weingart tipografik tasarimlarinda agirlikli olarak bold (siyah) yani et kalinhgi
fazla olan harfleri tercih etmistir. Agirlikli olarak tirnaksiz bold harfleri tercih ederken lekelenme
dengesini korumak icin tasarimin genel bosluk miktarina dikkat ettigi géze carpmaktadir (Gorsel

a).

1041



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’22 Cilt:15 Say1:30
ISSN 1308-2698

Nr. [1975

die TM-Umschlage

fir1972und 1973 -ent_
standen smg. :

Gorsel 4a. Wolfgang Weingart. b. Typographische Monatsblatter Dergisi kapak tasarimi.

Harf - zemin rengi: Okunabilirligi etkileyen bir unsur da harfin ve zeminin renk yapisidir.
Harflerin de diger gorsel tasarim elemanlari gibi goriilmesini etkileyen ortamin aydinlatma
diizeyine gore rahatlikla gorilmesi gerekir. Gormeyi zorlastiracak renk ve tonlarinin kullaniimasi
Ozellikle zemin rengiyle olan kontrastlik diizeyinin %70 oraninin altina dismesi riskli yapinin
olusmasina sebep olmaktadir. Bu kontrast sayesinde nesneleri ayirt eder, yazilari okuruz.
Kontrast zeminlerde okunakhhgin iyi bir sekilde saglanabilmesi i¢in harf ve zemin arasinda ton
farki olmahdir. Ayni tona yakin renkler harfin, zemin lzerinde titresmesine neden olur (Ugur,
2018:256). Ekran yazilarinda disi (negatif) ve ince (light) karakterli harfler tercih edildiginde zemin

renginde okunabilirlik agisindan dikkatli secimler yapiimahdir.

Wolfgang Weingart ¢alismalari incelendiginde tasarimin hem bir elemani hem de araci
olan renge c¢ok basvurmadigl géze carpmaktadir. Rengin tasarimi kolaylastiran sihirli gliciine
gerek duymadan ¢alismasi onu daha ayricalikli yapmaktadir. Agirlikli olarak siyah beyaz kontrast

Uzerine galismasi fazlasiyla estetik bir etki saglamistir.

Harf biyiikligi: Okunabilirligi etkileyen bir diger onemli unsur da, yazinin punto

blylkligudur. Tasarimlarin kullanildigi alanlarda belirli mesafeden sonra harflerin blyuklikleri
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yeterli olmamasi durumunda okunabilmesi gliclesecektir. Bu nedenle normal metin dizgisinde
kullanilan 10-12 punto buyuklige sahip yazilar en fazla yarim metre mesafeden okunabilme
imkani olmasina karsin 70 punto ve Gzeri bly(kllklere sahip mansetler 5-6 metre mesafeden bile
rahathkla okunabilmektedirler (Ugur, 2019:155). Wolfgang Weingart'in tipografik tasarim
Uslubunun en temel iki unsurundan birisi harf biylkliklerindeki zitliklaridir. Okunmasi ¢ok kiigtik
harflerden olusan bloklarin yaninda gereginden fazla biyiik kelimeler ve climlelerle olusturdugu

zitliklari cok basarili sekilde bir araya getirmistir (Gorsel 5).

Gorsel 5. Wolfgang Weingart'in tipografik tasarim g¢alismasi.

Harf, kelime, satir arasi espas (bosluk): Bir harf tek basina kolayhkla gorilip algilanabilir.
Fakat kelimeler, satirlar ve paragraflar olustugunda okunabilmesinde bosluklarin ¢ok biiytk bir
islevi ortaya ¢ikar. Kelimeleri meydana getiren her harfin arasindaki bosluk, kelimeler arasindaki
bosluk, satirlar arasindaki bosluk gereginden az tutuldugunda okuma gliglesecektir. Gereginden
fazla tutulmasi ise okumayi yavaslatacak ve fazla alan kaplamasina neden olacaktir. Bu nedenle

harfin buyuklGgline ve ¢galismanin 6zelligine gore bosluklarin ¢ok iyi belirlenmesi gerekmektedir.

Wolfgang Weingart tipografik tasarim Uslubunun en temel iki unsurundan ikincisi ise
harf, kelime ve satir arasi espaslarini arttirip azaltmak ve harflerin yonlerinde yaptigi degisiklikler
ve birlestirmelerdir. Masaustl yayincilik sisteminde fotograflarla yapilan deformasyon islemi

sonucunda ortaya konulan sitilizasyonlarin benzerini, tipografik elemanlari birlestirerek ve Ust
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Uste konumlandirarak tipografik sitilizasyonlar yapmistir (Gérsel 6). Okunabilirlik agisindan
zorlayici olmasina karsin estetik agidan yaptigi tipografik deneyler glinimiiziin grafik egitiminde

birer temrin ¢alismasi olarak 6nemli bir deger tasimaktadir.
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Gorsel 6. Wolfgang Weingart’in tipografik tasarim galismasi.
5.2. Harf Estetigi

insanlarin giinlik yasamlarinin vazgecilmez unsurlarindan biri olan yazi, giinimiizdeki
kullanim sekline ylzyillar igerisindeki gelisme sirecinin ardindan gelmistir. Bu siireg igerisinde
yazilar farkli kiltlrlerin etkisi ve yine o kiltlrlerin gelistirdikleri sistemlerle olusturularak
giinimiizde okuma ve yazmada kolayca kullanilabilen seklini kazanmistir (GUmushan,
2018:1135). Yazi karakterleri ve stil yapilari harf estetigini olusturan unsurlardir. Gorsel iletisim
tasarimin 6nemli bir unsuru olan tipografi, islevsel 6zelliginin yaninda sanatsal bir degere sahiptir.
Cullen (2012:12) tipografiyi bir stireg¢ olarak degerlendirir ve dili goriiniir kilan rafine bir zanaat
olarak tanimlar. Ona gore tipografi, dili yaziyla sekillendirmeyi saglar. Estetik gortntilerle
mesajin en iyi sekilde aktarilmasina olanak tanir. Bilginin iletilmesini sagladigi gibi duygularin
aktariminda da rol oynar. Tipografik karakterler, iletisimi saglayan ve metni olmayan soyut yapilar
olarak ortaya cikar. Tipografi yeniden diizenlenen ve ¢ogalan standart formlari kullanarak strekli
olarak yeniden uretilir. Metin araliklari ile tekrar kullanima uygun, sistemli hale getirilmis karakter

setleri tipografiyi diger harf yapma yontemlerinden ayirir.
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Wolfgang-Weingart calismalarinda, harf estetigi ile ilgili n plana ¢ikan bir yon oldugunu
soylemek zordur. Buna karsin daha c¢ok tipografik kompozisyon Uzerine agirlik verdigi
gorilmektedir. Tek basina harf fontlarinin gelistirilmesi calismalari yapan kreatérlerden degildir.
Harf fontlari Gizerine sinirli sayida ¢alismalar yapmistir. Bu ¢alismalardan biri ise Barbican'daki bir
maket sergisi tanitim afisi icin gelistirdigi yazi fontu ve bu fontla tasarladig afis ¢alismasidir

(Gorsel 7).

COXHEMS
£ CHOZUNT
NEONOREAE

kel RULNTIC

Gorsel 7. Wolfgang-Weingart'in Barbican'daki Maket Sergisi Tanitim Afigleri.

5.3. Tipografik Kompozisyon

Tipografik tasarimda kompozisyon, grafik tasarimdaki gibi yazi ve goérsel tasarim
elemanlarinin (fotograf, resim ve illistrasyon) cok cesitliligine sahip degildir. Sadece yazi
elemanlarindan meydana geldigi icin tek boyutlu karar mekanizmasina sahiptir. Tek tek harf ve
yazilarin tasarim alani icine konumlandirilmasi grafik tasarim ilkeleri ¢cercevesinde hem dinamik
ya da statik bir yapiy hem de estetik boyutunu meydana getirir. Tipografik kompozisyonda yazi
elemanlari kadar énemli olan bosluk kullanimidir. Bosluk gorsel algiyi etkiledigi gibi estetik

yapinin 6n plana ¢ikmasina yardimci olur.
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Wolfgang Weingart’i 6n plana ¢ikaran ve modern tipografi calismalarinda 6éncii konuma
getiren temel unsur tipografik kompozisyon dehasi olmasidir. Harflerin sembol yapilarindan
ilham alarak olusturdugu kompozisyonlar farkl bir yaklasim tarzi ortaya cikarmistir. Gelistirdigi
yeni formlar 6zellikle okunabilirligin geri planda oldugu kurumsal kimlik ¢alismalarinda (amblem
ve logotype tasarimlarinda) farkh fikirler sunmaktadir. Weingart tipografik tasarimda harflerde
yaptigi farkli manipulasyonlar kadar bosluk kullaniminda da farkl tercihlere basvurmustur. Harf
arasindan baslayarak tasarimin genelinde harf leke miktarini dengeleyecek bosluk oranlarina

Ozen gostermistir (Gorsel 8).
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Gorsel 8a. Wolfgang Weingart, Typographic Process, Nr 3. Calender Text Structures, 1971-1972., b. Typographic
Process, Nr 4. Typographic Signs, 1971-1972., c. Typographic Process, Nr 5. Typography as (Painting), 1971-1974.

.>.

6. Sonug

Matbaanin icadindan giinimiize kadar gegen siregleri basim asamalari baglaminda
degerlendirdigimizde, yazilardan meydana gelen calismalarin hazirlanip basilmasina gore
gorsellerin hazirlanip basilmasi kiyaslanamayacak derece zorlu islemler gerektirmekteydi.
Fotograf teknolojilerinin icadi ve gelisimi renkli baski islemini kolaylastiran ofset baski sistemi ve
son olarak bilgisayar teknolojilerindeki gelismeler gegmisteki gorsel hazirlama ve basma islemini
tam tersine cevirmistir. Ginim{iizde yazili basim Urininin hazirlanmasi da, insanlar tarafindan

gereken ilgiyle okunmasi da c¢ok zor hale gelmistir. Bu calismada, tipografik unsurlarin
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tasarimlardaki kullanimlari modern dénem sanatgilarindan Wolgang Weingart’'in ¢alismalari

Gzerinden incelenmis ve tipografik tasarim ilkeleri acisindan degerlendirilmistir.

Weingart’in ¢alismalarinda tipografik tasarim ilkelerinden okunabilirlik agisindan keskin
hatlar ve modern gériinimli sans serif font kullaniminin yaygin oldugu goriilmektedir. Yine font
tercihlerinde kalin yazi karakterlerini tercih ederken harf renk dengesinde siyah beyaz kontrast
kullanim agirhktadir. Harf estetigi acisindan Weingart ¢calismalarinda belirgin olarak éne cikan bir
unsur olmadigi gérilmektedir. Buna karsin Weingart’i 6n plana ¢ikaran ve tipografide ona 6nci
konumu kazandiran unsur ise tipografik kompozisyon oldugu goriilmektedir. Bu noktada
Weingart kendine 6zgi bir yaklasim tarzi gelistirmistir. Wolfgang Weingart’in tipografik tasarim
Uslubunun en temel iki unsuru oldugu gorilmektedir. Bunlardan birincisi harf buyukliklerinde
uyguladigi zithklardir. ikincisi ise harf, kelime ve satir arasi bosluklari ve harflerin yonlerinde

gerceklestirdigi diizenlemelerdir.

Cagimizi basim yayin penceresinden 6zetlemek gerekirse “gorsel iletisim” olarak ifade
etmek cok yerinde bir tespit olacaktir. Boyle bir yapida yazili unsurlari kullanarak gorsel
calismalarla rekabet edecek Urinler ortaya koymak toplu igneyle tiinel kazmak kadar zorluklari
barindirmaktadir. Wolfgang Weingart gibi grafik tasarimcilar suyun akisina ters kiirek ¢ekerek zor
olani basarma konusunda 6rnek ¢alismalar yapmislardir. Sadece tipografik tasarim elemanlari
ile de gbrsel acidan ¢cok mistesna tasarimlarin yapilacagini gostermislerdir. Ortaya koyduklari
calismalar gorsel cagimizda tipografinin 6lmeyeceginin bir miicadelesi olarak 6zellikle bu alanda

calisanlara ilham kaynagi olmaktadir.

Weingart, sanatsal becerilerin gerekli oldugu geleneksel dénemde yetismisligin avantaji
ile hem beceriyi hem de teknolojiyi ¢ok iyi harmanlayarak galismalar ortaya koymustur. Weingart
gibi grafik tasarimcilara bakildiginda basarnli bir grafik tasarim calismasinda tek basina
teknolojinin yeterli olmadig teknolojiden daha fazlasinin yetenek ve beceri oldugu

gorilmektedir.
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