518 | Nihal Emeklier, Bilgehan Emeklier, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2022;2 (26): 518-537

Ozgiin Makale

Gorselin Duygusal Giicii: Gocmen,
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The Emotional Power of Visual:

On the Representation of Migrants, Refugees
and Aslyum Seekers in Global Visual Politics
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Oz

Giliniimiizde gorsel calismalar ve duygu calismalar1 birbirinden beslenerek 6nemli bir gelisim
gostermektedir. Diinyay1 anlamlandirma ve yorumlamamizda bize referans saglayan gorselle-
rin hisleri, duygu ve diisiinceleri tetiklemesi, baska bir ifadeyle gorsellerin duygusal giicii bu
iki alt-disiplinin kesisim noktasini teskil etmektedir. Bu iki alanin ortak temasi olarak gé¢men,
miilteci ve siginmacilarin medyadaki gorsel temsilleri kiiresel 6l¢cekte bir dizi duygunun harekete
gecirilmesi ve kolektiflestirilmesinde 6nemli rol oynamaktadir. Bu ¢alismanin amaci go¢men,
miilteci ve siginmacilarin ne sekilde gorsellestirildiklerini, sz konusu gorsellerin nasil duygusal
ve politik ciktilara doniistiiklerini analiz etmektir. G6rsel temsiller farkli duygulari kanalize etme
giiciine sahiptir; kimi gorseller empati ve merhamet duygularini harekete gecirip kolektif daya-
nigmayi saglarken, kimileri ise korku ve 6fke gibi negatif duygulari canlandirir, giivenliklestirme
politikalar1 ve dislama pratiklerini beraberinde getirir.

Anahtar Kelimeler: Gorsel Calismalar, Duygu Calismalari, Go¢, G6¢men, Miilteci, Si§inmaci.

Abstract

Today, visual studies and emotion studies show a significant development by feeding each other.
The triggering of feelings, emotions, and thoughts by visuals that provide us reference in our
making sense of the world, in other words, the emotional power of visuals, constitutes the inter-
section point of these two sub-disciplines. As the common theme of these two fields, the visual
representations of migrants, refugees, and asylum seekers in the media play an important role
in mobilizing and collectivizing a range of emotions on a global scale. The aim of this study is
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to analyse how immigrants, refugees, and asylum seekers are visualized and how these images
turn into emotional and political outputs. The visual representations have the power to lead dif-
ferent emotions; while some visuals activate feelings of empathy and compassion and provide
collective solidarity, others stimulate negative emotions such as fear and anger giving rise to
securitization policies and practices of exclusion.

Keywords: Visual Studies, Emotion Studies, Migration, Migrants, Refugee, Asylum Seeker.
Giris

Giliniimiiz kiiresel sisteminin karsilastig1 krizlerin basinda goc¢ gelmektedir. Kiiresel iklim krizi,
gida ve suya erisim sorunu, savaslar ve i¢ catismalar, demografik ve sosyoekonomik problemler
gibi bircok neden milyonlarca insani yerinden edip yeni umut ve beklentilerle géce zorlamakta-
dir. Go¢ olgusu kadar problematik bir baska konu da gocmen, miilteci ve siginmacilarin kiiresel
medya ve uluslararasi kamuoyunda nasil ve ne sekilde ele alindiklar1 ve bu ele alis bi¢iminin
ortaya ¢ikardigi ikircikli yaklasimlardir. GG¢men, miilteci ve si§inmacilarin internet, sosyal med-
ya veya farkli kitle iletisim platformlarinda dolasima sokulan fotograf, video ve cesitli gorsel
temsilleri kamuoyunda farkli algilar insa etmekte ve bu durum olumlu ya da olumsuz farkh
duygularin uyanmasina neden olmaktadir. Bir miilteci, si§inmaci ya da gé¢men bazen tehdit,
korku ve giivensizlik yaratan dislama pratikleriyle gorsellestirilirken, bazen de empati, sefkat
ve merhamet duygular1 uyandiran sekilde gosterilerek insani dayanismaya yol acabilmektedir.
Dolayisiyla neyin nasil gorsel bir cerceveye oturtuldugu cok 6nemlidir, zira gorseller insanlarin
duygularini insa etmekte, yonlendirmekte ve kolaylikla harekete gecirebilmektedir. Baska bir ifa-
deyle gorselin duygusal ve politik bir giicii vardir.

Bu calismanin ana argiimani miilteci, siginmaci ya da gocmen temsillerinin gorselligin duy-
gusal giicii araciligryla rahatlikla kiiresel gorsel-politik bir enstriimana doniistiiriilebildigidir.
Bir baska deyisle gorseller ve gorsellerin duygusal insasi stereotipik, manipiilatif, spekiilatif ve
politik bir arac olarak cok kolay kullanilmakta ve hedeflenen politik ciktilara doniistiiriilebil-
mektedir. Bu baglamda calismanin ilk boliimiinde uluslararasi iliskiler 6zelinde goriiniirliik ve
gorselligi ele alan gorsel calismalar iizerinde durulacak, ikinci boéliimiinde disiplinler arasi alt
alanlar olarak gorsel calismalar ile duygu calismalarinin birbirine nasil eklemlendigi ve ne se-
kilde bir kesisim alani olusturdugu ortaya konulacaktir. Calismanin son boliimiinde ise bu iki
alanin birlikte nasil calistigini 6rneklendirmek amaciyla goc, gogmen, miilteci ve siginmacilarin
gorsel temsillerine vaka analizi olarak yer verilecektir.

Calismada, gorsel calismalar ile duygu calismalarinin kesisim alaninda énemli yere sahip
gb¢ olgusu iizerine yapilan ¢alismalar incelenmistir. Bu iki alan1 eklemleyen goc iizerine yapi-
lan calismalarin ortak alt temalar1 nelerdir, ilgili gorsel icerik analizlerinde etkileme diizeyleri
acisindan hangi duygulara agirlikli olarak yer verilmistir, paylasilan gorseller hangi duygusal
anlamlarla yiikliidiir, ne tiir gorseller duygulanimsal topluluklarin yaratiminda katalizér olur
sorularindan yola cikilmstir. Ilgili literatiir incelendiginde, bu calismalarin yogunlastig1 ortak
alt-temalar1 “korku ve merhamet politikalar1” ile “dislama ve dahil etme pratikleri” olarak sinif-
landirmak miimkiindiir. Calismada s6z konusu temalar baglaminda gérseller araciligiyla sosyal
gercekliklerin insasinda gorselin duygusal giiciine odaklanilarak yorumlayici bir perspektifle
gorsel icerik analizi ydntemi izlenmistir. Icerik analizi yontemiyle kiiresel medyada paylasilan
gbcmen, miilteci ve siginmaci gorsel temsillerinin hangi cerceve, anlam, ényargi ve duygular-
la kusatildiginin ortaya cikarilmasi ve yorumlanmasi amaclanmistir. Dolayisiyla calismada yer
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verilen fotograflar, gociin gorsel temsilinde belirgin duygusal egilimleri olusturan “korku ve
merhamet politikalar1” ile “dislama ve dahil etme pratikleri” cercevesinde sinirlandirilip analiz
edilmistir. GOrsel temsillerdeki bu ikilem dahilinde g¢ haberleri taranmis, literatiiriin isaret et-
tigi baglamlar dahilinde fotograflar secilerek yer verilmistir. Bu baglamda gé¢cmen temsillerinin
tarihi arka plani ele alindiktan sonra medyadaki Ukrayna go¢ siireci yonetisimine dair fotog-
raflar ile Suriye gé¢cmen krizine iliskin fotograflar karsilastirilarak, gorsel-duygusal temsillerin
korku-merhamet politikalari ve dahil etme-dislama pratikleri ikilemindeki sosyal insasina odak-
lanilmistir.

Gorsel Calismalar ve Gorsele DOniis

Uluslararasi iliskiler disiplini 6zelinde 2000’li yillarda Roland Bleiker’in “estetik doniis” (aest-
hetic turn) ve “gérsele doniis” (visual turn) tizerine calismalari, David Campbell, Lene Hansen
ve Michael Williams gibi 6ncii akademisyenlerin s6z konusu doniislerin ana argiiman ve tema-
larin1 ortaya koyduklari calismalariyla devam etmistir (Bleiker, 2001, ss. 509-533; Baele ve Bet-
tiza, 2021, s. 317). GOrsel calismalar, kurulan enstitii ve arastirma kuruluslartyla? bugiin bir alt-
disiplin olarak kurumsallasma siireci icinde literatiirde artan bir ilgi gérmiis ve gocten feminist
calismalara, giivenlikten insani krizlere, terdrizm ve savas calismalarindan kamu diplomasisine
kadar tematik kapsamini genisletmistir. Gorsele doniis Roland Bleiker (2018a) tarafindan “icin-
de yasadigimiz diinyay: tasvir etme ve sekillendirmede goriintiilerin ve gorsel eserlerin giderek
daha 6nemli bir rol oynadiginin kabulii” seklinde 6zetlenmistir. Kuskusuz gorsel imgelerin giicii,
sosyal olay ve olgularda etki yaratma kapasiteleri yeni degildir, ancak &zellikle icinde yasadigi-
miz dijital cagin baskin unsurlari olarak gorseller, imgeler, resimler, filmler, karikatiirler kiiresel
medya ekonomisi icinde cok hizli ve daha karmasik bicimde {iretim, dolasim ve etkilesim icin-
dedir ve giinden giine cok giiclii bir etki unsuruna ve kiiresel anlatictya doniismektedir (Bleiker,
2015, S. 873).

Baska bir deyisle gorseller giinlimiizde kiiresel politikanin giindemini belirleyen ve degisti-
ren, belirli konular1 daha goriiniir kilan, bazilarini ise dislayan kiiresel bir giic kaynagi haline
gelmistir (Crilley, Manor ve Bjola, 2020, ss. 2-3). Zira gorsellerin iletisimselligi de séylemler kadar
duygu ve diisiincelerin temsil edilmesinde ve aktarilmasinda rol oynamakta, duygu ve diisiince-
leri sosyal, siyasal ve kolektif kilmaktadir. Genelde sosyal bilimlerde 6zelde uluslararasi iliski-
lerdeki gorsele doniis, disiplinlerin mevcut geleneksel kural ve sinirlarinin asilmasina katki sun-
mustur. Ustelik elestirel calismalar baglaminda gérsele doniis, imgelerin kiiresel dolasim icinde
bilgi-iktidar iliskilerindeki yerinin analizinde ve gérmezden gelinen veya g6z ard1 edilen, aslinda
her yerde bulunan ve simdi her zamankinden daha fazla mevcut olan sosyal olgu ve gerceklikleri
ortaya cikarma konusunda 6nemli bir arastirma cercevesi olusturmustur (Baele ve Bettiza, 2021,
s. 326; Harman, 2018, ss. 791-813). Kisaca ifade etmek gerekirse, 6zellikle uluslararasi politik sos-
yoloji alt dalinda 6nemli oranda yer edinen gorsel ¢alismalarin ana odak noktas1 gorsel imge-
lerin Kkiiltiirel, sosyal, politik anlam ve giicliniin kiiresel politikalar baglaminda arastirilmasi,
anlamlandirilmasi ve yorumlanmasidir. Ciinkii gorseller hissettirdikleri ve diislindiirdiiklerinin
yanui sira sosyal olay ve olgulara iliskin bir dizi ipucu sunar. Bu anlamda gorsellerin sinif, cinsi-
yet, iktidar, 1rk, cinsellik, giiclii beden, sosyal farkliliklar gibi cok 6zel toplumsal kategorileri na-
sil sunduklarini diisiinmek ve sorgulamak da gorsel ¢calismalarin ana ¢ikis noktalarindan biridir
(Rose, 2001, s. 11).

2 Kopenhag Universitesi'nde Lene Hansen baskanhginda yiiriitiilen Gorseller ve Uluslararasi Giivenlik Arastirma Programi
ile Avustralya Queensland Universitesi'nde Roland Bleiker 6nciiliigiinde yiiriitiilen Gorsel Politikalar Arastirma Programi
uluslararasi iligkiler literatiiriinde gorsel caligmalar alaninin gelisiminde 6nemli role sahiptir.
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Gorsellerin giicii ve iktidar odaklarn tarafindan giiniimiizdeki hizli ve yaygin dagilimlari,
Ranciére’in kamusal alanda duyumsanir olanin paylasimi {izerine kurguladig1 paylasan ve pay-
lasilan arasindaki iktidar iliskilerini ve iletisimselligini, neyin duyumsanir olmaya muktedir
oldugunu, goriiniirliik bicimlerinin nasil bicimlendigini, duyumsanir olanin kimlerle paylasilir
kilindigini, kimlerin iceriye dahil edildigini veya disarida tutuldugunu tartismak icin 6nemli bir
referans noktas1 olusturur (Ranciére, 2000, ss. 13-14). Bagka bir ifadeyle estetik pratikler ve gor-
seller araciligiyla duyumsanir olana iliskin s6z konusu cerceveleme; diisiiniilebilir ve yapilabilir
olana dair kaliplar cizdigi, bir anlamda dislama, istisna kilma veya dahil etme/kabul etme halini
belirledigi icin 6nemli bir politik giicii temsil eder (Oranli, 2016, s. 113). Zira politikanin icerigi ve
sinirlari, ka¢inilmaz bicimde politik ve kiiltiirel kolektifler olarak duyumsanir olan, konusulan,
isitilen, gorsellestirilen ve hissedilen ile baglantilidir. Nitekim Bleiker’a (2019) gore herhangi bir
toplumda, herhangi bir zamanda gorsellerin politik giicliyle duyumsanir olanin paylasimi, ciz-
digi cerceve icinde goriilen ile goriilmeyen, hissedilen ve hissedilmeyen, diisiiniilen veya diisii-
niilmeyen arasindaki sinirlari belirler (ss. 119-120). Bu baglamda uluslararasi politik sosyolojide
gorsel calismalar, neyin goriiniir ve goriinmez, neyin diisiiniilebilir ve diisiiniilemez oldugunun
ve dolayisiyla siyasette neyin tartisilabileceginin veya neyin tartisilamayacaginin sinirlarina ilis-
kin cizilen gorsel-politik kaliplara da meydan okur.

Interdisipliner bir alan olarak pliiralist bir metodoloji iizerine insa edilen gérsel calismalar
gorsellerin iiretimleri, icerikleri ve kiiresel politikalar {izerindeki etkilerinin anlamlandirilma-
sinda ve yorumlanmasinda temel olarak {i¢ noktaya odaklanir: i- 6zellikle imgelerin semboller
ve isaretler araciligiyla nasil calistigini arastiran gostergebilim (semiotics), ii- ilgili giic iliskile-
rini inceleyen séylem analizi (discourse analysis), iii- goriintiilerin diinyay1 nasil betimlediginin
modellerini ampirik olarak 6lcen icerik analizi (content analysis) (Bleiker, 2015, s. 878). icinde
yasadigimiz ve hireylerin yalnizca medya tiiketicisi degil, ayn1 zamanda birer medya iireticisine
doniistiikleri dijital cagda paylasilan goriintii ve videolar ¢ok hizli bir sekilde baska hayatlara
dahil olmay1 kolaylastirmakta ve aslinda icinde faaliyet gosterdigimiz bircok sanal mikropolitik
alan iiretmektedir (Shepherd, 2017, s. 217). Gorseller kolayca islenmeleri, dagitilmalar1 ve cok
hizli bir sekilde yayilmalar1 nedeniyle kiiresel ag icinde sosyal medya iizerinden diinyanin her
bolgesindeki insanlara son derece kolay ulasabilmektedir. Bu nedenle gorsellerin sosyo-politik
etkilerinin ve manipiilatif yonlendirmeler dogrultusunda politika yapimindaki rollerinin 6l¢iim-
lenmesi; kurgu ve gercek arasindaki bulaniklik, dogruluk ve giivenilirligin sorgulanmasi gibi
arastirma sorulari, kompleks ve interdisipliner bir bakis acisini, nitel ve nicel karmasik yontem-
lerin birlikte kullanimini gerektirmektedir. Nitekim veri ve ag analizleri, programlama ve bilgi-
sayar simiilasyonlarini kullanan hesaplamali sosyal bilim metotlarindan psikoanaliz yontemine
kadar bircok farkli uygulama goérsel calismalarda bir arada kullanilmaktadir.

Ote yandan gorsellerin sosyal, politik ve ekonomik giic iliskilerini nasil yansittiginin yani
sira yeni ve farkli sosyal, politik ve ekonomik dinamikleri gorsel olarak nasil kigskirtabileceginin
arastirilmasi gorsel calismalar icin bir ayrimi gerektirmektedir (Callahan, 2020, s. 19). William A.
Callahan (2020) bu ayrimi goriiniirliik (visibility) ve gorsellik (visuality) arasindaki metodolojik
farklilik {izerine insa eder. GOriiniirliigiin goérsel imgelerin yapibozuma ugratilmasinda, gorselli-
gin ise gorsel imgeler ile yeni gercekliklerin yaratilmasinda anahtar isleve sahip oldugunu vur-
gular (ss. 2-3). Buna gore gorselin sosyal insas1 (goriiniirliik stratejisi) gérsel imgelerin sosyal,
politik ve ekonomik iliskileri nasil yansittig1 ve onlari nasil anlamlandirdigimiz {izerine yorumla-
yic1 bicimde yogunlasmamiza, sosyalin gorsel insasi (gorsellik stratejisi) ise gorselin nasil anlam
ve deger kazandigl, yeni ve farkli sosyal, politik ve ekonomik dinamiklerin gorsel olarak nasil
provoke edilebilecegi, nelere katalizor olabilecegi ve neyin nasil ve nicin gosterildigi veya neyin
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neden gosterilmedigi tizerine diisiinmemize kapi acar. Callahan (2020) bu acilimini su sekilde
Ozetler: “goriiniirliik yapibozuma ugratirken, gorsellik insa eder.” (s. 10).

Bir baska ifadeyle goriiniirliik stratejisi, gorsellerin ardindaki gizli ideolojileri ortaya cikar-
mak icin ¢alisir, gorsellik stratejisi ise gorsellerin “duygulanimsal topluluklar” i¢inde insanlari
nasil harekete gecirip birbirine bagladigini1 analiz eder (Callahan, 2020, s. 17). Ciinkii gorsellik
stratejisi yalnizca metinleri resmetmez, ayni zamanda bir goriiniirliik sistemi icinde 6znelerle
gorseller arasindaki duygusal etkilesimi cagirir ve bagintilar kurdurur. Hansen (2011) gérsellerin
duygulanimsal topluluklar1 harekete gecirme baglaminda carpici bir 6rnege yer verir: “Bosna
savasinda toplama kamplarindaki bir deri bir kemik kalmis insanlarin resimleri, kismen, Diinya
Savasr'nda Nazi 6liim kamplarindan kurtarilan insanlarin ikonik fotograflarini cagristirdigi icin
ilgi cekicidir” (s. 53). Yine Hansen (2015) Bat1 toplumlarinda egemen akt6riin goriinmez kilmak
istedigi, ancak basaramadig1 bazi ikonik resimlerin duygular1 harekete gecirerek kolektif aktiviz-
mi sagladigini ve siyasi otoritenin salt goriiniir kildig1 ve kabul edilmesini istedigi seyler iizerine
sivil kars1 ¢ikista 6nemli basar1 yakaladigini belirtir (s. 265).3

Bu baglamda Hansen (2015) “gérseller diinya politikasini nasil sekillendirir?” sorusunu
sormus ve kiiresel bir ikon haline doniisen “Kapiisonlu Adam” Abu Ghraib cezaevi fotografini
kolektif gorsel hafizanin énemli bir sembolii olarak ele almistir. Hansen’e gére s6z konusu fo-
tograf lin¢ edilmeyi, Isa Mesih’in carmiha gerilmesindeki acty1, mahkiimun dinginliginin kader
karsisindaki kabullenisini cagristirmis ve sembolize etmistir (s. 279). Bu anlamda ikonik fotog-
raflar ne oldugunu iletmekten cok daha fazlasini yapar, toplumsal olarak karsi diisiinceyi bir
araya getirir ve boylece kolektif direnisin sembolii olur. Keza Amerikan kamuoyunda Abu Ghraib
cezaevindeki skandallar, iskenceler ve insan haklari ihlalleri b&ylece kiiresel 6lcekte genis bir
ses getirmis; Amerikan toplumunun ve kamuoyunun Irak isgaline verdigi destegin azalmasina
ve daha da dnemlisi mesruiyetinin giiclii bir sekilde sorgulanmasina neden olarak Amerikan
emperyalizminin 6zellikle Arap diinyasindaki sembolii hdline doniismiistiir (Hansen, 2105, ss.
263-288). Bununla birlikte etik bir sorun olarak aci ceken, iskenceye maruz kalan insanlarin goér-
sel temsilleri onlarin nesnelestirilmesi ve kimliksizlestirilmesinin yani sira izlenen ve izleyici
arasindaki duygusal kopukluk sonucu tanikligin sinirli kalmasi ve siipheyle yaklasilmasi gibi
nedenlerle yasanilan bireysel deneyimin ihmal edilmesi tehlikesini de tasimaktadir (Dauphinée,
2007, S. 142).

Gorsel Calismalar ve Duygu Calismalari: Kesisen Alt-disiplinler

Gormek, herhangi bir sosyal olay ve olguya iliskin anda bir taniklik haline isaret eder. Bu taniklik
bilissel ve duygusal bir etkilesim dahilinde gerceklesir. Clinkii gerek bir filmde izlenilen sahneler
gerekse de bir miizede ziyaret edilen eserler olsun goriilen seyler aslinda analiz nesneleri ola-
rak ayn1 zamanda duygularla doludur ve goriilenler hakkinda diisiindiiriirken, bir yandan da
empati kurmaya, tanik olan kisinin kendi hayatiyla, gecmisiyle ve gelecege dair beklentileriyle
paralellik veya 6zdeslik arayarak sevinmesine, aglamasina ya da hicbhir bagint1 kuramadiginda,
onaylamadiginda 6fke veya kizginlik duymasina neden olabilir. Kisacasi gérmek, aslinda hisset-

3 Lene Hansen ikon haline gelmis, uluslararasi politikadaki 6nemli olaylar1 temsil eden ve ayni zamanda kiiresel politikalara
yon verici etkisi bulunan bazi fotograflara Bat1 merkezli bir liste vurgusuyla su sekilde yer vermistir: Iwo Jima’da Amerikan
bayragimin kaldirilmasi (1945), Tet Taarruzu sirasinda Saygon’da siipheli bir Vietkong’un vurulmasi (1968), Vietnam’daki
Napalm bombasindan kacan ciplak kiz (1972), dikenli tellerin arkasindaki Bosnali mahkumlar (1992), 11 Eyliil'de yikilan
Diinya Ticaret Merkezi Kuleleri (2001), Saddam Hiiseyin heykelinin devrilmesi (2003), Felluce’de ling edilmis ve kémiirlesmis
sozlesmeli askerler (2004), 6lmek {izere olan franl aktivist Neda Aga Soltan (2009) (Hansen, 2015, s. 265). Gorsel calismalarda bu
fotograflardan Iwo Jima’da Amerikan bayraginin kaldirilmasi egemen aktoriin zaferinin ve askeri giiciiniin ikonik 6rneklerinden
biriyken, hafizalarda yer eden 11 Eyliil fotografi Amerikan giiciiniin gerileyisinin sembolii olmustur. Napalm bombasindan kacan
ciplak kiz fotografi ise egemen aktoriin hegemonik politikalarinin karsisinda kolektif duyarliligin gelismesinde ve savas karsit
aktivizmin gii¢ kazanmasinda 6nemli rol oynamustir.
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mektir (Andersen, Vuori ve Mutlu, 2014, s. 101). Bu cercevede gorseller salt var olan ideolojileri ve
sosyopolitik 6n kabulleri harekete gecirmez, ya da sadece ideolojik anlamda simgeledikleri agi-
sindan degerlendirilmez; gorseller ayni zamanda icgiidiileri tetikler, duygulanimsal birliktelikler
ve topluluklar yaratabilir ve onlar1 herhangi bir amac¢ dogrultusunda harekete gegcirebilir ki bu
baglam duygu calismalarinin ana odaklarindan birini olusturur. Gorselleri kelimelerden daha
giiclii ve kimi zaman da tehlikeli kilan nokta budur; bir baska deyisle gorselleri bu acidan ben-
zersiz kilan sey genellikle duygular1 uyandirmasi ya da iiretmesi ve duygulara hitap etmesidir
(Bleiker, 2018h, s. 9). Bu iliskisellik, gorseller araciligiyla kollektif duygu yonetisimi baglaminda
bir dizi farkl alt temay1 iceren genis bir arastirma sahasina isaret eder.

Gorsellere duygular atfedilebilir, hem anda hem de gecmise dair duygulanimlar yasanabilir,
bir sosyal grup icinde gorsel aktarimlar araciligiyla cesitli duygular paylasilabilir. Bu anlamda
gorsellerin hissettirdikleri, neden olduklari1 duygular, onlar araciligiyla deneyimlenenler, bellek-
lere kaydedilenler, 6tekilerle girilen etkilesimler, kisaca tiim bu duygusal degisim ve doniisiimler
duygu calismalar ve gorsel calismalarin kesisim kiimesini teskil eder. Gérsel unsurlar araciligy-
la yasadigimiz deneyimler iizerinden algiladiklarimiz ve edindigimiz duygular, hissettiklerimiz
ayni zamanda sosyal ve politik anlayisimizi da sekillendirir. Dolayisiyla bu iki alan bireyin yani
sira s0z konusu etkilesimsel iliskiyi toplum bazinda da analiz ederek yorumlar ve sosyo-politik
diizlemde aralarindaki etkilesimsel bagintry1 kollektif kimlikler {izerinden pratik ve kuramsal
acilardan ele alir. Bu anlamda duygu calismalar ile gorsel ¢alismalar 6zellikle uluslararasi si-
yaset sosyolojisinde birbirinden beslenen ve ortak calismalarini giinden giine gelistiren alanlar
olmustur. Kiiresel politikalarda duygularin oynadigi rol ile gorselligin duygular {izerindeki bii-
tlinlestirici veya ayristirict etkisi ve tiim bunlarin sosyopolitik izdiisiimleri bu iki alanin ortak
stitununu olusturur. Duygularin temsil edilme ve iletilme seklini anlamlandirma baglaminda
gorsel kaynaklarin ve anlatilarin bireylerin duygularinin tetiklenmesi ve kolektiflestirilmesinde
nasil rol oynadiginin arastirilmasi bu iki alan1 metodolojik acidan birbirine eklemler (Beattie,
Eroukhmanoff ve Head, 2019, s. 137).

Emma Hutchison (2016) bu iki alanin kesisimine yer verdigi calismalarinda goérseller araci-
ligiyla duygulanimsal topluluklarin (affective communities) olusmasi ve/veya bu topluluklarin
gorsellerin katalizor etkisiyle harekete gecmesini, aitlik hissinin kuvvetlenmesini, bir aradalik
ve farkindalik duygusunun pekismesini sorunsallastirarak gorsel-duygu pratiklerinin kiiresel
politikadaki izdiisiimlerini inceler. Ozellikle travmalar iizerine ¢alisan Hutchison, gérsel temsil-
ler araciligiyla travmatik olaylarin dogrudan deneyimlemeyen, uzaktan tanik olanlar tarafindan
da tecriibe edildigini, acinin ve yasanan sokun gorsel betimlemelerle toplumsal bir anlat1 aciga
cikardigini ve duygulanimsal ortak anlamlar, ortak yas, dayanisma gibi kolektif paylasimlara do-
niistiigiinii belirtir (ss. 3-4). Ornegin 2004 yilinda gerceklesen, 5000 km’lik bir alani etkisi altina
alan, 14 {ilkenin kiyilarina vuran ve 50 milletten 275.000 insanin hayatini kaybettigi Asya Tsu-
nami Felaketi iizerine yaptig1 calismasinda Hutchison (2014), ulus 6tesi dayanismanin ve buna
dair insani eylemselligin insasinda duygularin nasil rol oynadigini sorgularken, ana akim Bati
medyasinda yer alan tsunami goriintiilerinin duygusal boyutuna, insani yardimlardaki katalizor
etkisine ve aslinda yerlesik ideolojik 6gretilerin yeniden {iretilmesine ve tekerriiriine odaklanir
(ss. 1-19). Travmanin yogun gorsel duygusal temsili baglamindan yola ¢ikan Hutchison (2014),
insani yardim 6zelinde s6z konusu gorsellerin kismen bir “acima siyaseti”ni diislindiirdiigiinii
ve gelismekte olan diinya felaketinin kliselesmis ve derinden sémiirgeci temsillerini harekete
gecirdigini ortaya koyar (ss. 3). Hutchison (2014) ilk olarak tsunami felaketinde magdurlarin k6tii
durumlarina iliskin fotograflarin, derinden sémiirge tasvirlerini sunarak Batili izleyicileri duyar-
I1 hale getirdigini ve kurbanlarin karanlik, ilkel ve gii¢siiz olarak gorsellestirilmesinin 6tekine
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iliskin tarihsel imgelemi tekrarladigini iddia eder. Ikinci ana argiimaninda ise tekerriir ettirilen
somiirgeci cercevenin duygusal ve insani sonuclarini ele alirken, insa edilen duygusal retorikle-
rin yerlesik Kuzey/Giiney insancilligiyla nasil baglantili oldugunu ortaya koyar ve sémiirge im-
gelerinin bir acima siyasetini cagristiran yerlesik, tarihsel olarak olusturulmus Batili duygusal
rejimleri beslediginin altini cizer (ss. 2-3).

Jacques Ranciére (2009) izleyicinin de gozlemledigini, hissettigini, sectigini, karsilastir-
digim ve yorumladigimi soyler. Izleyici gérdiiklerini baska sahnelerde, baska yerlerde, baska
mekanlarda gordiigii baska seylerle iliskilendirirken, kimi zaman okuduklarindan, kimi zaman
yasadiklarindan, kimi zaman hayal ettiklerinden referans alir (s. 13). Boylece bireyin gérdiikleri-
ni nasil anlamlandirdig1 ve yorumladigi bilissel ve duygusal benligine siki sikiya baghidir. Bu du-
rum gorsel calismalarin duygu ¢alismalari ile arasindaki eklektik iliskide etki analizi ¢calismalari
icin referans noktasi sayilabilir. Ciinkii herhangi bir gorsel unsur karsisinda uyanan duygu ve
diisiinceler, bireyin bilissel ve duygusal yapis1 tarafindan bicimlenir; bazi gérseller i¢in alic1 olu-
nabilir, anilar tazelenebilir ve 6zdeslik kurulabilirken, bazilar goriilmez bile ya da gérmezden
gelinebilir. Bireysel ve kolektif olarak ele alindiginda bazi goriintiiler {izerinde neden durulmaz
ya da bazilar1 nicin yok sayilir? Bu soru da ilgili birey ya da toplulugun bilissel ve duygusal yapi
biitiinliigiiyle, gecmis deneyimleriyle, diinyay1 anlamlandirma bicimi ve tercihleriyle ilintilidir.
Bu durum travmatik felaket gérsellerinden kagmaya calisilmasi ve maruz kalinmak istenmeme-
si, ya da go¢ baglaminda tartisilacagi gibi merhamet yorgunluguna bagli olarak bazi gérsellerin
gormezden gelinmesi seklinde 6rneklendirilebilir.

Diger yandan elestirel gorsel calismalarin ana c¢ikis noktasi, “gorsellerin anlami, gérselle-
rin kullanimlarina baghidir” argiimanidir; zira bazi gorseller on binlerce kelimenin etkisini tek
seferde gosterebilir (Stocchetti, 2011, s. 30). Gorsellerin kullanim pratikleri, failleri, alicilari, ¢1-
kar iliskileri ile kosullar, zaman ve mekan baglamlar1 ampirik olarak ice ice gecmis, ayrilmaz
kritik analiz konularini olusturur. Dolayisiyla herhangi bir gérsel analiz nesnesinin bireylerde
uyandirdig1 duygular, s6z konusu gorsellerin iktidar tarafindan neden secildigi, nasil dolasima
sokuldugu, duygusal manipiilasyon araci olup olmadigi, hangi duygulanimlar kolektif olarak
tetiklemek istedigi, basarili olup olmadig1 gibi arastirma sorulari etrafinda gorsel calismalar ve
duygu calismalan birlikteliginde tartismaya acilir. Bu tartismada ana ortak payda gorsellerin
duygusal giiciidiir.

Ornegin Lina Khatib, Image Politics
in the Middle East: The Role of the Visual
in Political Struggle (2012) baslikli kita-
binda gorselin giicii ile duygu yonetisimi
arasindaki iliskiyi Hizbullah’in sadakat,
baglilik, kahramanlik duygularimi pekis-
tirmek icin gorsel imgeleri kullanmasi ile
orneklendirir. Hizbullah 6rgiite sadakati
slirdlirmek, aidiyet duygusunu giiclen-
dirmek icin Nasrallah’'in resminin yani
sira logosunu ve bayragini tasityan tisort
ve sapkalar gibi savas hatiralar iiretmis-
Sekil 1: Kesisen ve Birbirine Eklemlenen Alt-disiplinler tir. Bunun yani sira meydan okumanin

cazibesini ve kahramanlik duygusunu
duyumsanir kilmak amaciyla oyuncularin Israilli askerlerle savastig1 “Special Force 2: Tale of the
Truthful Pledge” bilgisayar oyununu cikarmistir (s. 44). Baska bir 6rneginde ise Khatib (2012),
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lemsel bir alan oldugunu, duygular1 doniistiirme, kiilt davranis iiretme konusunda 6nemli rol
oynadiklarini belirtir (s. 78). Kisacasi sosyal bircok olgu ve temanin vaka analizi olarak calisildig1
bu interdisipliner iliskisellik, gorsellerin duygusal giicii ana ¢ikis noktasi iizerine insa edilmistir.

Gorsel Calismalar ve Duygu Calismalarinda Ortak Tematik Alan: Go¢

GOc ve miilteci sorunu, gorsel calismalar ve duygu calismalar1 kesisim alaninda 6nemli konular-
dan birini teskil etmektedir. Gorsellik ve goriiniirliik; medya, go¢ ve daha genis anlamda insani
krizler {izerine yapilan ¢aligmalarda ana temalardan biri haline gelmistir. Kiiresel medya ve sos-
yal medyada hem haberler araciligiyla hem de miiltecilerin kendi paylasimlariyla goc olgusu-
nun fotograflar ve videolar ile temsil edilmesi oldukca genis bir yer tutmaktadir. Miiltecilerin bu
gorsel temsill konuyu kiiresel politikalarin merkezine tasirken, ayni zamanda cesitli stereotipler
iireterek belirli kliselerin yayginlasmasina neden olmaktadir. Bu karmasik baglamda gorsel ca-
lismalar ile duygu calismalari su sorulara cevap arar: Gorsel imgeler “miilteci, si§inmaci ve goc-
men” kavramlarini insa etmede nasil rol oynar? S6z konusu gorsel temsiller araciligiyla hangi
duygu ve algilama bicimleri harekete gecer? Bu gorsel temsiller kamuoyunda ortak duygu ve
diisiincelerin yonlendirilmesinde nasil rol alir? Bazi gorseller duygulanimsal topluluklar1 hare-
kete gecirirken, nicin bazilarn harekete geciremez? Neden bazi gorseller duygu politikalari icin
iktidar odaklar tarafindan 6n plana cikarilirken, bazilar kiiresel medyada yer bulamaz? Miil-
tecilerin gorsel temsilleri duygu politikalarinda dislama ve icerme siyasetinin bir parcasi haline
nasil doniisiir? Insanlan gociin gérsel temsilleri karsisinda tepki vermeye iten ana duygular ve
paylasimlar nelerdir? (Wright, 2000, ss. 1-2).

Bu cercevede miilteci, gocmen ve siginmacilari sosyal, ekonomik ve giivenlik tehditleri olarak
sunan ve bu insanlarin nasil 6tekilestirildiklerine dair bir¢ok giincel calisma vardir. Bu ¢alisma-
lar agirlikli olarak gorselin duygusal giiciine ve olusturulan stereotipler iizerinden sosyal psiko-
lojik agidan gorsellerle kurulan etkilesimsel iliskiye odaklanir. Siginmaci ve miiltecilerin gorsel
olarak nasil temsil edildigi 6nemlidir, ¢linkii icinde bulunulan zaman ve mekan baglaminda ote-
ki algisi, taninma politikalarn ve kimlik sorunlarin1 anlamlandirmamiza olanak saglar (Smets,
Mazzocchetti, Gerstmans ve Mostmans, 2019, ss. 177-178). Masum-suclu/siipheli, magdur-saldir-
gan, gercek kurbanlar/iyi gécmen-tehdit/kotii gocmen gibi dikotomiler gocmen, siginmaci ya
da miiltecilerin gorsel temsilleri olarak yansitilabilmektedir. Dolayisiyla bazi gorsel miilteci ve
gocmen temsilleri etik sorgulamay1 beraberinde getirip empati ve merhamet uyandirarak kolek-
tif aktivizmi saglarken, bazilari ise -kalabalik, toplu bicimde kosar halde sadece sert goriiniimlii,
Batili olmayan erkeklerden olusan siginmaci gorselleri gibi- dislayici pratiklerin giliclenmesine
ve gocmen karsit1 hareketlerin kemiklesmesine neden olmaktadir. Go¢ ve miilteci sorununa ilis-
kin gérsellerde acima rejiminin ve olumsuz temsil stratejilerinin baskin oldugu kiiresel medyada,
miilteciler/siginmacilar ister magdur ve giicsiiz ister ekonomik yiik ve giivenlik tehdidi seklinde
temsil edilerek goriiniir kilinsin, aslinda onlar her kosulda birey ve vatandas olarak goriilme-
si engellenen “eksiksiz bir 6teki” olarak resmedilmektedir (Smets, Mazzocchetti, Gerstmans ve
Mostmans, 2019, s. 179). Bu nedenle gécmen ve siginmacilarin gorsellik ve goriiniirliigii, sahip
oldugu temsil giicii ve duygu politikalarindaki etkisi nedeniyle 6nemli bir arastirma alanini olus-
turur.



526 | Nihal Emeklier, Bilgehan Emeklier, MSGSU Sosyal Bilimler Dergisi, 2022;2 (26): 518-537

Tarihsel Baglam

Gorseller kiiresel politikadaki miilteci rejiminin olusturulmasinda ve bu rejimin gecirdigi de-
gisim-doniisiim siirecini anlamlandirmada 6nemli bir referans kaynag1 olusturmustur. Kiire-
sel miilteci rejiminin desteklenmesi ve kaynak saglanmasi, ilgili gb¢ prosediirlerinin kamuoyu
destegi alinarak hayata gecirilmesi gibi konularda gorsellerin giicii politik bir enstriiman olarak
da kullanilmistir. Uluslararasi goc olgusu II. Diinya Savasi sonrasinda Avrupa’nin gerceklikleri
dogrultusunda kiiresel politikada yer bulmus, miilteci ve gé¢cmenlerin temsilleri Sovyet ve Dogu
Blogunun totaliterlig§inden kacan, aktif ve giiclii -bu anlamda daha cok erkek temsilleri-, “bizim
gibi Avrupali”, beyaz, orta sinif, savas sonrasi ekonomik yapilanmada is giicii saglayacak, ev
sahibi topluma kolayca entegre olabilecek, siyasi kahramanlar imgelemi iizerine insa edilmistir
(Bleiker, Campbell, Hutchison, 2014, s. 193; Johnson, 2018, ss. 246-247).

Gorsel 1: Almanya, Avrupali Go¢menler, 1953, UHNCR (Johnson, 2018, ss. 245)

S6z konusu siirecte gorsel temsillerde ve soylemlerde gé¢cmenlerin bireysel hikayelerine yer
verilmistir. Ilgili gorsellerde toplu aile fotograflari, yakin plan portreler, go¢cmenlerin yiizlerin-
deki umuda ve tebessiimlere odaklanan fotograflar bulunmaktadir. Avustralya Milli Miizesi’nin
savas sonrasi goge iliskin paylastig1 gorsellerde limanda mutlu karsilama fotograflarina yer ve-
rilmis (Gorsel 2), donemin beyaz gé¢men politikasi ve “doldur ya da yok ol” siyasi séylemi dog-
rultusunda Avrupali go¢cmenlerin misafirperverlikle karsilandig1 aktarilmistir. Avustralyanin ilk
gécmen bakani Arthur Calwell goc¢ politikasint uygun gocmenleri secme iizerine insa etmistir.
Calwell’in 1947°de ilk gemideki Estonya, Letonya ve Litvanya’dan gelen gé¢cmenlerin basinda
yer alan fotograflari icin hepsinin genc, bekar ve giizel oluslarina dair soyledigi s6zler gorselin
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politik giicii konusunda bize énemli bir ipucu sunar: “Basin o grubun fotograflarini yayinla-
diktan sonra Avustralya halkina gé¢menlik satmak zor degildi” (National Museum Australia,
2022). Buradaki s6ylemsel icerik analizi, paylasilan gorsel temsillerle iliskilendirildiginde giizel-
ligin biyopolitikas1 baglaminda Avustralyalilarin gelen gé¢menlerle i¢c-grup 6zdeslestirmesi ve
duygudaslik kurmasinin amaclandigini ve dahil etme/kabul etme stratejisi izlendigini s6ylemek
miimkiindiir.

Gorsel 2: Melbourne Limanr'na Ulasan Hollandali Go¢menler, 1954,
(https://www.nma.gov.au/defining-moments/resources/postwar-immigration-drive)

1960’1 yillara gelindiginde uluslararasi miilteci rejiminin odag1 Afrika ve Asya’daki kolonile-
rin bagimsizlik miicadeleleri, Cin kiiltiirel devrimi, Cezayir Savasi, Vietnam Savasi gibi olaylarla
kiiresel Kuzey’den kiiresel Giiney’e kaymaya baslamis ve gé¢ sorunu kiiresellesmistir. Go¢iin gor-
sel temsillerine iliskin stereotipler de dogal olarak degismeye baslamis, olumlu ve beyaz Avru-
pal1 bireylerden olusan miilteci imaj1 yerini kurban, caresiz, yoksulluk ¢eken, siddet ve savastan
kacan kalabaliklara birakmistir (Johnson, 2018, s. 247). Baska bir ifadeyle romantiklestirilmis
imajlar ve kahraman miilteci gérselleri, miiltecinin son derece savunmasiz, “isimsiz, fikirsiz, her
seyden siyrilmis” gorselleriyle yer degistirmistir (Smets, Mazzocchetti, Gerstmans ve Mostmans,
2019, s. 183). Bu yeni kalabalik gérseller, orada bulunan kisilerin her birinin birer hikayesi, gec-
misi, diisiinceleri ve duygular1 oldugunu goriinmez kilmis, orada bulunmalarinin nedenlerini
silmistir; artik eskiden merak edilen, 6n plana cikarilan bireysel hikayeler yerini demografik,
yOnetilmesi gereken bir sorunun hikayesine birakmistir (Malkki, 1996, s. 387). Bu yonetilmesi
gereken sorun, gorsel imgelerde kalabaliklarin bilinmez tehlikesi anlatisiyla biitiinlestirilmis ve
sinir giivenligine tehdit olgusuyla iliskilendirilmistir.
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Ozetle s6z konusu doniisiimde bireysel
gorsel anlatilar degil, kalabalik topluluklar
veya bireysel olacaksa da cocuk ve kadin
miilteciler gorsel imgelerde dikkat cekmek-
tedir. Clinkii anne ve cocuk imgesi herkes
tarafindan kolayca anlasilabilen ve en de-
rinlere dokunan bir tiir dogal, tarih dis1 ve
apolitik bir semboldiir. Bu gorsel temsiller,
yeni kiiresel goc politikalarinin merkezine
kliselesmis cinsiyetci ezberleri oturtmus-
tur; kadinlar kirilgan, pasif, gii¢siiz, savun-
masiz, icinde bulunduklari kosullar altinda
ezilen ve baskalarina bagimli olarak stereo-
tiplestirilmistir (Bleiker, Campbell, Hutchi-
son, 2014, S. 193). Standartlastirilmis temsi-
li uygulamalarin bu kiiresel gorsel politigi,
etkileri bakimindan oldukca sasirticidir.
Keza cocuk ve kadin resimleri uzun yillar
boyunca ulus 6tesi bir sosyal miiltecilik ta-
savvurunun detaylandirilmasinda, yardim
kampanyalarinin yiiriitiilmesinde, fonlarin
kurulmasinda ve kiiresel destegin harekete
gecirilmesinde 6nemli gorsel enstriiman-
lar olmustur (Malkki, 1996, s. 386). Diger
Gorsel 3: Zambiya'da Miilteciler 1977, fotograf: Peter Marlow (Malkki, ~ yandan yogun kalabaliklar, Dogulu erkek
1996, 387). topluluklari, teknelerle gelen insanlar gibi
goriintiiler ise glinlimiizde “icerdekiler” icin 6z yurdunda giivensizlik duygusunu harekete ge-
cirmekte, egemenligin ve ulusal sinirlarin yetkisiz giris tehdidinden korunmasi sorumlulugunu
politik anlamda {iist siraya tasimaktadir (Bleiker, Campbell, Hutchison, 2014, s. 193). Kisacasi
tarihsel baglam go¢cmenlerin, miiltecilerin ve siginmacilarin gorsel temsilleri {izerine su sorunun
sorulmasini zorunlu kilmaktadir: “Haber medyasi tarafindan kullanilan fotograflar, miiltecinin
risk altinda ve bakima muhtac olarak insani giivenliklestirmesini mi yoksa sinir kontrollerinin
ve miiltecinin karsi cikilmasi gereken bir tehdit olarak giivenliklestirilmesini mi destekliyor?”
(Hansen, Adler-Nissen ve Andersen, 2021, s. 370).

Miilteci ve Siginmaci Gorselleri: Korku Politikalar versus
Empati-Merhamet Politikalan

Herhangi bir olaya veya olguya iliskin gorsel temsiller bazi1 duygular tetikleyerek harekete geci-
rebilir, onlarn kolektiflestirerek duygusal reaksiyon iiretebilir. Ornegin yasanan insani krizler ve
travmalarda paylasilan fotograflar -kitlik ve yoksulluk icindeki cocuk goriintiileri, dogal felaket
sonrasi aile fotograflari, savastan kacan kadin ve ¢ocuk goriintiileri vb.- merhamet duygusunu
kolektiflestirerek bircok kez son derece etkin insani yardim kampanyalarinin gerceklestirilme-
sine ve genis bir dayanisma aginin kurulmasina neden olmustur (Bleiker, 2018b, s. 10). Bleiker
(2018Db) gorseller ve duygular arasindaki karmasik iliskide sosyal psikolojik acidan iki farkli bi-
limsel yaklasim oldugunu belirtmektedir. Buna gore ilk yaklasimda kurbanlarin/zor durumdaki
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insanlarin yakin portrelerinin izleyenlerde sefkat uyandirma potansiyelinin son derece yiiksek
oldugu, ancak teknelerle gelen kalabalik sig§inmaci goriintiileri gibi grup gorsellerinin ise duy-
gusal bir mesafe olusturdugu ortaya konulmustur. Ikinci yaklasimda ise cok fazla aci, trajedi ve
dehsete maruz kalmanin, okumanin ve gérmenin izleyiciyi kayitsiz ve hissiz hale getirmesidir ki
bu uzun vadeli etki merhamet yorgunlugu olarak kavramsallastirilir (s. 11). Bu durum bir umur-
samazlik halinden ziyade duygu yiikiinden kacis, uzaklasma ve caresizlik halidir ve “ben zaten
ne yapabilirim ki?” diisiincesini beraberinde getirmektedir. (Moeller, 2018, s. 76).

Bleiker vd. (2013) miiltecilerin g6rsel olarak insan disilastirilmasi tizerine Avustralya’nin ana
akim medyasindaki miilteci gorsellerine iliskin icerik analizine dayanan calismalarinda agirlikli
olarak kullanilan orta ve biiyiik grup halindeki miilteci ve tekne goriintiilerine yer verildigi ve bu
gorsellerin bir cerceveleme siyasetinin parcasi oldugu bulgusuna ulasilmistir. Buna gore sigin-
macilarin bireysel yakin plan goriintiilerinin olmamasi ve kalabalik olarak resmedilmeleri yasa-
nan insani zorlugun aktarimindan ziyade Avustralya icin egemenlik ve giivenlige tehdit olduklar1
mesajini izleyiciye iletmektedir. Gorsellerin neyin goriilebilecegini veya neyin goriilemeyecegini
ve dolayl1 olarak neyin diisiiniilebilecegini veya neyin diisiiniilemeyecegini sekillendirdigi ana
argiimanindan hareketle, tercih edilen bu insan disilastiran gorsel kaliplar merhamet ve empa-
tiye dayali duygu yonetisiminin tam aksine toplumsal alanda korku siyasetini giiclendirmis ve
kamuoyunda gé¢cmen karsit1 diisiinceyi ve kolektif kaygilar1 beslemistir. (ss. 398-416).

Gorsellerin giiciiyle yiiriitiilen korku politikasi sonucunda giiclenen kiiltiirel 6nyargilar ve ya-
bancilara/6tekilere karsi duyulan korku, yardim etme ahlaki yiikiimliiliigiinden daha baskin gel-
meye baslar. Nitekim egemenlik, giivenlik ve ulusal kimligin korunmasinin énceliklendirilerek
gorsel anlaticilarla farkliliklara kapali, endise ve hatta 6fke dolu bir kolektif duyarliligin hareke-
te gecirilmesi, ilgili {ilkenin misafirperverlik kiiltiiriinii bicimlendirebilir; misafirperverligin ve
empatik yaklasimin 6niinde engelleyici rol oynayabilir. (Bleiker, Campbell, Hutchison, 2014, ss.
192-194). Ya da gorsel temsiller ile korku ve empati arasinda cizilen kategorik ayrimlar, toplumsal
olarak kimin makbul misafir, kiminse tehlike ve istenmeyen oldugu konusunda belirleyici olur.
Boylece bize dahil olabilecekler ile olamayacaklar arasinda net bir sinir olusturur, dolayisiyla
“sartl1 bir misafirperverlik” insa eder (Jaskutowski, 2019, s. 125).

Benzer sekilde Avrupa’ya Akdeniz ve Ege’den goce iliskin Bat1 medyasinda yer verilen gorsel-
lerde bireysel yakin plan goriintiilerinden ziyade kalabalik tekne ve bot goriintiileri kullanilmak-
tadir. Bireysel yakin plan gé¢cmen goriintiileri ve 6zellikle kadin-cocuk resimleri yasanan aci,
caresizlik ve kacisin ardindaki umutsuzlugu izleyiciye duygusal olarak aktarip empati ve merha-
meti tetiklerken; kalabalik goriintiiler ise Avrupa toplumuna biiyiik bir tehdit ve basa ¢ikilmasi
gereken ciddi bir sorun seklindeki politik bir cercevelemeyi cizmektedir. Ik durumda izleyici,
umutsuzlugu ve caresizligi betimleyen bireysel goriintiiniin ardindaki hikayeyi ve nedenlerini
merak eder, yasanilan acty1 duyumsar ve empati gelistirirken, ikinci durumda izleyiciye bu kala-
balik insan kitlesinin nasil entegre olacagi, sosyoekonomik i¢ dengeye olasi tehditleri ve kisacasi
g6¢ akiminin icerdeki sonuclari diisiindiiriilmektedir (Chouliaraki, Stolic, 2017, s. 1164).

Dolayistyla gé¢men ve siginmacilara iliskin kullanilan gorsellerdeki tercih ve aktarim bicimi,
duygusal reaksiyon acisindan empati ve merhameti mi yoksa korkuyu mu tetikledigi noktasinda
sosyopsikolojik bir icerik okumasini gerekli kilmaktadir. Bu baglamda gorsel icerik analizi bize
bazi ipuclar verir: (a) Biiyiik cogunluktaki toplu miilteci fotograflari, erkek miilteci fotograflar
-0zellikle karanlik ve suclu yabancilar temsilleri-, polis ve askeri kuvvetlerin de yer aldig1 miilteci
kontrol fotograflari ve belirli bir kimliksel ayrimi 6n plana cikaran toplu gécmen fotograflari (As-
yali, Afrikal1 ve Ortadogulu) i¢ giivenlik tehditleri/riskleri, yasadisilik ve sinir koruma stylemle-
rini cagristirmakta, gd¢ olgusunu giivenliklestirmekte ve ilgili giivenlik pratiklerini mesrulastir-
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Gorsel 4: Sallardaki gogcmenler (BBC, 2016)

maktadir. (b) Kadin, cocuk, aile ve 6liim fotograflari ile yakin plandan ¢ekilen aciyi, ¢aresizligi ve
umutsuzlugu yansitan birey fotograflari ise insani bir séylemi desteklemektedir (Hansen, Adler-
Nissen ve Andersen, 2021, s. 383; Banks, 2011, s. 293).

Ornegin gocmen politikalar1 acisin-
dan degerlendirildiginde Gorsel 5 ve GOr-
sel 6’da yer alan fotograflar bize Didier
Bigo’nun (2009) gécmen sorununa o6zgii
insa edilen giivenliklestirme mekanizma-
larinin dahil etme ve dislama/haric tutma
izerine sekillendigi gercekligini kisaca
Ozetleyen ban-opticon kavramini 6rnek-
lendirir niteliktedir. Bigo’ya gore giivenlik-
lestirme aygitlar artik herkesi gozetleme
iizerine degil, sadece tehdit olusturan,
yasaklanmasi gerekebilecek kitlelerin de-
netim ve gozetim altina alinmasi {izerine kurgulanmaktadir (ss. 59-80). S6z konusu fotograflar
kontrol edilmesi, disiplin altina alinmasi gereken, bilinmez, “biz”den farkli olan, potansiyel teh-
dit ve giivensizlik kaynagi olarak degerlendirilen kitlelerin ban-optik aygitlarla gdzetim altina
alimisini temsil eder. Baska bir ifadeyle go¢ hareketliliginde dislanacak olan, kategorize edilmis
tehlikeli azinliklardir ki bu durum suc islemeden sucluluk halini dogurur, suca konu olma, teh-
dit, tehlike veya terérist aday1 olma potansiyelini yiikler. Toplumsal diizeyde bakildiginda, harig¢
tutulma halini carpici bir sekilde betimleyen s6z konusu fotograflar yeni gelen bilinmeyenlere
kars1 korku, 6nyargi ve endise duygularini tetiklemekte ve giivenliklestirme politikalarini mesru-
lastirarak icerdeki destegi artirmaktadir.

Gorsel 5: Polis kontrolii, Der Spiegel, (Zhang, Hellmueller, 2017, s. 505).
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Gorsel 6: Sirbistan — Macaristan Sinir1 (BBC, 2015)

Bu baglamda politik tercihler ve kimliksel ayrimlar {izerine insa edilmis dahil etme ve dislama
pratiklerinin ikircikli halini Suriye gocmen krizi ile Ukrayna’dan gelen go¢iin yonetimsel isleyisi
arasindaki yaklasim farkliliklariyla 6rneklendirmek miimkiindiir. Bati medyasinda bazi yorum-
cularin bizden, bize benzeyen vurgusuyla Ukraynalilarin yasadigi siirecin Suriyeli, Afganl veya
Iraklilardan farkli oldugunu belirtmeleri arka planda sakli Avrupali go¢men, Avrupali olmayan
gbcmen ayrimini ortaya koymasi acisindan oldukca énemlidir. Ornegin Fransa’nin BFM kana-
linda gazeteci Philippe Corbé’nin séylemi bu anlamda carpicidir: “Putin tarafindan destekle-
nen Suriye rejiminin bombalarindan kacan Suriyelilerden bahsetmiyoruz. Bizimkilere benzeyen
arabalariyla hayatlarini kurtarmak icin ayrilan Avrupalilardan bahsediyoruz.” (Bayoumi, The
Guardian, 2022). Nitekim cok kisa bir siirede 4,5 milyon Ukraynalinin Bat1 iilkelerine gociiniin
organize edilmesi, misafir iilkelerde barinma olanaklarindan egitim ve sagliga kadar tiim ihti-
yaclarinin ilgili kurumlarca hizli bicimde saglanmasi, Suriye gocmen krizi ile karsilastirildiginda
kimlige dayali bir ayrim ile bu kez dahil etme politikalarinin isletildigini gostermektedir. Ayrica
medyada yer alan Ukrayna’dan kagan Ukraynali olmayan Afrikali ve Asyali gocmenlerin sinir
kapilarinda farkli sorgulamalarla ve uygulamalarla kars1 karsiya kaldiklar1 haberleri s6z konusu
ikircikli giivenliklestirme politikalarini yansitmaktadir. Gorsel 7’de paylasilan fotograflar, sava-
sin tiim yikiciliginin ve acisinin icinde Avrupali kimligini paylasan ve benzer hayatlara sahip,
cogunlukla orta sinif beyaz go¢menlerin biz duygusuyla kucaklanmasini anlatir niteliktedir.

Gorsel 7: The Guardian (2022); ABC News (2022); Euroactiv (2022)

Diger yandan 2015 yilinda Niliifer Demir tara-
findan Bodrum’da ¢ekilen Aylan Kurdi'nin fotografi kiiresel giindemi belirleyen ikonik fotograf-
lardan biri olmus (Bozdag, Smets, 2017, s. 4047; Hansen, Adler-Nissen ve Andersen, 2021, s. 368),
uluslararasi alanin disinda birakilan Suriye gécmen krizinin kiiresel anlaticisina déniismiistiir.
Sadece {ic saat icinde Twitter {izerinden tiim diinyaya yayilan fotograf, duygulanimsal bir payla-
simin sembolii olurken gocmen krizini devletlerin dis politika giindemine tasimis, uluslararasi
politikada etik sorunlarin sesi olarak sivil toplum kuruluslarin1 harekete gecirip Sansdlye Ange-
la Merkel’in bir milyon miilteciye Almanya’nin kapilarint agmasini saglamistir (The Guardian,
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2017). Aylan Kurdi’nin fotografi; empati, acima ve merhamet duygularini harekete gecirerek ko-
lektif ilgiyi uzun yillardir go¢ s6yleminin hakim unsuru olan say1 ve istatistiklerden bir ge¢cmisi,
yasami, umudu olan, yasam ve 6liim kadar gercek insan hikayesine tekrar yonlendirmistir (Ad-
ler-Nissen, Andersen ve Hansen, 2020, s. 76). Masumiyetin, umutsuzlugun ve caresizliginin sem-
bolii olarak Aylan bebegin fotografi go¢gmenlerin durumunu daha iyi anlamak i¢in sadece bilgi
saglamamis; ayn1 zamanda hissettirdikleriyle duygulanimsal topluluklar1 harekete gecirmis,
cogu insani ortak duyguda bulusturmus; yalnizca empati ve merhamet degil, eyleme gecmeyi
saglayan sorumluluk duygusunu da giiclii bicimde uyandirmistir (Callahan, 2020, s. 2). Baska
bir ifadeyle dayanisma ruhunun eylemle desteklendigi nadir fotograflardan biri olarak tarihe
gecmistir. Kisacas1 s6z konusu fotograf gorsellik stratejisi ve sosyalin gorsel insas1 baglamin-
da degerlendirildiginde duygular harekete geciren, Suriye go¢cmen krizine farkli bir perspektif-
le yaklasilmasini saglayan ve bu anlamda duygulanimsal topluluklar ve yeni bir gerceklik insa
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Gorsel 8: Aylan bebek, Bodrum, 2015, Niliifer Demir

eden 6nemli bir 6rnek olmustur.

Binlerce Suriyeli yetiskin gocmenin hayatta kalabilme ya da kalamama
hikayesini “6liimsiizlestiren” gorselin aksine s6z konusu fotografin insanlarda merhamet duy-
gusu uyandirmasinda ve Kkiiresel bir tepkiye doniismesinde rol oynayan cok 6nemli duygusal
ve psikolojik sebepler bulunmaktadir. Her seyden 6nce kadrajda 6lii bir bebegin yer almasi, in-
sanlarin daha kolay empati yapabilmesine ve kimliksel ayrimlarin géz ardi edilmesine neden
olmustur. Fotograf diinyanin kotiiliiklerinden bihaber masum bir bebegin hayattan nasil kopa-
rildiginin, mahrumiyetin, giivensizlik duygusunun, siginaksiz, vatansiz kalmanin ve yasamin ne
kadar kirilgan ve keder yiiklii oldugunun anlatisidir (Snow, 2020, s. 171). Fotografin Bodrum gibi
yazlik bir sayfiye yerinde cekilmis olmasi da gorselin biiyiik bir yanki uyandirmasina yol agcmis-
tir, zira hayat-memat miicadelesini kaybeden Aylan bebek yasitlarinin kumdan kale yaptigi, ai-
lesiyle birlikte denize girdigi ve cesitli oyunlar oynadig1 bir mekanda 6lii bulunmustur. Ozellikle
cocuklar icin eglence ve mutlulugu sembolize eden bir mekan artik mutsuzluk ve umutsuzlugu
cagristirmaktadir. Siyasetin, catismanin ve savasin geri déndiiriilemez olumsuz sonugclarinin
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hayattan kopardig1 Aylan bebegin dramatik sonu, kiiresel diizeyde bir hiiziin, aci, merhamet
ve empati uyandirmistir. Buna karsin Suriyeli gocmenlerin stereotiplestirilmesi ve ényargilar-
la etiketlenmesi baglaminda Charlie Hebdo’da 2015 ve 2016 yillarinda yayinlanan Aylan Kurdi
karikatiirleri, provokatif ve irke retoriklerin 6rnekleri olmus ve gorsel politikalarda deontolojik
sorgulamalarin ne denli nemli oldugunu ortaya koymustur.

Aylan’in fotografinin tetikledigi insani degerlerin hice sayilmasina karsi 6fke ve kolektif em-
patik tepkinin giiclii olusu, Suriye I¢c Savas’nin baslamasiyla 2011 yilinda beri siiregelen go¢ krizi
karsisinda uzun yillardir harekete gecmeyen siyasi liderlerin politik 6nlem alma konusunda el-
lerini zorlamis ve acil yanit verme zorunlulugu hissetmelerini saglamistir. Almanya’nin yani sira
Kanada 25.000 Suriyeli gocmen almis, Avustralya 12.000 ve Birlesik Krallik ise 20.000 gé¢meni
kabul etme taahhiidiinde bulunmustur. Ancak uzun vadede bakildiginda verilen politik s6zlerin
eyleme yeteri kadar doniismedigi goriilmektedir. Hatta fotografin yayinlandigi tarihin {izerinden
gecen yedi yilda halen bircok sinir gecisi sirasinda miilteci 6liimlerine dair fotograflar yayinlan-
masina karsin goc konusunda kiiresel politikanin daha cok sorun ¢6zmektense sinir insa etme
iizerine sekillendigi goriilmektedir. Dolayisiyla kolektif duyarlilik ve toplumsal empatik yakla-
sim, politika mekanizmalarini harekete gecirmede ve siyasi iradenin doniismesinde yine de si-
nirli kalmistir (Lennette, Miskovic, 2018, s. 118). Hatta uzun vadede yeniden giivenliklestirme po-
litikalarina geri doniilmesi ve karsit politik soylemin giiclenmesi, gorseller, duygular ve politika
yapim siirecleri arasindaki karmasik iliskiselligi 6rneklendirir niteliktedir; ¢linkii gérsel imgeler
karsit politikalar ve soylemleri desteklemek icin de yeniden harekete gecirilebilir. Nitekim Ay-
lan bebegin fotografi bir yil sonra Ege’deki gé¢cmen hareketliliginin durdurulmasina yonelik siki
giivenliklestirme tedbirlerinin uygulanmasi i¢in politik sdylemde yeniden giindeme getirilmistir.
Almanya’nin uyguladigi acik kapi politikasi hizli bir go¢ dalgasina neden olurken s6z konusu go¢
hareketliligi bircok Avrupa iilkesi tarafindan sinir kamplarinda yonetilememis, gocmen karsiti
politik séylemler yeniden artmis ve insan haklar1 ihlalleri gerceklesmistir. Bu siire¢ sonunda,
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Gorsel 9: Umran bebek, New York Times haber gorselleri (New York Times, 2016)

2016 yilinda Avrupa Birligi ve Tiirkiye arasinda ilgili go¢ gecislerini engellemek amaciyla Geri
Kabul Antlasmasi kabul edilmistir.

Ote yandan miilteci krizinde gorsel temsillerin ve medyanin giiciine odaklanan Zakaria Sajir
ve Miriyam Aouragh (2019), 2016’da Halep’te Suriye rejimi ve Rus ucaklarinin saldirisinda yarala-
nan Umran bebegin goriintiilerinin i¢ savas boyunca sivillerin maruz kaldig1 dehset ve trajediyi
ayni 6lciide yansitmasina ragmen kolektif dayanismay1 neden saglayamadigi ve politik aksiyonu
nicin hayata geciremedigi sorusuna cevap aramistir. Sok edici goriintiilerin ezilenlere ve mag-
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durlara karsi sefkat uyandirmasina ragmen bunlarin mutlaka dayanisma hareketlerine doniis-
medigi, aksine bazen etkisiz acima bicimlerine doniisebilecegi sonucuna ulasilmistir. Merhamet
konusunda kolektif hareketliligi saglayan s6z konusu gorsel, karar alicilar nezdinde vekalet sa-
vaslarinin golgesi altinda olagan kilinan oryantalist kliselerin, politik hareketsizligin ve sessiz-
ligin simgesi olmustur (ss. 552-553, 567). Dolayisiyla gorseller; 6znelerin, aktorlerin, olaylarin ve
siireclerin belirli temsillerini iletse ve boylece siyasi aktorler iizerinde baski olustursa da siyasi
aktorler bu tiir bir baskiy1 yonetebilir, birincil politikalar1 (high politics) 6nceliginde miidaha-
lesizligi tercih edebilir, kolektif ilgiyi farkl taraflara yonlendirebilir ya da sessizlik politikasini
kullanarak kolektif tepkinin dinmesini bekleyebilir (Hansen, Adler-Nissen ve Andersen, 2021, s.
369).

Gorsellerin duygular1 harekete gecirmesinin, empati ve merhamet uyandirmasinin gorselle-
rin temsilleriyle ve olusturulmus stereotiplerle iliskili oldugunu séylemek miimkiindiir. Ornegin
daha 6nce belirtildigi gibi yoksul, ac1 ¢ceken, hicbir seyi olmayan insan goriintiileri ya da kadin
ve cocuk fotograflan giiniimiiziin empati uyandiran, merhameti harekete geciren imajlar1 olarak
kliselesmislerdir. Miiltecilerin dijital teknolojileri seslerini duyurma ve yasadiklar1 sorunla basa
cikma mekanizmalari olarak kullanmasi ve cep telefonuna sahip olmalari bir nevi tekno-oryan-
talizm tiretmekte ve yasadiklar zorluklara karsin izleyicilerin empatik yaklasim gelistirmesini
engellemektedir. Clinkii savunmasiz, acinasi, hicbir seyi olmayan insan temsillerinin aksine s6z
konusu gocmenlere karsi siiphe duygusu gelismekte, miilteci statiisiinii gercekten hak edip et-
medikleri sorgulanmaktadir. Sajir ve Aouragh (2019), pahali teknolojik ekipmanlara sahip bu
yeni gocmen temsillerinin Avrupalilarin klasiklesmis, oryantalist tasavvurlariyla catisti§ini ve
bu anlamda kendilerini duygusal olarak aldatilmis hissettiklerini séyler (s. 561). Goriildiigii tize-
re gorsellerin duygusal giicii oldukca kompleks, kirillgan ve manipiilasyona aciktir. Ge¢mis ez-
berler ve 6n kabuller bir gérselle degisebilir, eskiden duyumsanilanlar yerini farkli duygulara
birakabilir; empati ve merhamet, 6fke ve korkuya doniisebilir. Duygular kitleleri harekete ge-
cirmede, giivenliklestirme politikalar {iretmede ve kolektif kimlik insasinda aracsaldir; gorsel
temsillerle bircok duygu harekete gecirilebilir, kolektif birliktelik yaratilabilir. Bu nedenle goc
olgusu o6zelinde de g6rselin temsil giiciiniin empati, merhamet, umut, sefkat, sevgi gibi pozitif
duygular1 mi1 yoksa giivensizlik, korku, kizginlik, 6fke, nefret, aldatilmislik gibi negatif duygulari
m1 harekete gecirecegi, hangisinin sosyalin gorsel insasinda tercih edilecegi 6nemlidir.

Sonuc Yerine

Bugiiniin dijital ve teknolojik caginda tek bir kare goriintii yazilan ve konusulan binlerce sézcii-
giin yarattig1 etkiden cok daha fazlasini yaratabilmektedir. Ornegin gociin simgesi ve sembolii
haline gelen Aylan bebegin Bodrum sahiline vurmus 6liim fotografinin kiiresel medya ve kamu-
oyunda olusturdugu etkiyi ne binlerce kitap ne de yillarca yapilan konusmalar uyandirabilirdi.
Yogun teknoloji ve hiz diinyasinda sozciikler gorsellerin duygusal ve psikolojik giiciiyle yeteri
kadar basa cikamaz. Zaman, mekan, hiz ve maliyet baglaminda gorsellerin kitlesel dolasimi cok
daha kolay, etki giicii ise cok daha fazladir. Profesyonel bir fotograf makinesinin kadrajindan
cikan bir fotograf kadar bir cep telefonu kamerasindan amatdrce ¢ekilmis bir fotograf da sosyal
medyada milyonlarca insana aninda ulasabilmekte ve Kitleleri fazlasiyla etkisi altina alip hare-
kete gecirebilmektedir. Zira Twitter, Facebook, Instagram, WhatsApp veya Tik Tok gibi platform-
lar araciligryla bugiin milyonlarca insan hem birer medya tiiketicisi hem de birer medya iireticisi
konumundadir.

Tabii ki gorselin nasil cercevelendigi ve sunuldugu da iizerinde durulmasi gereken ayri ve
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bir o kadar 6nemli bir konudur. Keza calismanin son boliimiinde fotograflara iliskin gorsel ice-
rik analizinden de anlasilacagi iizere Bati-merkezli medya go¢men, miilteci ya da siginmacilar
konusunda secici, ikircikli, oryantalist ve otekilestirici bir tavir ve tutum icindedir. G6¢ olgusu
ve gb¢cmen, miilteci ve siginmacilar “bizden” ya da “bizden olmayan” seklindeki dikotomiye yer-
lestirilerek, bu ayrnima dair duygular ve dolayisiyla politik ¢iktilar insa edilmektedir. Gorselin
duygusal ve politik giiclinii kullanarak dislayici bir “ben ve 6teki” kimligi {izerinden Afrikali,
Asyali, Suriyeli, Afgan, Irakli ya da Pakistanlilar korku politikalariyla iliskilendirilerek giiven-
liklestirilmeye calisilmaktadir. Oysa Ukraynali go¢cmenlerin Avrupa’ya kabul edilmesinde ve en-
tegrasyon calismalarinda son derece hizli bir pratik yasanmais, Birlesmis Milletler verilerine gore
Nisan 2022’de go¢ eden Ukraynali sayis1 4 milyonu asmistir. Buna karsin 2011 yilindan bu yana
Suriyeli go¢cmen sorunu belirli bir cografi cerceveye hapsedilip gormezden gelinmistir. S6z konu-
su farklilik aslinda dislayici bir “biz ve 6tekiler” ayrimindan kaynaklanmaktadir; ¢iinkii bir grup
empati ve merhamet politikalariyla dahil edilirken, diger grup korku politikalariyla dislanmistir.
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