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Oz: Modernizm ile iliskilendirilen en énemli akimlardan biri olan ve iki diinya savast
arasinda ortaya ¢ikan gergekiistiiciiliik 1940°h yillarda orgiitlii bir akim olarak etkisini
giderek kaybetmistir. Oysa giintimiizde gergekiistiicii terimi pek ¢ok alanda yayginca
kullanilmaktadr. Gegmisten giiniimiize gergekiistiiciiliigiin izini siirdiigiimiizde ¢ikisindan
yiizyila yakin bir zaman sonra bile akimin bilingalti gercekliginin ifadesi temeline dayanan
ozii, sanat ve edebiyatin yaninda gérsellige dayali pek ¢cok alanda hala hiikmiinii siirmektedir.
Bu makalenin amaci, once gergekiistiiciiliigiin ortaya ¢ikisimin ardindaki sartlara ve
gelisimine bir goz atip, gergekiistiicii oziin giiniimiizde ifade buldugu moda, tiyatro ve sinema
gibi gesitli kiiltiirel alanlar incelenerek akimin tarihsel yolculugunda biirtindiigii bigimler ve
ona getirilen elestiriler ortaya konacaktir. Bu ¢alisma boylelikle akimin ¢agimiz kiiltiiriinde
nasil sunuldugu ve algilandigi hakkinda fikir vermeyi amaglamaktadir.
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Surrealism: Past and Present

Abstract: Surrealism, one of the most important movements identified with modernism
and one that emerged between the two world wars, gradually disappeared as an organised
movement in the 1940s. However, the term is widely used in various fields today. When we
trace surrealism from the past to the present, it is clear that even after almost a century the
movement’s gist which is based on expressing the subconscious reality prevails in arts and
literature as well as many different areas that depend on visuality. The purpose of this article
is to initially take a look at the conditions behind the emergence of the movement and at its
development; to examine several cultural areas such as fashion, theatre and cinema through
which the surrealist gist finds expression; and to present the numerous guises of surrealism
as well as the criticism directed at it. In doing so, this study aims to form an idea about how
the movement is both presented and perceived in today’s world.
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Savasg, aklin rilyadan daha az akilci oldugunu kanitlamisti.

Gaston Criel
l. Giris

Temelleri iki diinya savasi arasinda, aklin egemenliginin agikca iflas ettigi bir
donemde Fransa’da atilan gercekiistiiciiliik (siirrealizm), felsefe, edebiyat ve sanatta
bilingaltinin 6nemini vurgulayan karsi-gercekei bir akim olarak ortaya ¢ikmis ve sézciisii
kabul edilen André Breton’un yayimladigi ilk bildirge ile 1924 yilinda resmi tanim
kazanmustir. Takip eden yillarda modernizm ile iliskilendirilen en etkili akimlardan biri
haline gelen gergekiistiiciiliik, hayal giiciniin toplumsal geleneklerden ve aklin
kontroliinden bagimsiz olarak ifade edilmesi fikrini esas almis, Sigmund Freud’un biling,

bilingalti, rityalar ve yaraticilik iizerine gelistirdigi kuramlarin etkisiyle bigimlenmistir.

Kentlesme, sanayi toplumu, savas ortami ve sekiilerlesme gergevesinde geligen
modernizm belli bir donemi yani 19. ylizyilin sonu ve 20. yiizyilin ilk yarisini tanimlar;
bunun i¢indir ki, dadacilik (dadaizm) ve gelecekgilik (fiitiirizm) gibi birgok modernist
akim ortaya ¢iktig1 donemin Gtesine gecme Ozelligi gosterememistir. Ancak 1920°li ve
1930’Iu yillarda yaygin bir bigimde benimsenen gercekiistiiciiliik, 1940’11 yillarin sonuna
dogru etkisini kaybetmis olsa da daha sonraki donemlerde ortaya ¢ikan, ozellikle
gercegin ve toplumda ve sanatta normatif yapilanmalarin sorgulanmasi fikirlerini
barindiran pek ¢ok diisiince sistemini ve sanat anlayisini derinden etkilemistir.
Gergekiistiictliigin - dadacilik  ve gelecekgilik akimlarindan farkli bir gidisat
tutturmasinin degerlendirmesini yapan Hans-Thies Lehmann durumu séyle agiklar:
“riiya, hayal ve bilingdiginin arastirilmaya baslanmasi yeni konularin ortaya ¢ikisinda bir
artisa neden olmusken salt hiz estetigi ve salt olumsuzlama bir kanon olusturamaz”
(Lehmann, 2006: 66). Ozellikle de dadacilarin, tiim normlara ve tanimlara, hatta
tanimlandigr anda dadaciliga bile karsi ¢ikislari bir tahrip etme estetigi lizerine
kuruluydu. Ote yandan, psikanaliz alaninda kaydedilen biiyiik gelismeler yepyeni bir
aragtirma alanini giin yiiziine ¢ikarmis, bu alanin ugsuz bucaksiz dogasi gergekiistiiciiliik
akiminin etkisini devam ettirmesine olanak saglamustir.

Gegmisten giliniimiize gergekistiiciliigiin izini sirdigimiizde goriliir ki ortaya
¢ikigindan yiizyila yakin bir zaman sonra dahi akimin bilingalt1 gergekliginin ifadesi
temeline dayanan 6zii, sanat ve edebiyatin yaninda gorsellige dayali pek ¢ok alanda hala
hiikkmiinii stirmektedir. Bu makalede, modernist donemde dogan gercekdistiiciiliigiin
ortaya ¢ikisinin ardindaki sartlara ve gelisimine bir goz atip, gergekiistiicii 6ziin
giiniimiizde ifade buldugu moda, tiyatro ve sinema gibi g¢esitli kiiltiirel alanlar
incelenerek akimin tarihsel yolculugunda biirtindiigii bi¢imler ve ona getirilen elestiriler
ortaya konacaktir.

I Gergekiistiiciiliigiin Romantik ve Simgeci Akimlar ile iliskisi

Gergekiistiiciiliigiin dogusuna biiyiik 6lgiide zemin hazirlayan ve birgok ydnden
onciilii sayilan dadacilik akiminin yani sira, gergekiistiicii eserlerde kismen romantizm
ve simgecilik (sembolizm) akimlarinin da etkisi sezilir. Immanuel Kant’in hayal giicii ve
yaraticilik iizerine gelistirdigi goriislerle beslenmis olan romantik ve simgeci akimlar
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dahilinde 6zellikle Gérard de Nerval, Charles Baudelaire, Stéphane Mallarmé ve Arthur
Rimbaud gibi sairlerin, eserlerini yaratma siirecinde bilingaltina basvurmalari, soyut
olam1 ve duygulari 6n planda tutmalar1 ve yazilarindaki bagkaldirt potansiyeli
gercekiistiicii sanatgilar i¢in bir kaynak olusturmustur.

Romantik akim diisiince ve sanatta klasik ilkelerin egemenligine karsi sergiledigi
baskaldir1 ¢ercevesinde, birtakim odaksal degisim gergeklestirmis, evrensel olanin
yerine kisisel olani, toplumsal olanin yerine bireysel olan1 getirmistir. Kisisel ve bireysel
olanin temelde tiimevarimsal bir amag gilidiilmeden ifade edilmesi gergekiistiicii akimda
da karsimiza cikar; ancak gergekiistiicii eserlerin merkezinde bilingaltinin ve biling
akisinin olmasi onlari romantik akimdan ayirir. Klasik akimdan kopusa isaret eden bu
perspektif degisimi sonucunda dogal olarak kullanilan yontemler de degisiklige ugramus,
bunlardan bazilar1 gergekiistiicii akimda da yerini almistir. S6z gelimi, yaratici sanatginin
Ozerkliginin taninmasi hem romantik hem de gercekiistiicii akimin en belirgin ortak
ozelliklerinden biridir: “Kisinin kendi i¢indeki tiim farkli biling diizeylerinde, sanatinin
kurallarinin ve bigiminin pesine diisiip, onlar1 aramasi romantik bir yontemdir, fakat bu
aym1 zamanda gercekiistiicii bir yontemdir. Iste bu yiizden gercekiistiiciiliik romantik
ilkelerin yeniden dogrulanmasi gibi goziikmektedir” (Fowlie, 1950: 14-15). Bu anlamda
romantik akim gercekiistiiciiliigiin kuramsal tabanini olusturan, 6znelligin yiiceltilmesi,
yaratici hayal giliciiniin 6nemi ve yaratici sanatginin 6zerkligi gibi goriislere zemin
olusturmustur.

Gergekiistiiciiliigiin simgecilik akimui ile paylastigi en temel fikir ise gergeklik algisi
diizleminde yer alir. Simgecilik, hayal giicii slizgecinden gecen dis diinyanin yorumlanip
maddesel gergeklik goriiniimiiniin soyularak yepyeni fakat 6ziine bagli bir kavramla
ifade edilmesine dayalidir. Gergekiistiiciilik ise Breton’un tanimiyla “gdriiniirde
birbirine ¢ok zit olan iki halin, yani hayal ve gercegin gelecekte bir tiir “mutlak
gerceklik” ya da “Ustgerceklik” durumunda bir araya gelmesi” (Breton, 1997: 14) fikrini
esas alan bir ruh hali ve yasam deneyimi olarak diisiiniilmelidir. Su halde, somut
diinyanin i¢ gergeklik ile bulusmasi veya ifade yolunda ona maruz birakilmas: her iki
akimda da belirleyici bir 6zelliktir.

Gergekiistiicii akimin gerek romantizm gerekse simgecilik ile olan baglanti ve
benzerlikleri géz ardi edilemez; ancak, bu akimlarla olan iliskisi karsit diisiinceleri
barindiran ve sorunsuz olmaktan uzak bir iligkidir (Bkz. Raymond, 1957: 258-273;
Bigsby, 1972: 56-62). Bu iligkiyi sorunsallagtiran en 6nemli unsurlardan biri sudur:
Romantik ve simgeci yazarlarin soyut gergekligi ifade edis bicimi belli kaliplar
dahilindedir ve soylu bir amaca hizmet eder. Bunun aksine gergekiistiicii yazarlar icin
soyut olanin ifadesi kaliplar1 kirmay1 hedefler.

III. Gergekiistiiciililk ve Dadacilik

Gergekiistiiciiliik, Birinci Diinya Savasi sirasinda politik nedenlerle Isvigre’ye
s1gian sanat¢ilarin ¢abalariyla 1915 yilinin sonlarina dogru Ziirih’te ortaya ¢ikan, daha
sonra Almanya ve Fransa’da da etkisini gosteren dadacilik akiminin temelleri tizerinde
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geligmistir. Bu nedenle, aralarindaki belirgin farkliliklara karsin ¢ogu kez bu iki akim
birbiriyle baglantili olarak ele alinmistir (Bkz. Bigsby, 1972; Grey, 1936; Rubin, 1968).
Rumen asilli Fransiz yazar Tristan Tzara’nin 1916-1920 tarihleri arasinda iizerine yedi
bildirge sunmus oldugu dadacit akim 1920°li yillarin basinda etkisini kaybetmeye
baslamustir.

Dadacilar, savasin yarattigi kargasa ortamina karsi ilkesizlik, hiclik, sagmalik,
tuhaflik, pastis, parcalanmislik, kendiligindenlik gibi yaklasim ve yontemler kullanarak
ozellikle 6ncii dadaci sanat¢ilardan Hugo Ball’un islettigi Cabaret Voltaire adli barda
gosteriler diizenlemisler; kakofonik ve diizenden yoksun sunumlar yoluyla izleyicilerini
kigkirtip norm kabul edilen degerleri altiist etmeyi hedeflemislerdir. Bu dadaci
gosterilerde esas olarak “diisiince agizda ortaya c¢ikar” (Criel, 1952: 133) goriisii
benimsenmis, bdylece diisiinceyi mantik siizgecinden gecirmeden ifade etme deneyimi,
gergekiistiicii sanatgilarin siklikla bagvurdugu otomatizm yontemine onciiliik etmistir.

Dadacilik ve gergekiistiiciilik akimlarinin en belirgin ortak 6zelligi gecmise, saf
akilciliga, sanatta burjuva zevklerinin hakimiyetine ve aslen var olan tim deger
sistemlerine kargi bagkaldiran tutumlaridir. Bu iki akimin iki diinya savasi etrafinda
ortaya ¢ikmasi da tesadiif degildir; her iki akim da savasa meydan yaratan bir toplum ve
diinya diizenine kargi bir durus sergilemistir. Bu durusu belirleyen isyan ruhunun
kapsami sadece toplumsal olanla kisith degildir; iginde sanatginin yaraticilik siirecinin
ve hayal giiciiniin 6zgiirlestirilmesi anlayisini da barindirir. Ancak dadaci akim boylesine
bir dzgiirlestirme fikrine her ne kadar katkida bulunduysa da bu siirecin gergeklesmesi
yolunda diizenli ve tutarh bir fikir biitlinliigi sunamamis, akimin ruhunu ifade eden bu
diizensizlik kisa zamanda sonunu getirmistir.

Ote yandan, 1922 yilinda diizenledigi Paris Kongresi’nde modernizm ve 6ncii
akimlarm gidisat1 lizerine konusan ve dadacilik akiminin sonunu 6ngdren Breton,
Philippe Soupault, Paul Eluard ve Louis Aragon gibi yazarlarla beraber bu 6zgiirliik
projesini hayata gecirmek i¢in hayal giicii, bilingalt1 ve dil odakli belli basli gorevler
belirlemistir. Dadacilik akiminin Paris merkezini temsil eden bu yazarlarin dadaciliktan
kopup kendilerini gergekiistiiciilik akimina adamalar1 da yine bu kongre ile resmiyet
kazanmistir. Alman dadacilarin dnciilerinden olan Richard Huelsenbeck’in de ifade ettigi
gibi, bdylece “gercekiistiiciiliik bir sanat akimi1 yoluyla dadacili§in ruhsal amaglarini
gercgeklestirme gorevini istlenmistir” (Bkz. Hausmann, 1958: 72). Dadact sanat, modern
yagsamin i¢inde bulundugu karmasa ve parcalanmigligi taklit edip bundan bir tiir eglence
yaratirken, “gercekiistiiciilik yeni bir mitoloji yaratma ve modern adam ve kadini
yeniden bilingaltinin giigleriyle iletisime sokma ¢abasiyla daha onarici bir misyon
edinmistir” (Hopkins, 2004: xv). Kisacasi, dadaci akimin her kosulda karsithigi
ilkelestiren, sinir tanimayan baskaldir1 ruhu gergekiistiicii akim yoluyla entelektiiel bir
sistem g¢ercevesinde ifade edilmeye baglanmustir.

1V. Gergekiistiicii Akim
T1p ve psikiyatri alanlarinda egitim almis olan gercekiistiictiliigiin kurucusu André
Breton bilingalt1 {lizerine yapilan caligmalara biiylik bir merak duymus, Freud’un
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eserlerini ilgiyle takip etmistir. Bu ilgiyi ilk olarak Birinci Diinya Savasi sirasinda
uygulamaya donistiiren Breton, Freud’un yontemlerini gorev yaptigi askeri hastanede
hastalar1 iizerinde denemistir. Savas sonrasindaysa Philippe Soupault ile otomatik yazma
deneyleri lizerine ¢aligmig, bu deneyler sirasinda kaleme aldiklari yazilarda “siradan
yazim yoluyla asla elde edilemeyecek olan bir 6zellik, ¢ok canli grafik bir nitelik”
(Breton, 1978: 24) ortaya ¢ikmistir. Gergekiistiicli edebiyatin yap1 tagini olusturan bu
deneylerde, aklin ve bilincin miidahalesi olabildigince dislanmis ve pargali, baglamindan
sokiilmiis imgelerin yan yana dizildigi bir yazi bi¢imi benimsenmistir.

Breton ve diger gergekiistiicii sanatcilar 1920°li yillarin bagindan itibaren bir araya
gelerek yazi ve ¢izimlerinde donemin psikiyatrik yontem ve yaklagimlarini deneysel bir
bicimde kullanmislardir. Ornegin, hipnoz altinda transa gecip bastirilms duygu ve
diislincelerini ortaya ¢ikarmayr hedeflemis, ayrica isteriyi patolojik bir olgu olmaktan
ziyade bir ifade bi¢imi olarak kabul etmislerdir. Freud un psikanaliz kurami, 6zellikle de
riiyalar ve bilincalt1 {izerine diisiinceleri, gergekiistiiciiler tarafindan yaygin olarak
benimsenmis olsa da, Freud ile Breton’un yaklagimlar1 arasinda riiyalarin dogasi, hipnoz,
sanatin islevi ve gercek ile riiyalar arasindaki iligki gibi konularda bazi farkliliklar da
bulunmaktadir (Bkz. Foster, 1993: 2). Ote yandan, gercekiistiicii akimin temel ifade
yontemi olan otomatik yazma/cizme, yani biling mekanizmasini saf digi birakip
cagrisimlar araciligiyla dogaglama yazma/gizme teknigi, dogrudan Freud’un serbest
cagrisim yontemine dayanir.

Gergekiistiicii terimini ilk kez Guillaume Apollinaire 1917 yilinda Erik Satie ve Jean
Cocteau ile beraber hazirladiklar1 Gegit Téreni (Parade) adli bale gosterisinin program
notlarinda ve daha sonra aymi yil sahnelenen oyunu Tiresias’in Memeleri’ni (Les
Mamelles de Tirésias) tanitmak tizere alt baslikta kullanmistir. Oyunun 6nséziinde
Apollinaire, insanlarin yiirime eylemini taklit ederek icat ettikleri tekerlegin insan
bacagina hi¢ benzemedigini ifade eder ve bunu basli basina “siirrealist bir eylem” olarak
tanimlar (Apollinaire, 2007: 26). Ayrica bu oyunu yazmaktaki amacini “hayal giiciinii
zincirlerinden kurtarmak™ olarak agiklar; siirrealist kelimesini donemin tiyatro
kaliplarina uymayan bu eseri tanimlamak i¢in uydurdugunu belirtir (Apollinaire, 2007:
25-26). Apollinaire’in eserlerinin takipgisi olan Breton ve Soupault, yazardan bu terimi
odiing almis ve o siralarda yaptiklari, bilingaltinin ifade edilmesine dayali deneyleri
tamimlamak icin kullannuglardir. flk kez 1919 yilinda dadac1 bir dergi olan Littérature’de
basilan, daha sonra ise 1920 yilinda kitap olarak yayimlanan Breton’un Soupault ile
beraber hipnoz, riiya analizi ve otomatik yazi yontemini uygulayarak yazdigi Manyetik
Alanlar (Les Champs Magnetiques) adli roman ilk gergekiistiicii eser olarak kabul edilir.

1924 yilinda yayimladig: ilk gergekiistiiciiliikk bildirgesinde Breton, Nerval’in ortaya
att1g1 dogaiistiicliliigiin (slipernatiiralizm) kendi goriislerini daha iyi ifade ettigini ancak
onun yerine yakinlarda dlen Apollinaire’e hiirmeten onun kullandig1 gercekiistiiciiliik
terimini benimsedigini yazar ve akimi $0yle tanimlar: “Gergekiistiiciiliik, isim. S6z ya da
yazi yoluyla diisiincenin gercek isleyisini ortaya koymayi amaglayan katkisiz ruhsal
otomatizm. Aklin dayattig1 tiim denetimlerin yoklugunda ve tiim estetik veya ahlaki
denetimlerin diginda diislincenin kendini ortaya koymasidir” (Breton, 1997: 26). Ayni
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bildirgede yer alan bir bagka agiklama ise soyledir: “Gergekiistiiciiliik evvelce dikkate
almmamig belli ¢agrisim bigimlerinin istiin gergekligine, riiyalarin mutlak giiciine,
diislincenin tarafsiz oyunlarina olan inanca dayanir. Diger tiim ruhsal mekanizmalari bir
kalemde iflas ettirmek ve yasamin tiim temel sorunlarini ¢6zmek adina bunlarin yerine
geeme egilimindedir” (Breton, 1997: 26). Bu tamimlardan da anlasildifi iizere
gercekiistiiciiliik, ampirik yasam deneyiminin kisitlamalarina dikkat ¢ekerken her tiirlii
pozitivist yaklasimm karsisinda yer alir; ayrica, gergeklik anlayisimizi gdézden
gecirmemizi talep eden, biling ve ruhta deneyimlenip toplumsal alana yansitilan bir
baskaldiri estetigi tizerine kuruludur. 1929 yilinda gergekiistiiciiliik izerine kaleme aldigt
makalede Walter Benjamin, “Bakunin’den beri Avrupa’da hicbir radikal 6zgiirlik
anlayigt olmamistir. Gergekiistiiciilerde boyle bir anlayis bulunmaktadir” (Benjamin,
2005: 215) diye yazarken Breton’un ilk manifestoda coskuyla kutsadigi, ahlaka veya
insanliga hizmet etmek gibi faydaci bir amag giitmeyen 6zgiirliik anlayigini yiiceltmistir.

Ik Gergekiistiicii Bildirge ile akinn ilke ve tutumlari belirlendikten kisa bir siire
sonra, Benjamin Péret ve Pierre Naville’in baglangicta editdrliigiinii beraber yiiriittiigii
La Révolution surréaliste adli dergi, Antonin Artaud, André Masson, Man Ray ve
Georgio de Chirico gibi gercekiistiicli yazar, fotografci ve ressamlarin da katkilariyla
yayimlanmaya baglanmistir. 1929 yilinda yayimlanan derginin son sayisinda ise Breton,
gergekdistiiclilik akiminin geldigi noktay1 gézden ge¢irmek amaciyla ikinci bildirgeyi
yayimlamig, burada, akimi temsil eden yazar ve sanatgilar arasinda izlenen tutarli bir yol
olmamasini da elestirmistir.

Bu derginin bir devamu niteliginde olan ve 1930-1933 yillar1 arasinda yayimlanan Le
Surréalisme au service de la révolution (devrime hizmet eden Gergekiistiiciiliik) adli
dergi, adindan anlasilacagi iizere daha ¢ok gercekiistiiciiliigiin politik yoniinii ortaya
koymay1 amaglamistir. 1927 yilinda Breton, Soupault, Péret, Eluard ve Pierre Unik
Fransiz Komiinist Partisi’ne iiye olmus, fakat kisa zaman iginde sanat ve politika
arasindaki iliskiye yaklasimlarindaki farkliliklar yiiziinden parti yonetimi ile ters
diismeye baglamislardir. 1932 yilinda, parti {iyesi Aragon’un politik bir siiri iizerine
¢ikan bir kalem kavgasi sonucunda Aragon partinin destegini de ardina alarak, siirini bir
kitap yoluyla savunan Breton’un fikirlerinin “devrim karsit1” oldugunu ifade etmistir.
Sonraki yil, gercekiistiiciilere yakinligiyla bilinen Fransiz filozof Ferdinand Alquié’nin
Le Surréalisme au service de la révolution’da yayimlanan ve Le Chemin de la vie (1931)
adli Sovyet filminde yapilan propagandayi elestiren yazisi partideki sorunlu gegmislerine
eklenince gergekiistiiciilerin ¢ogunun partiyle iliskisi kesilmistir. Buna ragmen,
gercekiistiicli yazar ve sanatgilarin devrim idealleri, Fransiz Komiinist Partisinden
bagimsiz olarak ve Stalin karsiti bir tavir sergileyerek ilerleyen yillarda da devam
etmistir. Ornegin, Breton ve Trotsky Bagimsiz Devrimci bir Sanat icin Manifesto’yu
(1938) Meksika’da beraber kaleme almis ve bu bildirgenin amacin s0yle
aciklamislardir: “Tim devrimei sanat destekgilerinin devrime, sanata 6zgii yontemlerle
hizmet etmek ve devrim gaspgilarina karsi sanat 6zgiirliigliniin kendisini savunmak i¢in
bir araya gelebilecegi bir zemin bulmak” (Bkz. Caws, 2001: 476). Goriiliiyor ki, devrim
bu dénemde hem politik hem de estetik bir tilkii olarak gercekiistiicii akimin en belirleyici
niteligidir.
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Devrimci sanat diisiincesine hizmet eden gergekiistiiciiler edebiyat alaninda
kelimelerin ve ifadelerin goriinen anlamindan ziyade derin anlamlarini agi3a ¢ikarmay1
amaglamis ve boylelikle bu kelime ve ifadelerin zihindeki anlamlandirilma siirecine
dikkat ¢cekmislerdir. Derin anlamlar1 ortaya ¢ikarirken, gergekiistiicii yazarlar ¢ogu kez
bi¢im bozucu teknikler kullanmus, dilin anlatim sahasini farkli olanaklari sunmak yoluyla
genisletmislerdir. Benzer bir sekilde gorsel sanatlar alaninda gercekiistiicii heykel, resim
veya fotograflar, konu aldiklar1 6zne ve nesneleri bilindik anlamlarini farklilastirarak
yansitmiglardir. Bu anlayisin onciisii kuskusuz hazir yapim sanat fikrini ortaya atan
dadac1 sanatgi Marcel Duchamp’dir. Belgikali ressam René Magritte’in Imgelerin
Thaneti (1928-29) diye de bilinen meshur pipo tablosu ve Meret Oppenheim’in Kiirklii
Kahvalti (1936) adli calismasi da bigim bozarak yeniden anlamlandirma siirecini
yansitan gercgekiistiici 6rnekler arasinda en goze ¢arpanlaridir.

Gorsel sanatlarda kullanilan gergekiistiicii teknikler arasinda otomatik ¢izim, frotaj,
kolaj, kaligram, grataj ve bir tiir kolektif kolaj teknigi olan miistesna kadavra (le cadavre
exquis) sayilabilir. Baglangigta yazili metin olusturmak icin kullanilan daha sonra
ressamlar tarafindan da benimsenen miistesna kadavra teknigi, bir grup ressamin bir
araya gelip bir tablo olusturmak icin digerlerinden habersiz olarak bireysel katkida
bulunmalarina dayali bir tiir oyundur. Yves Tanguy, Max Ernst, René Magritte,
Salvadore Dali, Méret Oppenheim, Jean Arp ve Man Ray gibi ressam, heykeltirag ve
fotografcilar bu teknikleri kullanarak gergekiistiiciilik akimini gorsel araglarla
sekillendiren sanat¢ilar arasinda yer alir.

Gergekiistiicii  sanat, sanatginin bilingaltin1  yansitmayr hedefledigi igin her
gercekiistiicli sanat¢inin tarzinin bir digerinden farkli olmasi kaginilmazdi. Bu anlamda
gercekiistiiciiliigiin kendine 6zgii tek bir tarzi oldugunu sdylemek zordur. Bu farkliliklar,
en belirgin sekliyle resim alaninda kendini gosterir. Ornegin, Avrupali gercekiistiiciilerin
birbirinden farkli tarzlar benimsedigini gézlemleyen Guy Hubbard sdyle yazar: “Tanguy
ve Duchamp’in eserleri soguk ve kisisellikten uzak, Ernst’inkiler ise ¢ok tutkuluydu.
Dali gergekei figiirleri garip yontemlerle bozdu. Miro tamamiyla soyut sekiller tercih
etti. Magritte’in eserleri de bir o kadar farkliydi: gergek¢i nesneleri ¢ok celiskili
diizenlemeler i¢inde gosterdi” (Hubbard, 2001: 26). Geri doniip baktigimizda goriinen
odur ki, tiim bu uyusmazliklar gergekiistiiciiliigiin olusumunda ve gelisiminde ona farkl
boyutlar ve katmanlar kazandirmig, akima ¢esitlilik ve zenginlik katmustir.

iki diinya savasi arasinda insanligin icinde bulundugu duruma bir baskaldir1 olarak
ortaya c¢ikan gergekiistiiciilik, boylesine kasvetli bir ortamda olduk¢a iyimser
sayilabilecek bir tutum Dbenimsemistir. Gergekiistiiciiler insan durumunun
degisebilecegine dair bir umut barindirirlar. Onlara gore insan kendi 6ziinden
uzaklagmis, ona yabancilagmistir. Bununla birlikte, insanin ruhunun derinliklerinde
glinltik yasamu siirdiirmesini saglayan mantik, akilcilik ve uyumlulugun 6tesinde gii¢ler
vardir. Breton bu ruhsal enerjinin etkisini sdyle ifade eder: “Sayet stirekli giiciimiiziin
otesinde isler basarabilecegimizi hissetmeseydik, insan yasami kimileri igin boylesine
biiyiik bir hayal kiriklig1 olmazdi” (Bkz. Carrouges, 1974: 2). Bu gii¢lerin varlig1 hayal
kiriklig1 yaratmanin yani sira daha olumlu bir yoneltimle kisiyi radikal bir degisime
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gotiirebilir.  Ciinkii slirdiigli yasamin siradanliginin ve vasatliginin farkina varip
bilingaltiyla ve iginde var olan derin giiglerle arasindaki kopusu onaran insan, bu saklt
alanla iletisimini giiclendirmenin sonucunda yasadigi diinyay1 degistirme potansiyelini
de agi8a ¢ikarmis olacaktir. Gergekiistiicii akimin yiizyila yakin zamandir siirmekte olan
etkisinin ardindaki sebeplerden biri de kuskusuz insanin varligini hissettigi fakat dogru
iletisimi bir tirlit saglayamadigi bu ulagilmasi zor, oOrtik alanla olan iligkisinin
¢oziilememesi ve zihin kurcalamaya devam etmesidir.

V. Gergekiistiicii Akima Getirilen Bazi Yorumlar ve Elestiriler

Gergekiistiiciiliik ile ilgilenen 20. yiizyilin 6nemli isimlerinden Fransiz psikanalist
Jacques Lacan gergekiistiicii bir dergi olan Minotaure’de yayinlar yapmis ve 6zellikle
1930’1u yillarda gergekiistiicii deneyleri yakindan takip etmistir. 1957 yilinda yazdigi bir
makalede iki imge arasinda ¢agrisim yoluyla kurulan iligkiye dayanan otomatik yazi
deneylerinin yanlis bir dgretiye dayandigini ileri slirmiistiir. Ona gore, “metaforun
yaratict kivilcimi iki imgenin sunulmasindan, yani esit bi¢imde gergeklestirilen iki
gostergeden kaynaklanmaz. Bu kivileim, iki gosterge arasinda parildar ki bu
gostergelerden biri gosterge zincirinde digerinin yerini alir, gizlenmis gosterge ise
zincirin geri kalan kismiyla olan (metonomik) baglantis1 yoluyla varligimi siirdiiriir”
(Lacan, 2001: 173). Yani, Lacan’a gbre anlam, gergekiistiiciilerin iddia ettigi gibi iki
gosterge arasindaki baglantida degil, bir gosterge digerinin yerini alirken olusan kayipta
aranmalidir. Lacan’in bu iddias1 gergekiistiiciilerin dil ve ifade ile olan iliskilerini
sorunsallastirmasi agisindan 6nem tagimaktadir.

Dil agisindan degerlendirildiginde, postmodernizm ile gergekiistiiciiliik arasindaki
iliski de gdze carpar. Gergekiistiiciilik akimmin savundugu ve “Ikinci Gergekiistiicii
Bildirge”de yer alan dil ve akilcilik {izerine bir¢ok fikrin Derrida ve Kristeva gibi
postmodern ve postyapisalci kuramcilar tarafindan da benimsenmis oldugu goriliir. Bu
fikirler arasinda en g¢arpict olanlari sunlardir: “Dilin sok etme ve climlenin piiriizsiiz
mantiksal mekanizmasint altiist etme giicii; mantig1 raydan ¢ikaran ‘sesler’in islevlerini
iade etmek ve aklin ‘diger taraf’ina acgilan kapilarin ‘6tesi’ne adim atmak; ‘akil’a uygun
hale gelmek i¢in duyulan rasyonel istege kisa devre yaptirarak ilham giictinii yeniden
canlandirmak; dilin bilgiye dayali bir gosterge araci degil, giidiimsiiz, ylice bir ‘armagan’
oldugunu yeniden kesfetmek... s6zdizimlerini kirarak birden ¢ok baglam olusmasini
saglamak” (Ermarth, 1992: 91). Buna gére, modernist bir akim olan gercekiistiiciiliik ile
postmodernizmin edebi kuramlar1 arasinda bir iliski kurmak miimkiindiir.
Gergekiistiiciiliikte yan yana sunulan ve aslen birbiriyle uyusmayan séz ve imgelerin
alginin smirlarmi genisletip yeni anlamlar {iretme siirecini baslatmasi da akimin
postmodernizm ile ortak yonlerinden biridir.

Avrupa ve Amerika’da feminist akimin yayginlastigr 1970’11 yillardan itibaren ise
gercekiistiicli kadin sanatgilar lizerine aragtirmalar yapilmis, gercekiistiiciiliigiin feminist
kuramlarla &rtiigen ve ters diisen yonleri tartismaya agilmistir. Olumsuz elestirilerden en
onemlisi kadinin birey olarak gercekiistiicii akimda yer bulamamis olmasi, daha ziyade
erkek 0znenin bilingalt1 ve doga ile iletisime ge¢mesi i¢in bir arag olarak kullanildigi
yoniindedir (Bkz. Chadwick, 1985). Breton’un Nadja (1928) adli roman1, Paul Eluard’m
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Facile (1935) adl siir kitab1 ve Dali’nin The Great Masturbator (1929) adl: tablosu
feminist bakis agisiyla elestirilen gergekiistiicii yapitlar arasindadir. Freud’un feministler
tarafindan erkek merkezci oldugu diisiiniilen psikanalitik kuraminin etkisiyle gelisen
gergekiistiiciilik akiminin feminist diisliniirler tarafindan elestirilmesi kaginilmaz gibi
goziikse de, gilinlimiizde gergekiistiicii kadin sanatcilarin “gergekiistiiciiliigiin alanini
gozden gecirerek ve sdyleminin parametrelerini genisleterek yeni ikonografiler ve
mitolojiler” gelistirdikleri de goriilmektedir (Raaberg, 1991: 9).

V1. Giiniimiizde Gerc¢eKkiistiiciiliik

Gergekiistiiciiliigiin o6rgiitlii bir akim olarak iyiden iyiye yok oldugu 1950°1i yillarin
basinda bir yazi kaleme alan Fransiz yazar Gaston Criel, akimin gecerliligini
sorgularken, “Ona 06ldii goziiyle mi bakmaliyiz yoksa hala yasiyor mu? Ne biri ne de
digeri.” (Criel, 1952: 133) diye yazmustir. Gergekiistiiciiliigiin diialist 6ziine de uygun
diisen bu tespit ile Criel, daha ¢ok baslarda bile akimin etkisinin devam edip etmedigi
s0z konusu oldugunda durumun kesinlik belirtmedigini ifade etmistir. Yazar, ‘karanlik
151k’ diye tanimladigi bilingdisinin ve riiyalarin agiga ¢ikarilmasi yoniinde insan
arzusunun hem yeni hem de eski olmasi nedeniyle akimin her zaman canli kalacag:
fikrini de yine bu yazisinda 6ne siirmiigtiir. Buna gore, gercekiistiiciiliik zamansizdir
¢linkii bir insan durumu ile ilgilidir ve iste tam da bu ylizden, insan var oldukga
gegerliligini muhafaza edecektir.

Gergekiistiiciiliik akimmin giinlimiize dogru nasil bir yolculuk gegirdigine, hangi
acilardan elestirilip zaman i¢inde ne gibi farkli yorumlar bulduguna bir géz attigimizda
oncelikle akimin edebiyatin yan1 sira daha gok film ve reklamcilik gibi gorsellige dayali
sanatlarda etkili oldugunu goriiriiz. Ayrica 1970’lerin sonunda Los Angeles’ta ortaya
¢ikan ve 1980’lerden giliniimiize kadar gelen pop gercekiistiiciiliik akimi gibi farkl
bigimlerinin oldugu dikkat ¢eker. Pop gergekiistiiciiliik, ¢izerlerin mizahi bir yaklagimla
¢izgi romanlardan esinlenerek ve bdylelikle popiiler kiiltiir ile sanati birlestirerek ic
gergekliklerini ifade ettikleri bir akim olarak tanimlanabilir. Bu akim grotesk figiirler,
parodi ve taglama kullanarak “sokak kiiltiirii ile giizel sanatlarin ilgili oldugu konulari
harmanlayip c¢agdas kiiltiir icinde masumiyetin yitirilisi, ikiylizlillik ve a¢gozliiliigiin
varligr” (Klein, 2007: 26) gibi konular1 ele alir. Gergekiistiiciilik ile paylastig1 ortak
ozellikler ¢ok belirgin olmamakla birlikte her iki akimda da akilciliga bir baskaldiri,
diigsel manzaralarin resmedilmesi ve bilingdisinda yeri olan cinsellik ve vahset 6geleri
goriilmektedir.

Her ne kadar gorsel sanatlarda gercekiistiiciiliigiin etkisi daha agik bir bicimde
goriilse de akimin etkin oldugu donemde tiyatro alaninda goze carpan yansimalari
olmamistir. Ancak tiyatroda o donemdeki temsilcisi kabul edilen Fransiz yazar Antonin
Artaud kiyict tiyatro kuramui ile kendisinden sonra gelen tiyatro egilimleri igin dnemli bir
miras birakmistir. Yazarin gercekiistiiciiliik ile yolu Breton’un akimi politik arenaya
tasimaya giristigi donemde ayrilmistir. Artaud, temelde bilingaltinin ifade edilmesine
dayanan kiyici tiyatro kuramiyla gergekgi tiyatronun yayginca benimsenmesine tepki
gostermis, vahset ve ilkellik gibi 6gelerin yani sira maske, kukla ve giiriiltii gibi sahne
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tekniklerini 6ne ¢ikaran yenilikgi bir tiyatro anlayisini savunmustur. Yazarin Yanik Karin
(1925) ve Kan Fiskirmast (1925) gibi oyunlarinda neden-sonug iliskisinin tahrip edildigi,
soze dayali ifadenin yerini sembolik dilin aldigi, arketiplerin bozguna ugratildig1 ve
uyumsuz imgelerin beraber kullanildig1 goriiliir.

Artaud’nun gercekdistiicli 6geler tasiyan tiyatro anlayisinin etkisi Peter Brook ve
Peter Weiss’in kuram ve oyunlarinin yani sira uyumsuz (absiird) tiyatro yazarlari Eugéne
Ionesco, Jean Genet ve Samuel Beckett’in eserlerinde de hissedilir. Ozellikle
Ionesco’nun oyunlarinda goze ¢arpan, bazen Amedee’de (1954) oldugu gibi evin iginde
biyiiyerek tiim evi ele gegiren bir ceset bazen de Kel Kantocu (1950) adli oyununda
saatin zamani ¢izgisel gostermemesi gibi farkli sekillerde karsimiza g¢ikan olasilik
kanunlarinin alagagi edilmesi durumu Artaud’nun oyunlarinin da tanimlayici 6zellikleri
arasindadir. Isim babasi oldugu uyumsuz tiyatroyu anlatirken Martin Esslin’in de ifade
ettigi gibi “eylemin kabuslarin m1 yoksa gergek olaylarin m1 oldugu bir hayal alemini
sundugu ¢ogunlukla belirsizdir” (Esslin, 1960: 3). Yine uyumsuz tiyatroda yayginca
goriilen zaman ve mekan kavramlarinin belirsiz birakilmasi, karakterlestirmede arka
planin verilmemesi ve karakterlerin bireysellikten uzak sunulmasi, tekrara ve
duraksamalara dayali kopuk bir anlati modelinin takip edilmesi gibi pek ¢ok niteligi
Artaud’nun gercekiistiicli oyunlarinda gozlemlemek miimkiindiir.

Cagdas tiyatro sahnesine bakildiginda ise timiyle gercekiistiicii diye
tanimlanabilecek oyunlardan ziyade gergeke¢i anlatiya kosut sunulan gergekiistiicii
sahnelerle bezenmis oyunlar dikkat ¢cekmektedir. Bunlar arasinda Caryl Churchill’in The
Skriker (1991), Tony Kushner’in Angels in America (1993) ve Maria Irene Fornes’in
Enter the Night (1994) adli oyunlar1 sayilabilir. Ayrica oyunlarinda kimi zaman bir
adamin kendi kaniyla bahgesini suladigi kimi zamansa tavuklarin biiyiilii danslar yaptigi
Porto Rikolu oyun yazari José Rivera’nin tiyatrosunda ve Artaud’nun kuramlarina
fazlasiyla agina oldugu bilinen Alman oyun yazar1 ve yonetmen Heiner Miiller’in bazi
oyunlarinda da gercekiistiicli 6geler bulunmaktadir. 1960’11 yillarin sonlarindan itibaren
gelisen ve Hans-Thies Lehmann’in postdramatik diye adlandirdigi avangart tiyatro
egilimi de gergekdistiiciiliikkten nasibini almistir. Gergekdistiiciilerin yaraticiligin kaynagi
olarak gordiikleri bilingdisina, drnegin, Amerikali yazar Robert Wilson oyunlarinda
ayricaliklt bir yer tanir. Bu oyunlarda anlam iiretimi ve izleyiciyle iletigim,
bilingdisindaki giiclere hitap ederek, mantikla degerlendirme ve c¢oziimleme
mekanizmalari diglanarak ve boylece izleyicide var olan yaratici giicler disar1 salinarak
saglanmaya ¢alisilir (Bkz. Lehmann, 2006: 66-67).

Gilinimiizde gercekiistiiciilik akiminin devam eden etkisini kiiltliriin farkli
sahalarinda, Ozellikle moda, sinema, mimarlik, dekorasyon, siber tasarimcilik ve
fotografcilik gibi gorselligi 6n planda tutan alanlarda takip etmek miimkiindiir. Fransiz
moda tasarimcist Jean-Paul Gaultier’nin ‘Cocteau’ya Sayg1’ baslikl gergekiistiicii temali
2003-2004 Sonbahar/Kis Koleksiyonu, yiizleri hari¢ bastan asagi tiim bedenlerini
kaplayan kumasglarla adeta farkli renklerde bedenler giyinen mankenler yoluyla goze
goriinen ile goriinmeyen, gercek ile diigsel olan gibi zitliklar arasindaki baglantrya dikkat
¢ekmistir. Ayrica gesitli modacilar Paul Klee, Max Ernst ve Meret Oppenheim gibi
gercekiistiicli sanatgilarin eserlerine gonderme yaparak koleksiyonlar olusturmuslardir.
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Ornegin, meshur gercekiistiicii moda tasarimcis1 Elsa Schiaparelli’nin Salvadore Dali ile
beraber yarattigi, bir kadinin omuriligini, gégiis kafesini ve kaburgalarini detaylandiran
siyah krepe ‘iskelet elbise’ aralarinda Gaultier ve Yves Saint Laurent’in de bulundugu
pek cok modaci tarafindan yeniden tasarlanarak {iretilmistir.

Sinema endiistrisine bir gdz attigimizda ise, Ispanyol yonetmen Luis Bufiuel’in hem
yonetmenligini hem de Salvadore Dali ile beraber senaristligini tistlendigi Bir Endiiliis
Kopegi (1929) ve Alun Cag (1930) gibi gercekiistiici filmlerden itibaren sinema
tarihinde karmasik ve siireksiz bir anlat1 yapisi, kronolojik tutarsizlik, uyumsuz imgelerin
harmanlanmasi ve sembolik anlatim gibi gergekiistiicii unsurlardan faydalanan pek ¢ok
yapim ortaya ¢ikmustir. Cagdas sinema alaninda David Lynch, Darren Aronofsky, Kim
Ki-Duk ve Lars von Trier gibi tim diinyadan yonetmenler, karakterlerinin ig
diinyalarindaki karmasayi veya zihinsel siire¢lerini yansitmak iizere gergekiistiicii
teknikler kullanmaktadirlar.

David Lynch’in filmlerinin yani sira 6rnegin 2000 yilinda Sony PS 2 video oyun
konsolunun tanitin i¢in ¢ektigi Ugiincii Bolge (Third Place) adli reklam filmi de igerdigi
gercekiistiicii imgelem agisindan ilgi ¢ekicidir. Lynch’in reklam filminin ana fikri, bu
yeni oyun konsoluyla kisinin adeta bir baska evrene yani somut olarak algiladigimiz
diinyanin 6tesinde bir bolgeye gecis yapacagidir. Bu reklamda viicuttan koparak kendi
iradesiyle hareket eden kafa ve kol gibi organlar; bir bekleme odasinda yan yana oturan
ordek kafali bir adam ve sargilar iginde bir baska kisi; yer yer mekanik ve korkutucu
seslerin ve anlagilmasi gii¢ anonslarin kullanimi gibi birbirinden bagimsiz 6geler birlikte
sunulmaktadir. Alman DDB reklam sirketinin 2008 yilinda piyasaya siirdiigii yakit
tasarruflu Volkswagen Polo Bluemotion serisini tanitmak iizere kullandigi Dali’nin
Bellegin Azmi (1931) ve Magritte’in Melon Sapkali Adam (1964) tablolar1 da
gercekiistiicli reklamciligin bir bagka 6rnegidir. Bu reklamlardan birinde, Magritte’in
melon sapkali adami elinde benzin pompasi ile bekleyen, yiiziiyse uzun zamandir
kimsenin benzin almaya gelmedigini ima edecek bicimde bir kum saati ile kapatilmig bir
benzin istasyonu gorevlisi olarak sunulmustur. Reklam gorsellerinde halihazirda var olan
meshur gergekiistiicii tablolar, Polo Bluemotion serisinin yakitta ne kadar tasarruflu ve
¢evre dostu oldugunu gozler oniine serecek sekilde doniistiirilmiistiir.

Cogu kez gergeklik yanilsamasi yaratmak iizere ince detaylara yer verecek sekilde
tasarlanan video oyunlarinda dahi gercekiistiiciiliigiin etkisi goriilebilmektedir: “Riiyalar1
andiran gorseller ve manzaralar satig rekorlar1 kiran oyunlarin diinyasina da serpistirilmis
durumdadir; 2010 yilinda piyasaya stiriilen Savas Tanrisi 3 bile bundan nasibini
almistir.” (Seppala). 2014 yilinda piyasaya siiriilen ve yine Dali ve Magritte gibi
gergekdistiicli ressamlarin eserlerinden ilham alinarak hazirlanan Yataga Déniis (Back to
Bed) adli video oyununda oyuncunun goérevi uyurgezer Bob’un bilingalt: kisiligini yani
Subob’u bir riiyalar evreninde ¢esitli tehlikelerden kurtararak yataga giivenli bir sekilde
ulagtirmaktir. Oyuncu gergekiistiicii tablolar1 andiran gorseller iginde Subob’u
yonlendirirken ayni zamanda zekasini da kullanarak karsilagtigt bilmece ve akil
oyunlarmi da ¢ozmelidir.
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VII. Sonuc¢

Giliniimiiz perspektifinden degerlendirildiginde goriiliiyor ki, gercekiistiiciiliigiin
gorsel ve yazinsal alanlardaki cagdas yansimalari, akimin ortaya ciktigi dénemdeki
sanatsal devrim arzusundan ve daha sonraki yillarda benimsenen politik {iilkiiden
biitiiniiyle yoksundur. Bu yeni yorumlar daha ziyade gergekiistiiciiliigiin 6ziinii, yani
bicim ve goriiniimleri salt dis diinya gergekliginden siyirip riiyalar ve bilingaltinda ortaya
ciktig1 sekliyle harmanlayarak yansitmayi hedefler. Ozellikle de giiniimiizde, toplumsal
deneyimin her alaninda islevinden siyrilmis, yalnizca hazzi koriikleyen tiiketicilige
dayal1 hiper-tiiketim toplumlarinda gergekiistiiciiliik ancak bir izlenim gibi sunulmakta
ve tiiketilmekte; tarihsel konumu ve psikanalize dayanan kuramsal arka plani géz ardi
edilmektedir. Cagimizda kullanilan gercekiistiicli imgelem, bilingdiginin yansitilmasi ve
somut gergekligin dtesine gecme cabastyla islevsel olarak dis gerceklige kosut veya zit
olan, i¢e doniik bir bakis sunarken ayni zamanda Cocteau ve Dali gibi sanatgilara yapilan
gondermelerle nostaljik bir deger giydirilen yeniden iiretimler olarak kargimiza gikar.
Buna ragmen gercekiistiiciiliik tizerine yapilan ¢aligmalar ve akima yonelik devam eden
yorum ve elestiriler, onun hem sanat ve felsefe tarihindeki onemli yerine hem de
ilerleyen yillarda ortaya ¢ikan diigiince ve akimlar i¢in bir génderme noktasi olusturan
marjinal sdyleminin giicline isaret etmektedir.
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