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Harir?’nin Makamat’inda Miizikal Gorseller

Ibrahim ODABASI

Oz

Bu makalede, Hariri’nin Makdmdt’indaki miizikal gorsellerin analizi yapilmistir.
Makaleye konu olan yazma eser, Fransa Milli Kiitiiphanesi (Paris Bibliothéque
Nationale)’inde bulunan Arabe 5847 envanter numarali niishadir. Vasiti, Makamat
istinsah ettiginde, hat ve tasvirlerle eseri benzersiz bir hale getirmistir. O sebeple
Vasiti Makamat’1 tabiri de kullanilmaktadir. Bu yazma eser, bos sayfalar haricince (8
on ve 8 arka kapak sayfas1) 167 varaktan olugmaktadir. Kitabin dili Arapga’dir ve elli
kisa oykiiden olusur. Bir edebi tiir olan makame tarzinda; mensur, seci (nesir i¢inde
kafiye) ve manzum olarak kaleme alinan eserin igeresinde, Vasiti’nin ¢izdigi toplam
99 gorsel/minyatiir bulunmaktadir. Cizimlerin; tarz, renk kullanimi, mekén algisi ve
olay orgiisii dikkate alindiginda, tek bir nakkasin elinden ¢iktig1 anlagilmaktadir. Bu
99 gorselin igerisinde, goriiniirde enstriimanlarin oldugu ve miizikal bir faaliyet igeren
4 gorsel belirlenmistir. Gorsellerin varak numaralar1 Fransa Milli Kiitiiphanesi veri
tabaninda oldugu sekliyle verilmistir. Belirlenen bu gorsellere, makame siras1 ve
hikayenin ge¢tigi konumlar dikkate alinarak basliklar verilmistir. Gorsellerde,
genellikle bir sahne iizerinde duran kalabalik resmedildigi i¢in makame yerine meclis
kelimesini kullanmak uygun goriilmistiir. Miizikal gorseller sirasiyla soyledir:
Berkaid (7. Meclis), Sam (12. Meclis), Kat’iyye (24. Meclis) ve Remle (31. Meclis).
Her gorsel, orijinal niishadan gozlemlenerek ve Makamat’1 retorik ve dil bilimsel
olarak inceleyen Makamat or Rhetorical Anecdotes of al-Hariri of Basri (1850), The
Assemblies of Hariri (1867) ve Assemblies of al Hariri (1897) {i¢ ayri eserden
faydalanarak analiz edilmistir. Vasiti’nin ¢izdigi miizikal gorsellerle, Makdmadat taki
metinler karsilastirilmigtir. Bu sekilde gorsellerdeki ¢algi aletlerinin yani sira ¢algt
aletlerinin hangi mekénlarda ve hangi amagla kullanildiklarina yonelik bir fikir
edinmek amaglanmistir. Makdmat'in metin  kisminda gegcen c¢algi aletlerinin
isimleriyle, gorsellerdeki ¢alg: aletleri arasinda benzerlikler olup olmadigi; bu calgi
aletlerinin morfolojik o6zellikleri géz Oniine alinarak, eski ve ¢agdas organoloji
calismalartyla mukayese edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Islaim Tarihi ve Sanatlari, Sark Miizigi, Tiirk Miizigi Calgi
Aletleri, Organoloji, Makamat

Musical Illustrations of the Maqamat of Hariri

Abstract

In this article, the musical illustrations in Hariri's Magamat have been analyzed. The
manuscript, which is the subject of the article, is the copy with inventory number
Arabe 5847 in Paris Bibliothéque Nationale. When Wasiti copied Magamat, he made
the work unique with calligraphy and illustrations. Because of that the term
Wasiti Magamat is also used. This manuscript consists of 167 leaves (8 front and 8
back cover pages) excluding blank pages. The language of the book is Arabic and
consists of fifty short stories. In the style of magame, which is a literary genre; There
are a total of 99 visuals/miniatures drawn by Wasiti in the work, which was written in
prose, in prose (rhyme in prose), and in verse. Among these 99 visuals, 4 illustrations
with visible instruments and a musical activity were determined. The leaf numbers of
the images are given as they are in the French National Library database. Titles were
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given to these determined visuals, taking into account the order of the maqame and
the locations of the story. Since the crowd is usually depicted on a stage in the images,
it is appropriate to use the word assembly instead of maqame. The musical visuals are
as follows, respectively: Berkaid (7th Assembly), Damascus (12th Assembly),
Kat'iyye (24th Assembly) and Remle (31st Assembly). Each image is analyzed by
observing the original copy and making use of three separate works, Makamat or
Rhetorical Anecdotes of al-Hariri of Basri (1850), The Assemblies of Hariri (1867)
and Assemblies of al Hariri (1897), which examine Magamat rhetorically and
linguistically. has been done. The musical visuals drawn by Wasiti and the texts
in Magamat were compared. In this way, it is aimed to get an idea about the places
and for what purpose the instruments are used, as well as the instruments in the
visuals. Whether there are similarities between the names of the instruments
mentioned in the text of the Magamat and the instruments in the visuals; Considering
the morphological features of these instruments, they were compared with old and
contemporary organology studies.

Keywords: Islamic History And Arts, Oriental Music, Turkish Musical Instruments,
Organology, Magamat

Structured Abstract

In this study was analyzed the musical images in Hariri's “Maqamat”. This manuscript
is numbered Arabe 5847 in the Paris Bibliothéque Nationale. Because of Wasiti
created “Maqamat”, he made the work unique with calligraphy and illustrations. For
this reason, the term Vasitl "Maqamat" is also in common use. This manuscript
consists of 167 folios (8 front and 8 back cover pages) excluding blank pages. The
language of the book is Arabic and consists of 50 short stories. Written in the style of
makame, which is a literary genre, thyme in prose and, in verse, the work contains a
total of 99 illustrations/miniatures belonging to Wasiti, which were laid out together
with the texts. When observing the style, use of color, perception of space and, plot
are taken into account, it is understood that it was created by a single muralist. Among
these 99 illustrations, 4 ones with visible instruments and a musical activity were
determined. The folio numbers of the images are given as like in the French National
Library database. Considering the destruction of iconoclasm in the east and west, the
importance of early visuals increases even more. In this sense, Vasiti painted the 12th
century and the century in which he lived, both with the texts he read from Hariri.
Travels, stories, and anecdotes of a fictional hero covering wide geography came to
life with the pen of Wasiti. In this way, the demographic structure of the cities,
people's clothing, places of entertainment, traditions, and more were embroidered on
the images. These images have titles, taking into account the order of magam and the
locations of the story. The musical visuals are as follows, respectively: Barkaid (7th
Assembly), Damascus (14th Assembly), Mecca (24th Assembly), and Remle (31st
Assembly). Each image has been analyzed by observing the original copy. The
relevance of the musical scenes in the visuals drawn by Wasiti compare in the text of
Hariri. In this way, besides the instruments in the visuals, an idea was obtained about
the places where the instruments are used and for what purpose. Whether there are
similarities between the names of the instruments in the text of the maqamat and the
instruments in the visuals or correctness of the morphological features of these
instruments, they were compared with old and contemporary organology studies. In
Vasiti “Magamat” four different visuals associated with musical elements have been
identified. In 7th assembly there is a tablkhana procession, which was most likely
witnessed by Wasiti during the Eid al-Fitr celebrations in Baghdad. This military band
consists of a kos, two nafirs, alem and sanjaks. Amnon Shlioah wanted to associate
this team with the Fatimids, but made a chronological error. In 12th assembly, the
instrument that accompanies the music in this assembly appears to be the oud. In the
original of the text, the plural of musical instrument mizher is expressed with the word
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mezahir in a metaphor. Mezahir is the plural of mizher, in the Arab world the leather-
breasted oud; It was also used for the wood-breasted oud after the seventh century. In
some sources, the equivalent of mizher is also given as kopuz. In the text, Abu Zayd
refer to musician as "double-twisted strings". In 12th assembly dancers and sakis
accompany the music. The visible oud is four pairs of strings and known as udii'l-
kadim. In this case, it can be said that in 13th century Baghdad, despite the innovations
of Ziryab, the old style oud was used, not the perfect oud. Although there is no word
about the oud in 24th assembly, an inverted expression is used with the word mezahir,
which means flowering. The string of the lute is again four pairs. In this image, the
twist part of the oud is also drawn. Having three wrest pins at the top and two at the
bottom makes it difficult to associate them with the strings. Most likely the other three
wrest pins must have been erased. In this assembly, where the timbres of the oud
strings and the scents of the flowers, which are referred to as the mizher, are mixed
ud player and singer generally expressed as mutrib. In music literature, mutrib is used
for a person who arouses a pleasant feeling and entertains the listener. In fact, this
term was used for the khananda, which used its voice skillfully, but over time it was
used for both singers and musician. There is a similar usage in this assembly, and the
word mugarrid, which means to sing like a bird, was preferred to indicate the oud,
and the word mugarrid to indicate the khananda. In 31th assembly the images in fol.
19r and fol. 94v are compared, the kos in fol.19r; In fol. 94v, the kos are played with
larger and thicker mallets, while it is shaped like a pot-like structure that narrows
down and is played with a zahme-like stick or drumstick. Nafirs are depicted longer
in fol.19r and shorter in fol.94v. Shiloah used the term naqqarat for kusat. Faruki
mentions a pair of large kettle drum tied to the right and left of the camel. It also means
that the nagqara is a pair of drums, one larger than the other, often used in religious
rituals, made by stretching the skin over metal or clay bowls. According to the general
view in Turkish sources, nakkare and kudum are the same. Considering that the size
of the nakkare appearing in the mehter ensemble is small and similar to the kudum, it
can be thought that the nakkare instrument, which was also used for the kos, was
produced in different sizes. vr. 19r and vr. Judging from the 94v images, the kos
loaded on the mule and the kos placed on the camel are different in terms of shape and
mallet. In this case, it would be appropriate to say kos an nakarye on a camel. The
differences in the naves may have been made to emphasize the different types of nafirs
with varying sizes and thus varying sounds. Fol. 94v has similarities with fol. 19r. It
is possible to say that both regiments were fablkhana regiments. Based on this
difference, it has been determined in the dictionary that there is a larger kos is called
as nakarye, which is mounted to the right and left of the camels. Amnon Shlioh refers
to these kusat as nagqarat in fol. 94v. If the information that a kos is referred to as
nakarye is true, its plural is likely to be nakaryat as well.

Giris

Makame (¢. makamat), bir araya gelmis insan gruplarimin bulundugu veya
oturdugu yerler ve bu meclislerde sdylenen edebi sozler igin kullanilir. Zamanla
makame; hayali bir ravisi olan, beldgatiyla herkesi kendisine hayran birakan yine
hayali bir kahramanla, Arapca dilinin inceliklerini 6gretmeyi ve okuyucu
eglendirmeyi amaglayan bir edebi tiire doniismiistiir. Bu tiirde ilk eser veren yazarin
Bediiizzaman Hemedéani (6. 398/1008) oldugu kabul gormektedir (Ayyildiz
2003:417). Hemadani’den sonra ise en dnemli yazarlarin baginda Hariri (6. 516/1122)
gelmektedir.
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Tam ismiyle, Ebd Muhammed el-Kasim b. Ali b. Muhammed b. Osmén el-
Hariri, 1054 yili civarinda Basra’da dogmustur (Chenery 1867:3). Basri nisbesinin
yaninda, ipek ticaretiyle ugrastig1 igin Harami nisbesiyle de amlmustir. {lk tahsillini
Basra’da nahiv ve edebiyat tizerine yapmustir (Kilig 1997:191). Yasadig1 ylizyilda
Hacli ordularinin istilasina gahit olmasi, onun igin talihsizlik olsa da tanik oldugu
olaylar1 giiniimiize aktarabilmis olmasi olduk¢a 6nemlidir. Hariri miisahitligindeki bu
yiizy1l, Tiirk tarihi i¢in de olduk¢a dnemlidir ¢linkii Selguk Bey’in torunu Tugrul Bey,
Abbasi halifesi Kaim-Biemrilldh tarafindan bu yiizyillda dogunun ve batinin
hiikiimdar ilan edilmistir. Dolayisiyla Hariri’nin hayali kahraman1 Eb( Zeyd es-
Surlici’nin gezdigi cografyada, ¢ok biiyiik olasilikla erken donem Tiirk kiiltiir ve
ananelerinin izlerini gormek mimkiindiir.

Tiirklerin Islamiyet’i kabuliiyle dini ve sosyal hayattaki meselelerde Kur’an-
1 Kerim temel alinmis; fukahanin veya mezhep alimlerinin yonlendirmelerine tabi
olunmustur. Bu etkilesim sadece dini anlamda ger¢eklesmemis; Kur’an dilinin Arapga
olmasi dolayisiyla, donemin bilim ve sanat eserlerinde, baskin olarak Arapga
kullanilmistir. Chenery, Arapcanin Fars¢a gibi kadim bir dilde bile etkilerini, Firdevsi
(6. 411/1020) ve Sadi (6. 691/1292) gibi iki 6nemli yazarin eserlerini kargilastirarak
ortaya koymustur. Ona gore 11. ylizyilin ilk ¢eyreginde yazilmis olan Sahndme’de
Arapga kelimelere seyrek rastlanirken, yaklasik yiiz elli y1l sonra yazilan Giilistan’da,
orijinal dille biitiinlesmis Arapca kelimelerin varligi olduk¢a fazladir (Chenery
1867:5). Arapga etkisi Tiirk dili iizerinde de olduk¢a yogun olmustur. Bu etkiyi fark
edip azaltmak gayesiyle Kasgarli Mahmud tarafindan, 11. ylizyilin son g¢eyregine
dogru tamamlanan Divdnii Lugati’t-Tiirk; Tirk dilinin Arapgadan geri kalmadigini
gostermek ve Araplara Tirkceyi 6gretmek icin yazilmistir (Kacalin 1994:446). Bu
¢abanin basarili oldugunu sdylemek gii¢ olur ¢iinkii bilim ve sanat dilinde ¢ogunlukla
Arapca ve Farsca tercih edilmistir. Abbasi hilafetinin her ne kadar Tiirk komutanlarin
hegemonyasinda oldugu kabul edilse de Selguklu sultanlarinin ya da emirlerinin
himayesinde gerceklesen bilimsel ve sanatsal faaliyetlerin dilinde yine ¢ogunlukla
Arapca kullanilmastir.

Hariri’nin Makdmat'inin dili Arapga’dir. Makdme tiiriiniin en ayirt edici
ozelliklerinden biri olan hayali figiirlerinden biri; hikdyeyi anlatan ravi Haris b.
Hemmam ve digeri ise kurnazligiyla 6n plana ¢ikan Ebli Zeyd es-SurGci’dir.
Hikayelerde Eb(i Zeyd, elinde asési, omuzunda mesin kesesiyle bazen bir seyyah
bazen bir véiz bazen de bir sail (soru soran) olarak ortaya ¢ikar (Harir? 1989:9). Elli
kisa hikayeden olusan Makamat’ta; Arap dilinin incelikleri, edebi sanatlar1 ve kelime

oyunlar yar1 kafiyeli (sec‘ili) bir tisliipla ortaya konulmustur (Kilig 2003:415).
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Makamat'in 13. ylizyilda kopyalanmig ii¢ ayri niishasi bulunmaktadir.
Bunlardan ilki, Fransa Milli Kiitiiphanesinde Arabe 5847 envanter numarali ‘Schefer’
Makémat'1 olarak isimlendirilen niishadir. Bu niisha en iyi Islami resim érneklerinden
biri olarak kabul edilmektedir. Digerleri ise YE S 23 envanter numarali Academy of
Sciences, Leningrad’daki ve YE Esad Efendi 2916 envanter numarali niishalardir
(James 1974:22).

Islam tarihgisi Richard Ettinghausen 1960°da Siileymaniye Kiitiiphanesinde,
icerisinde c¢izimlerin de oldugu, 13. yiizyilda yazilan Makdmat i bir niishasini
kesfetmis ve yayimlamast i¢in eserin tiim haklarini Oleg Grabar’a vermistir. 301mm
yiiksekliginde 223mm genisliginde olan yazmada 56 minyatiir vardir. Bu ¢izimlerin
zarar gorenlerinin ve yeniden iiretilmesi miimkiin olmayanlarimin disinda 42 tanesi
diistik kondisyonda da olsa diger yazmalar1 anlamaya yardimci olmalar1 bakimindan
olduk¢a Onemlidir (Grabar 1963:97). Schefer Makdmat’1 olarak bilinen niisha,
¢izimleri itibarryla digerlerinden ayrilir. Bugiine degin korunarak gelmis olan
¢izimler, Yahya b. Mahmutd b. Yahya b. Abi’l-Hasan b. Kiirriha el-Vasiti tarafindan
(634/1236) yilinda yapilmistir. O’Kane’e gore, Islami sanatlarin saheserlerinden biri
olan bu esere, hem hat hem de tasvirlerin miiellifi oldugu i¢in Vasiti Makdmdt’1 demek
daha uygundur (O’Kane 2012:41).

Vasiti’nin 13. yiizyilda tamamladigi bu eser gerek metinleriyle gerekse
resimleriyle, 12. ve 13. yiizyillarin sosyal hayatina 1s1k tutmustur. Ozellikle resimler
heyecan uyandiricidir ¢iinkii Vasiti dncesinde tek sayfaya ya da iki sayfaya birden
cizilen resim Orneklerine rastlanmaz. Makdmdt’ i birgok bolimiinde tek sayfayi
kaplayacak resimler bulunmaktadir. islam’da resim yasagi sdylemlerini tekrar
diisiinmeye sevk edecek bu gorseller, konulari bakimindan da olduk¢a zengindir.
Yazmanin tam olarak nerede olusturuldugu ya da Vasiti’nin kimin himayesinde bu
esere basladigi bilinmemektedir. O’Kane r. 6b’deki figlirlerin Tiirk giysileri
giymelerinden yola ¢ikarak, yazmanimn Bagdat’ta olusturuldugunu ve muhtemelen
Abbasi halifesinin onayryla Musul Atabeyligine atanan Bedreddin Li’lii’niin resme
olan ilgisi sebebiyle hamilik yapmis olabilecegini ifade eder (O’Kane 2012:42).

Vasiti Makamdt'min, Fransa Milli Kiitiiphanesi (Paris Bibliothéque
Nationale)’inde bulunan Arabe 5847 niishasi, bos sayfalar (8 6n ve 8 arka kapak
sayfas1) haricinde 167 varaktan olusmaktadir. Makame tarzinda manzum ve mensur
olarak kaleme alinan eserin i¢eresinde, Vasiti’nin toplamda 99 ¢izimi bulunmaktadir.
Cizimlerin; tarz, renk kullanimi, mekan algis1 ve olay orgiisti dikkate alindiginda tek
bir nakkésin elinden ¢iktig1 anlagilmaktadir. Bu ¢izimlerin igerisinde dogrudan 4 adet

miizikal gorsel bulunmaktadir.
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1. Makéamat’ta Miizikal Ogeler

Makamat ta tespit edilen miizikal gorseller, Arabe 5847 niishasinda sirastyla:
7. Meclis Berkaid vr. 19r, 12. Meclis Sam vr. 33r, 24. Meclis vr. 69v ve 31. Meclis
vr. 94v olarak numaralandirilmistir. Bu numaralandirma, yazmada eksik olan sayfalar
dolaysiyla, yazma fiizerinde yazan sayfa numaralariyla eslesmez. Gorsellerin
iizerindeki metinlerin matbu halleri ve kelime analizleri The Assemblies of Hariri’de
sayfa 55;94;187;243’te yer almaktadir (Steingass 1897). Gorsellerde goriinen galgi
aletlerinin, olaymn gectigi meclislerle bir iliskisinin olup olmadigi ancak bu
meclislerde gecen hikdyeyi okumakla anlasilabilir. Bu sebeple Makdamat tizerine
yapilan Arapga, Tiirkge ve Ingilizce caligmalardan yararlanarak bu meclislerdeki
olaylar kisaca 6zetlenmistir. Miizikal unsurlar ise sadece ¢evirilerde olan sekilleriyle
degil Arapcadan transliterasyonlari yapilarak aktarilmistir. Bu énemlidir ¢linkii bir
grubu ‘miizik yapryor’ diye tanimlamakla, ‘mutrip ve mugarridin elhdmi goniilleri
costuruyor’ demek oldukg¢a farklidir. Bu sekilde transliterasyona uyarak, mutrible,
mugarridle neyin kastedildigini anlamak kolaylasacaktir. Tesbih, istiare ve tevriye
gibi edebi sanatlara sik sik bagvurulan metinde, miizik tiirlerinin ve bigimlerinin
bazilarina rastlamak miimkiin olacaktir. Makalenin konusunu olusturan, Haris b.

Hemmam’1n hikaye ettigi dort meclisin ilki Berkaid ile baglamaktadr.
1.1. Berkéid 7. Meclis!

Haris b. Hemmam, Meraga’dan sonra Musul’un kuzeyindeki Berkaid kasabasina
gider. Kasabadan ayrilacakken ‘Bayram isiklarmi’ fark edip Berkdid’de kalmaya
karar verdigini soyler (Preston 1850:230). Burada Hariri, kahramani Haris b.
Hemmam’in agzindan bir kelime oyunu yaparak, Arapca bayram/iyd (=) ve
berk/yildirim ( 3_») kelimelerini cinasli bir anlatimla kullanmistir. Eserde sik sik edebi
sanatlara 6zellikle de cinas ve tevriyeye bagvurulmustur.

Haris b. Hemmam, bayram giinli cemaatin arasina katilir. Yagh bir kadin elinde kok
boyalarla boyanmis rengarenk kagitlar iizerine bilgece yazilmis siirleri dagitmakta ve
kor taklidi yapan Ebl Zeyd icin para dilenmektedir (Chenery 1867:140). Haris b.
Hemmam, yasl kadindan kér adamin Ebi Zeyd oldugunu 6grenir. Ebll Zeyd, Haris
b. Hemmam’1 yemege davet eder ve {igli beraber eve giderler. Yemekten sonra EbQ
Zeyd ona kor taklidi yaptigi itiraf eder ve goziine siirmesi i¢in Haris b. Hemmam’dan
bir seyler ister. Haris b. Hemmam elinde Ebl Zeyd’in istedikleri ile doner ancak ne
omu ne de kadini evde bulamaz (Hariri 1989:70).

! (Steingass 1897:52-58); (Preston 1850:230-47); (Chenery 1867:139-44)
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Fotograf 1: vr. 19r, (7. Meclis)

Paris, Bibliothéque Nationale de France, MS arabe 5847, fol. 19r.

Berkaid’deki sahnede binek hayvanlarinin {izerinde alemdarlar, sancaktarlar
ve miizisyenler resmedilmistir. Metinde gecen bilgiler dogrultusunda o giiniin,
Ramazan Bayrami oldugu anlagilmaktadir (Chenery 1867:52). O’Kane vr. 19r’deki
alaym bayram vesilesiyle toplanmis, tablhane heyeti olabilecegini ifade eder. Bu
¢ikarimi, vr. 18b’den yola ¢ikarak kurmus olmali zira vr. 18r’de Haris b. Hemmam,
Ramazan Bayrami miinasebetiyle camidedir (O’Kane 2012:45). Vasiti hikdyeden
yola ¢ikarak vr. 18r’de bir cemaat resmetmistir. Dilenci kadin el agip bir seyler
dilenmekte hemen arkasinda Ebl Zeyd beyaz kiyafetler iginde sar1 bir mesinden,
metinde zikredilen renkli kagitlara yazilmis yazilari tutmaktadir. Onun arkasinda da

Haris b. Hemmam diislinceli bir halde olan biteni seyretmektedir. Hariri’nin
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Makamar’indaki metinde Ebtl Zeyd kor taklidi yapmaktadir; fakat Vasiti, resminde
onun kor olduguna dair bir isarette bulunmamustir?. Makdmdt’in Dugeys niishasinda
(vr. 24) cemaat sahnesinin, Hariri’nin metnine daha sagdik kalinarak resmedildigi
sOylenebilir. Minyatiirde, ellerinde tesbihlerle tasvir edilen cemaat tek sira halindedir.
Yasl kadin elindeki renkli kagitlar1 dagitirken, kor oldugu belli olan EbG Zeyd ortada
dolagmaktadir.’ Vasiti ile Dugeys’in arasinda bes asir kadar bir zaman oldugu goz

oniine alinirsa bu bir yorumlama farki olarak kabul edilebilir.

7. Meclis’in metin kisminda tablhane alay1 ile ilgili herhangi bir bilgiye
rastlanmaz. Sadece metnin giris kisminda bayram hazirliklarinin  yapildig:
vurgulanmigtir. Vasiti’nin buradan yola ¢ikarak, kendi zamaninda siire gelen bir
gelenegi resmetmis olmasi muhtemeldir. Shiloah, seyyah Nasir-1 Hiisrev’in Halife
Miistensir’in (1036-1094) zamaninda Kahire’de boyle gosterigli alaylara sahit
olmasindan yola ¢ikarak, bu gorselle Fatimilerin satafatli gecit alaylarini (mevékib)
iliskilendirmek istemistir (Shiloah 2008:291). Oysa resimleri ¢izen Vasiti’nin, Fatimi
hilafetinden ¢ok daha sonra yasadigi ve bu eseri 1236°da istinsah ettigi géz Oniine
alinirsa, bu gorselin; Bagdat’ta Halife Miistansir-Billah (1226-1242) zamanindaki bir

askeri bando alay1 olmas1 daha makul bir yorum olacaktir.

Vr. 19r’de 8 binegin iizerinde 7 kisi yer alir. Atlardan olusan bineklerden bir
tanesi katir ya da esek olup; iizerinde bir ¢ift vurmali ¢algt aleti ve elinde daha ¢ok
zahmeye benzer bir tokmak/bagetle onu ¢alan bir kigi vardir. Onun hemen arkasinda
ise iki tane boru ¢alan figiir yer alir. Kompozisyonun sol tarafinda bulunan dort kisi
ise iizerinde kelime-i tevhit ve sire (Kevser Siresi olabilir) yazan bayraklar1 ve
flamalar1 tagimaktadir. Alem sayist dikkate alindiginda bu heyetin goriindiigiinden

daha da kalabalik oldugu varsayilabilir.

Katirin iizerine yerlestirilmis vurmali ¢algi kdse benzemektedir. Kos; Farsca
vurma ¢arpma anlamina gelen kis (¢. kiisat) kelimesinin Tiirk¢elesmis halidir. Kos
genellikle sultanlarin ve meliklerin saraylarinda ¢alimir (Steingass 1963:1063). Ayni
zamanda savaglarda kullanilan ks, bakirdan ya da piringten yapilmasi dolayisiyla
oldukea agir olan bir vurmali ¢algidir. Faruki, kdsiin Abbasi donemi boyunca Horasan
yerlesim alanlarinda borularla birlikte savasta ya da saldir1 talimat1 vermek amaciyla

kullanildigini ifade eder (Faruki 1981:151).

Gorseldeki iki borunun renginden yola ¢ikilirsa ham maddelerinin piring

oldugu anlasilmaktadir. Borular i¢in bazen borazan, nefir, surnay ve trompet gibi

2 Fotograf 5
3 Fotograf 6
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isimlendirmeler yapilmigtir. Bir zamanlar bu iiflemeli ¢algilar i¢in blk (¢. bikat)
terimi kullanilmigtir. Herhangi bir perdesi olmayan bik, genel olarak metalden
iretilmistir. Askeri miizikte oldukga sik kullanilan bikun 180 cm’ye kadar boylarinin
oldugu ifade edilir (Faruki 1981:43). Benzer sekilde nefirin de farkli boylarda, uzun
silindirik bir yapiya sahip oldugu, metalden yapildigi ve Farmer’in Meragi’den
aktardigma gore uzunlugunun 168 cm. oldugu ifade edilmistir (Faruki 1981:222).
Ayn1 zamanda Tirkler arasinda nay-1 c¢adur adinda bir c¢alginin, Nevruz
kutlamalarinda, seyahatlerde ve savaslarda kullanildig: bilinmektedir. Farmer’a gore,
bu ¢alginin daha uzunu ise nefirdir. Eger bu ¢algi ‘S’ seklinde katlaniyorsa (modern
korna gibi), karrandy olarak ifade edilir (Farmer 1997:611). Genel olarak biik ve nefir
terimlerinin zamanla trompete doniistiigii anlagilmaktadir. Seydhatndme’de kar-1

trompet ve sazande-yi trompetten s6z edilmistir (Gokgen 2017:579).

Herhangi bir perdesi olmayan bu ¢alginin boynuzdan ya da borazandan
ayrildig1 nokta, kuvvetle muhtemel ham maddesinden kaynakli; fakli boyutlarda
iretilmis olmast ise farkli seslerin elde edilmesi amaciyla olmalidir. Bu borulari
isimlendirirken trompet demek ¢ok dogru goriinmemektedir. Vasiti’nin bu ¢izimleri
yaptig1 yiizyildaki miizik terminolojisini kullanmak daha dogru olacaktir. Bu
minvalde Ahmet Eflaki; Selguklu sultanlarinin ve Hz. Mevlana’nin huzurunda nevbet
takiminin icra esnasinda kullandig: ¢algilarin isimlerini: kds, davul, zurna, nakkare ve
nefir olarak verir (Eflaki ve Yazici 1973:62-374). Yine II. Alaeddin Keykubad
doneminde (1249-1254) askeri bandonun yani nevbet takiminin: kos, davul, zurna,

nakkére ve nefirden tesekkiil oldugu bilinmektedir (Sevim ve Erdogan 1995:502).

Gorseldeki miizikal ogeler, kaynaklar 15181inda s6yle 6zetlenebilir. Vasiti bu
gorseli, Hariri’nin metninden bagimsiz olarak, kendi yasadigi donemde Ramazan
Bayrami kutlamalarinda, muhtemelen Bagdat’ta gordiigii nevbet takimindan ilhamla
¢izmistir. Gorseldeki siyah sancaklarin halifeligi sembolize ediyor olmasi bu takimin
saraya ait bir nevbet takim1 oldugunu diisiindiirmektedir. Calgi aletlerinden bir kos ve
o kose eslik eden iki nefir vardir. Bu gorseldeki temanin benzer bir sekli vr.94v’de yer

almaktadir.

1.2. Sam (Dimagk) 12. Meclis*

Bolluk iginde olan Haris b. Hemmam, eglenmek i¢in Irak’tan Sam’a gegmek

ister. Colii gegmek iizere hazirlanan bir kéfileye rastlar ve onlara katilmak ister; ancak

4 (Steingass 1897:86-94); (Preston 1850:175-204); (Chenery 1867:168-75)
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onlart hirsizlara karst koruyacak bir muhafiz bulamadiklar: i¢in beklemek zorunda
kalirlar. Onlar1 dikkatle seyreden bir dervis, gérdiigii rityay1 onlara anlatir ve tilsiml
sozler yardimiyla koruma isini iistlenebilecegini soyler. Colii basartyla gegip Ane’ye
ulasinca, bu dervisi altin ve miicevherle ddiillendirirler. Dervis alabildigi her seyi alir
ve gbzden uzaklasir. Kisa siire sonra onun meyhanede eglendigi haberini alirlar. Haris
b. Hemmam bunun iizerine kendini kiyafetle gizleyerek oraya gider. Gordiiklerini
karsisinda saskina donmiistiir. Uzerinde sar1 ve gosterisli® elbisesiyle Ebdi Zeyd, enfes
kokularla sazlarm nagmelerinin birlestigi, etrafinda sékilerin dondiigii, parildayan
1siklar altinda eglenmektedir. Haris b. Hemmam, kendisini hiisrdna ugratan bu yash
dervige hakaretler savurur (Hariri 1989:101). Bunun {izerine yasli adam bir siir®
okuyarak Haris b. Hemmam’1 ¢ok etkiler (Giille 1995:82). Bunun {izerine Haris b.
Hemmam ona kim oldugunu sordugunda: yasli adam Ebl Zeyd oldugunu sdyler
(Chenery 1867:168).

Hariri’nin retorik anekdotlarini inceleyen Preston, Ebli Zeyd’in okudugu bu
siirin bir boliimiinii su sekilde ¢evirmistir: “mersin ve yasemin; mizmar ve ud/sarap
ambarina davet ediyor/ardindan ¢algilarin davetkar nagmeleri/giizel kokular gibi

etrafa yayiliyor...(Preston 1850:175).”7

5 Preston’a gore, bu kiyafetin ipek ya da pembe bir elbise olup olmadigi belli degildir. Ancak
gosterisli bir kiyafet oldugu kesindir (Preston 1850:190). Vasiti’nin ¢izimine bakilirsa Ebt
Zeyd kollar1 sar1 siislemeli kirmiz1 bir elbiseyle tasvir edilmistir.

6 “Mutluluga ulasmak, zevk ve sefa siirmek i¢in yollara ¢iktim, sarap igmek i¢in miilkiimii
sattim, haysiyetimi feda ettim, hilelerimde saraptan gii¢ aldim... ” mealindedir.

7 Isret meclislerinin varligina dair bir vesika sayilabilecek bu gorsel, miizik karsit1 sdylemlerin
neden olustuguna dair bir ipucu vermektedir. Hicri 2. asirdan sonra gerek mezhep
imamlarmnin gerek fukahanin miizige mesafeli durmalarina neden olan seyin bu isret
alemlerinin oldugu aciktir. Zira miizige kars1 bir yasaklama s6z konusu oldugunda askeri
miizik, buna ¢ogu durumda dahil edilmemistir.
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Fotograf 2: vr. 33r (12. Meclis)

Paris, Bibliothéque Nationale de France, MS arabe 5847, fol. 33r.

Vasiti’nin ¢iziminde mecliste calg: aleti olarak sadece ud goriinmektedir. iki
katli bir mekan olarak tasarlanan mecliste, {ist kattin sol kosesinde bir figiir asagi kata
bir sey uzatmakta ya da almaktadir. Orta {ist boliimde sofrada oturan iki kisi vardir.
Sag st kosede ise kuvvetle muhtemel figilar istiflenmistir. Alt kattaki sol kosede
elinde uduyla bir mutrip durur, hemen saginda Ebl Zeyd gosterisli bir kiyafetle elinde
kadeh tutmaktadir. Ebii Zeyd’in saginda duran Haris b. Hemmam ise ona sdyleniyor
gibidir. Sag alt tarafta ise bir saki sarap damitmakta, arkasinda da zenci bir rakkase
raks etmektedir. Metinde gegen iiflemeli c¢algilara dair bir goriintii yoktur. Onun
disinda meclis neredeyse tamamen metne sagdik kalinarak resmedilmistir. Elinde udu
olan sazendeye dikkat bakilinca burgu kismi ¢izilmemis olan bu udun 8 teli oldugu

goriilecektir.
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Bu mecliste miizige eslik eden calgi aleti ud gibi goriinmektedir. Metnin
orijinalinde ¢alg1 aleti, mizherin (2 <) ¢ogulu mezahir (#!<) kelimesiyle tevriyeli
bir iislupla ifade edilmistir. Mezahir, mizherin ¢ogulu olup, Arap diinyasinda deri
gogiislii ud; yedinci yilizyildan sonra da ahsap gogiislii ud icin kullanilmigtir (Odabast
2022:76). Bazi1 kaynaklarda mizherin karsilig1 kopuz olarak da verilmistir (Comert
2019:74). Ama burada goriinen galgi aletinin kopuz olmadig1 ¢ok agiktir. Metnin
ilerleyen kisimlarinda Ebli Zeyd, ingdd ederken bir beyitinde, muganniye soru
sorarken ona ‘¢ift biikiimlii teller’ olarak hitap ederek, ni¢in siirin ilk kismini mensup
ikinci kismini merfu okudugunu sormustur (Steingass 1897:185). Bu ifade o donemin

calg aletlerinde kullanilan bagirsak sarimlarina isaret etmektedir.

Ud, Sark miiziginde en ¢ok kullanilan calgilardan biridir. Kisa klavyeli bir
calg aleti olup, lavta ailesine mensuptur. Eski kaynaklarda efsanevi bir {islupla, udun
mucidinin Lamek oldugu séylenir (Gokgen 2017:276). Kisa klavyeli ud bolgelere
gore; kiran, muvattar, barbat gibi isimlerle anilmistir. Erken dénem udu ya da adii’l-
kadim; bam, mesles, mesna ve zir olmak iizere dort telden olugmaktadir. 9. yiizyilda
Ziryab (6.238/852)’m besinci bir tel ekledigi; bu udun Kindi (6. 252/866) ve Farabi
(6.339/950) tarafindan tanimlandigi bilinmektedir. Dort telli ud; Gdii’l-kadim;
Ziryab’m besinci teli ekledigi ve eski uddan biraz daha kii¢iik gévdeli ud ise di’l-
kamil yani geligmis ud olarak bilinir (Faruki 1981:377).

Vr. 33r’de mutribin elindeki udda ve vr. 69r’deki udda teller dort ¢ift olarak
resmedilmis. Bu durumda nakkas gelisi giizel bir ¢izim yapmadiysa bu ud gévdesinin

biiyilikliigii de goz oniine alinirsa 0dii’l-kadim yani eski usul ud olmalidir.
1.3. Kati‘iyye 24. Meclis?

Héris b. Hemmam, bir bahar vakti Bagdat’n Kati‘iyye® civarlarinda
dolagirken, bir ziirefa grubunun ortasina diiser. Bu ziirefa grubunu olusturan gengleri,
edebi bir anlatimla tasvir eder (Chenery 1867:244). Onlarin giizellikleri; bahar
cigeklerini kiskandiracak ve saz nagmelerini (rennatii’l mezahir/_ sl )l U ))
aratmayacak cinstendir (Steingass 1897:181). Haris b. Hemmam’in katildigi bu
mecliste, nefis saraplar, ay yiizlii sékiler ve dinleyenlerin i¢ini nes’eyle dolduran
okuyucular vardir (Harirl 1989:182). Makamdt’ta bu okuyucular kari ve mutrib; sarki

ise gina olarak ifade edilmistir (Steingass 1897:182). Yine ayn1 metinde, bir sark: tiirii

8 (Steingass 1897:181-90);(Chenery 1867:243-53); Preston’da bu boliim yok.
9 Kati‘iyye; Halife Manstir’un, kethiidas: er-Rebi b. Y{inus’a Bagdat’ta taksim mahal.
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ya da enstriiman adi olan ginna; heyecanli okuma anlaminda kullanilan mugarrad ve

biilbiil gibi sakiyan anlaminda, mugarrid terimleri gegmektedir (Faruki 1981:196).

Mecliste bulunan herkes tam keyfe gelmisken, iizerinde eski piiskii
kiyafetlerle bir adam gelir. ihtiyarm gelmesini géniilsiizce karsilayan gengler, onun
laubaliliginden sikilmis halde, adamimn siirlerini  dinlemektedir. O sirada
hanendelerden birinin sarkida; “vas/ kelimesini ilkinde mensup [nasb] okurken
ikincisinde merfu [ref*]” okumasi iizerine mecliste bir tartisma yasanmistir. Hanende,
bir dil bilimci olan Sibeveyhi’den yola ¢ikarak boyle okudugunu soyler (Giille
1995:113). Nihayetinde Ebl Zeyd, her iki kullanimin da dogru oldugu sdyledikten
sonra, oradakilere on iki dil bilgisi i¢eren sorusunu insad ederek sorar. Ebll Zeyd,
meclistekileri giic durumda birakan sorularina kimsenin cevap verememesi iizerine,
duruma agiklik getirerek kendisinin bu konularda ne kadar hiinerli oldugunu gosterir
(Chenery 1867:244).
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Fotograf 3: vr. 69r (24. Meclis)
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Paris, Bibliothéque Nationale de France, MS arabe 5847, fol. 69r.

Vr. 69r’deki meclis iki katli gibi goriinse de i¢ mekan ile dig mekén ayrimi
vurgulanmak istenmistir. 24. Meclis’e gore, Bagdat’in kenar mahallelerinde giftgiler
calisirken, 6zel bahgelerde ziirefa takimi eglenmektedir. Bu sebeple Vasiti vr.69r’de,
iistte galisan bir ¢iftci ya da irgat; duvarla ¢evrili mekanin igerisinde de havuzun, tiirli
cigeklerin ve agaglarin oldugu bir bahge resmetmistir. Bu mecliste, sol tarafta elinde
0dii’l-kadim olan figiir, altinda da {i¢ hanendenin bulundugu mutrip heyeti; sag tarafta
Haris’in parlak yiizlii gengler olarak tasvir ettigi kisiler ve onlara edebi sanatlardaki
hiinerlerini sergileyen beyaz kiyafetiyle EbG Zeyd yer almaktadir. Bu resimde de

Vasiti’nin metne tamamen sadik kaldig1 sdylenebilir.

Metinde uda dair bir kelime gegmemekle birlikte, ¢igeklenme anlamina gelen
mezahir kelimesiyle tevriyeli bir anlatim kullanilmigtir. Udun teli yine dort ¢ifttir. Bu
gdrselde udun burgu kismi da ¢izilmistir. Uste iic, altta iki adet burgu olmasi, bunlar
tellerle iliskilendirmeyi giiglestirir. Kuvvetle muhtemel diger ti¢ burgu silinmis
olmalidir. Mizher olarak isaret edilen udun tellerinin tinilart ve gigeklerin kokularinin
karistig1 bu mecliste, idi ve muganniler; genel olarak mutrip olarak ifade edilmistir.
Miizik literatiirinde mutrip/mutrib dinleyende hos bir duygu uyandiran ve eglendiren
kimse i¢in kullanilir. Aslinda bu terim dogrudan sesini ustalikla kullanan hanende i¢in
kullanilirken, zamanla hem hanende hem de sdzende i¢in kullanilmistir (Faruki
1981:217). Bu mecliste de benzer bir kullanim olup, udu isaret etmek igin ¢ift
biikiimlii tel, hanendeyi isaret etmek icinse kus gibi 6tme anlamina gelen mugarrid

kelimesi tercih edilmistir.
1.4. Remle 31. Meclis!?

Haris b. Hemmam, Remle’de hac farizasini yerine getirmek i¢in Mekke’ye
gitmek {lizere hazirlanmig bir kervanla karsilasir ve onlara katilmaya karar verir. Gece
giindiiz yaptiklar1 seyahatlerin, kimi zaman ¢ok yavas kimi zamansa dort nala
oldugunu soyler. Kutsal topraklara adim atacaklari sirada bir tepenin basinda kafasi
tiragl bir adam goriirler. Adam onlara seslenerek: “Ey bu topraklara adim atanlar gelin
bu meclise, anlatayim nasil kurtulursunuz kiyamet giiniinde [yevm-i tenad]” diyerek
hac1 adaylarin1 yanina ¢agirir. Onlar da daha develerinin diz ¢okmesini beklemeden
kosumlar1 birakir ve adama dogru kosarlar ( Preston 1850:414). Sessizlik saglandiktan
sonra ise adam cemaate: “Hac; ne kosturmaktir kutsal sehre develeri, ne de

birakmaktir arkada evi, barki, aileyi... kacirmaktir giinah islerden ruhu bedeni”

10 (Steingass 1897:240-46); (Preston 1850:409-22); (Chenery 1867:76-77)
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minvalinde vaaz etmektedir (Chenery 1867:78). Haris b. Hemmam, bu konusanin Eb
Zeyd oldugunu hissederek; yanina gider ve o oldugu anlayinca, yola kendi devesinin
arkasinda devam edebilecegini sdyler. Ebli Zeyd, yaya olarak Kabe’yi ziyaret etmenin
daha sevap olacagini vaaz ettikten sonra, ‘belagat kilicini kinina koyarak’ ortadan

kaybolur.
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Fotograf 4: vr. 94v (31. Meclis)

Paris, Bibliothéque Nationale de France, MS arabe 5847, fol. 94v.

Harir?’nin 31. Meclis’indeki minyatiir, kompozisyon bakimindan vr. 19r ile
benzerlikler tasimaktadir. Vr. 19r’nin aksine bu gorseldeki binek hayvanlar
cogunlukla develerdir. Vasiti’nin bu ¢izimi Hariri’nin anlattig1 hikaye ile uyum
icindedir. Haris vaazinda, develeri Mekke’ye kosturmanin degil, ruhu kétiiliiklerden
arindirmanin énemli oldugunu sdylemistir. Vasiti ise burada gergekten telas iginde bir

yere yetismeye ¢alisan bir grup resmetmistir.
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Gorselde develerin iizerindeki miizisyenler biiyiikk bir coskuyla miizik
yapmaktadir. Shiloah, Mekke’ye giden bu hac kervani gorselini: “Yahya b.Mahmid
el-Vasiti, develerin sirtina yiiklenen nakkarat ve nefir ¢alan miizisyenlerin eslik ettigi
Hac kervani, Bagdat 1237” olarak isimlendirmistir (Shiloah 2008:289).

Vr. 19r ile vr.94v’deki gorseller karsilastirildiginda, vr.19r’deki kos;
bi¢imsel olarak asag1 dogru daralan saksiya benzer bir yapidayken ve zahme benzeri
bir ¢ubukla ya da bagetle ¢alinirken; vr.94v’de kos derinlik olarak daha biiyiik ve
kalinca tokmaklarla ¢alinir. Nefirler ise vr.19r’de daha uzun, vr.94v’de daha kisa
resmedilmisgtir.

Shiloah ise vr. 94v’de kosler igin, nakkarat terimini kullanmigtir (Shiloah
2008:190). Faruki, nakarye maddesinde devenin sagma ve soluna baglanan bir ¢ift
biiyiik kosten bahseder. Ayni zamanda da nakkarenin, genellikle dini ritiiellerde
kullanilan biri digerinden daha biiyiik, metal ya da kilden ¢anaklarin iizerine deri
gerilmesiyle yapilan bir ¢ift davul oldugunu ifade eder (Faruki 1981:228). Tiirkce
kaynaklardaki genel goriise gore, nakkare ve kudiim birbirinin aynmidir (Gokgen
2017:201-481-624). Mehter takiminda goriilen nakkarelerin boyutlarin kiigiikce ve
kudiime benzer oldugu goz 6niine alinirsa, bir zaman kos i¢in de kullanilan nakkare
calgisinin farkli boyutlarda da iiretilmis oldugu diistiniilebilir. Vr. 19r ve vr. 94v
gorsellerinden yola ¢ikilacak olursa, katirin iizerine yiiklenmis ks ile devenin {izerine
yerlestirilmig kosiin, sekil ve tokmaklart bakimindan farkli oldugu goériilecektir. Bu
durumda katir iistiindekine kos, deve istiindekine nakarye demek uygun olacaktir.
Nefirlerdeki farkliliklar ise, boyutlar1 degisen dolayisiyla sesleri degisen nefir

g¢esitlerini vurgulamak i¢in ya da kompozisyon kurallar1 nedeniyle yapilmis olabilir.

Sonug

Vasitt Makamdt'imda miizikal ogelerle iliskilendirilen dort ayr1 gorsel tespit
edilmistir. Vr. 19r’de kuvvetle muhtemel Vasiti’nin Bagdat’ta Ramazan Bayrami
kutlamalarinda sahit oldugu bir tablhane alay1 yer almaktadir. Bu askeri bando takim
bir kos, iki nefir, alem ve sancaklardan miitesekkildir. Amnon Shlioah bu takimi
Fatimilerle iligkilendirmek istemistir ancak kronolojik bir hata yapmistir. Vr. 33r’de
tam anlamiyla bir isret meclisi kuruldugu goriilmektedir. Bu mecliste miizige eslik
eden rakkaslar ve sékiler yer alir. Goriiniirdeki ud, dort ¢ift tele sahip olup Gdii’l-
kadim olarak bilinen uddur. Bu durumda 13. yiizyill Bagdat’inda, Zirydb’in
yeniliklerine ragmen kamil udun yerine eski usiil udun kullanildigini sdylemek
miimkiindiir. Vr. 69r’de yine bir isret meclisi resmedilmistir. Burada da yine mutribin
elinde eski usul ud vardir. Hemen yaninda ise hanendeler yer alir. Bu meclisteki

sarkicilar i¢in genel anlamda mutrip; sarki sdyleme anlaminda hem gina hem de kari
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terimleri  kullanilmigtir. Metinlerde muganni kelimesine rastlanilmamasi ise
sasirticidir. Vr. 94v ile vr. 19r genel olarak benzerlikler tagimaktadir. Her iki alayin
da tablhéne alay1 oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ancak vr. 19r’de katirin iistiine
baglanmis kosle icra edildigi tokmak; vr. 94v’de devenin iizerine baglanmis kds ve
tokmakla aynmi sekilde resmedilmemistir. Bu farkliliktan yola ¢ikarak, sozliikte;
develerin sagina ve soluna baglanan nakarye adinda biiylik bir kosiin varligina
rastlanmistir. Amnon Shlioh bu gorselin altindaki bilgide bu kosleri nakkarat olarak
ifade etmistir. Eger bir kosiin nakarye olarak anildig1 bilgisi dogruysa ¢ogulunun da

nakaryadt olmas1 muhtemeldir.
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Paris, Bibliothéque Nationale de France, MS arabe 5847, fol. 18r.
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Fotograf 6: Dugeys Niishasi (7. Meclis)

Dughaysh, Ahmad b., & Dughaysh, Muhammad b. Ahmad. (1709). Magamat of al-
Hariri. https://jstor.org/stable/community.25812854
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