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OZET

Bu makale ¢intamani motifinin tarihsel kokenini ve gelisim slrecini arastirir. Cintamani
motifinin tiremesi ona yiklenilen anlam dogrultusunda olmus, her kultirde ifadesi ve
sembolize ettigi seyler farklilasmistir. Turk kiltGrine gecmesiyle birlikte ise tekrar
yorumlanmis ve genis bir kullanim alani bulmustur. Osmanli geleneksel sanatlarinda yaygin
olarak yer verilen ¢intamani motifi, kendine bircok alanda yer edinmistir. Bu makalede
cintamani motifinin Osmanli tezhip sanatindaki kullanim sekillerine 6rnekler Gzerinden
bakilmaktadir. Ayrica glinimizde yapilan giincel tezhip sanatinda nasil kullanildigina yine
verilen érnekler ile bakilmistir. Sonug olarak ¢cintamani motifinin Osmanli’dan glinimdize nasil
bir dontstim gegcirdigi degerlendirilmistir.

ANAHTAR KELIMELER

Gintamani, motif, tezhip, Osmanli, sanat.
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GIRI

Cintar:ani motifi kadim zamanlardan beri kullanilagelmis ¢ok bilinen ve
onemli bir desendir. Ginimuze kadar bir¢ok kadim uygarlkta kullanilmis ve
Uzerine farkli anlamlar ylklenmistir. Motif, uygarliklar arasi yolculuklarinda
zaman icinde farkli yorumlamalarla degisiklige ugramis, cesitli
kompozisyonlar meydana getirmistir. Ortaya c¢ikan bu yeni bicimsel
denemelerin temelde ayni kdkene ait oldugunu savunup, bunlari tek bir
motif ve onun tirevleriolarak kabul eden arastirmacilar oldugu gibi, bunlarin
farkli kokenlerden gelen ayri motifler oldugunu savunan arastirmacilar da
bulunmaktadir.

Ozellikle Turk devletlerinde Samanist ve Budist inancinin kesismesi sonucu
benimsenen bu desen ylzyillardir kullanilagelmistir. Zamanla bir glc ve statl
semboli olarak kabul edilip, hiktimdarlikla ilgili bircok alanda yer almis, sikca
desenlerden biri haline gelmistir. Cintamani motifinin Osmanli Devleti'nde
kullanim alani ise cok cesitlidir ve hali, kilim, ¢ini, minyatir, kumas vb.
sanatlari iceren genis bir alana yayilmistir. Bu alanlardan biri olan tezhip
sanatinda ise ¢cok ender gorilmektedir.

Bu makalenin amaci, Osmanli geleneksel sanatlarinin cogunlugunda sikca
kullanilan ancak bu sanatlarin biri olan tezhip sanatinda Osmanh déneminde
cok fazla kullanilmayan cintamani motifinin 21. ylzyil tezhip eserlerinde
kullanimini arastirmak ve bu eserlerde nasil yer aldigini incelemektir. Bunu
yaparken oncelikle cintamani motifini tarihsel bir cercevede ele alarak cikis
noktasina, gelisimine, tanimina ve anlamina bakacagiz. ikinci olarak Osmanli
doéneminde tezhip sanatinda nasil ele alindigini inceleyecegiz. Daha sonra
yakin tarihte yapilmis (2000-2020) tezhip eserleri Gzerinden 21. ylzyilda nasil
kullanildigini ortaya koymaya calisacagiz.

YONTEM
Bu makalenin arastirma evreni cintamani motifinin anlami, nasil bir sekle

sahip oldugu ve tarihcesidir. Orneklemi ise cintamani motifinin Osmanli
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doénemi tezhip sanatinda kullanimina verilen 6érnekler ve 21. ylzyil tezhip
sanatindaki bigimsel tezahirintn arastiriimasidir.

CINTAMANI MOTIFINE GENEL BAKIS
Bu bélimde cintamaninin kelime anlamini irdeleyip, ¢ikis noktasina ve

tarihsel olarak nasil bir stireg izledigine yer verecegiz. Zaman iginde motifle
ilgili cikan bir takim kavramsal tartismalari ele alip, kendi bakis agimizi ifade
edecegiz.

Kelime anlami olarak gintamaniye bakacak olursak, Sanskritge iki kelimeden
meydana gelen bir birlesik isim oldugunu gorurtz (Paquin, 1992: 109). Cinta
kelimesi “dlslnce, istek, dikkat” anlamlarina gelmektedir. Mani kelimesi ise
“hazine veya inci tanesine benzeyen top” anlaminda kullaniimaktadir
(Okumura, 1998: 2).

Cintamaninin ilk olarak Budizm felsefesinden ortaya ciktigi séylenmektedir.
Bu felsefeye gbre cintamani “bir hazine topu” ya da “arzulari gerceklestiren
cevher” anlamina gelmektedir. Bu topun insanlara arzu ettikleri her seyi
verecegine inanilir (Okumura, 1998: 2-3). Bu nedenle Budizm 0&gretisinin
kiymetli objeleri arasinda yer alan bu motife “dilek incisi” de denmektedir
(Eberhard, 2000: 92). Bu inanisa gbre, bu incinin koruyuculari ejderlerdir ve
bu ejderler ayni zaman Buda’nin da koruyuculugunu yapmaktadir. Budist
kdltaranan ipek yolu vesilesiyle Orta Asya, Cin ve Uzak Dogu’ya yayillmasi, bu
motifin  Hindistan kaynakli Budist felsefesinden ortaya c¢iktigini
dogrulamaktadir (Doganay, 2004: 201). Bazi rivayetlerde ise Sanskritcede
“Tschintamani” tama ve mani kelimelerinden ortaya ¢ikan, Japonca ve Cince’
de bulunan bir kelimedir. Buda’nin semboll olarak tasvir edilen efsanevi bir
inciye karsilik gelmektedir ve desen olarak kullanilmaktadir (Arseven, 1983:
412).

Budist 6gretisinde cintamaninin G¢c micevheri (trinatrayi) (Sekil 1) ifade ettigi

de soylenmektedir. Bu l¢ micevher Buda, kanun ve rahip ya da Buda, yasa

ve kesislere karsilik gelmektedir (Boisselier, 2004: 154). Paquin’e goére
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cintamani ve trinatranin temelde farkli anlamlari olmasina ragmen, Budist
sanatinda micevher seklinde ifade edilmesi onlari birbirlerinden ayirt
edilmesini zorlastirmistir (Paquin, 1992: 114).

Sekil 1. Trinatra motifi (Buckland, 2011: 58).

Cintamaninin Hindistan’daki Budist ogretisini benimseyen Uygur Tirkleri
vesilesiyle, Orta Asya Turk inanislarinda var olan korkle moncguk (gékboncuk)
ile kaynasarak Tark kiltGrine girdigi varsayllmaktadir (ERDEM, 1988: 106-
108). Korkle mongukun Uygurlarda yin-yang ile bagdastirildig da rivayetler
arasindadir (Esin, 2004: 78). Yine de bazi kaynaklar koérkle moncuk ve
cintamaninin ayri simgeler oldugunu soylemektedir (Yurt, 2018: 231). Korkle
moncukun isik veren gok cisimlerini ve ayi temsil ettigi sdylenir. Diger yandan
ise yin-yang felsefesinden ortaya ciktigl icin dnceleri ay-glines, disi-erkek gibi
zit kavramlari ifade ederken, Osmanl'ya geldiginde nazara karsl koruyucu
olarak kullanilan cintamani desenine donustiginden bahsedilmektedir.
Cintamani olarak distnulen koérkle monguk deseni ¢cogu zaman kin-ay
deseninin (Sekil 2) icinde kullaniimaktadir (Esin, 2004: 77-83).
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Sekil 2. Kiin-ay motifi (Esin, 2004: 338).

Uygurlardan itibaren cesitli Tirk devletlerinde kullaniimaya baslayan
cintamani motifinin Osmanli déneminde de var oldugu séylenmektedir.
Yalniz, bu motife benzeyen farkli motiflerin de olmasi bu konuda gesitli
ihtilaflar cikmasina neden olmustur. Yetkin’e gore, Tlrk sanatindaki benek ve
pelengi motifleri cogunlukla karistirilarak farkli isimlerle ifade edilmistir. Bu
motifler aslinda birbirinden farkhdir. U¢ daire deseni cintamani, cizgiler ise
bulut ve simsek olarak gortlmustir. Aslinda bunlar kaplan ve leopar
postlarindan esinlenerek ortaya cikan ¢izgi ve benek desenleridir (Yetkin,
1991: 108).

Cintamani motifinin farkli sekilde yorumlanmasi ya da diger motiflerle
karistiriimasi dogal karsilanabilir. Genel olarak cgintamani, birbirine ayni
noktada teget olarak degen i¢ ice gecmis Ug¢ dairenin, bir eskenar Gggenin
koselerini merkez kabul ederek olusturulan desen olarak gorilur (Sozen &
Tanyeli, 1992: 61). Ayrica, Ustinde ya da sag ve sol kenarlarinda serit, simsek
ya da dalga seklinde bezeme de bulunabilir (Ozonder, 2003: 31). Paquin ise
motifi tanimlarken (¢ cesit tipten bahsetmektedir. Birincisi minferit
dairelerden olusan tiptir. Ikincisinde bir araya gelmis dairelerden olusan
seritler halinde bulunmaktadir. Uclincii tipte ise serit ve daire gruplari birlikte
ve dairelerin icinde baska daireler de bulunmaktadir (Paquin, 1992: 114).
Motiflerin zaman icinde farkl uygarlklara gegcmesi ve ayrica o uygarliklarda
var olan farkli motiflerle bir arada kullanimi zaman icinde bu karisikliga sebep
olmus olabilir.
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Doganay’a gore Turk sanat tarihinde var olan kavram karmasasina, yabanci
arastirmacilarin  sahi benek ve pelengi motiflerinin yerine c¢intamani
kavramini kullanmasi neden olmaktadir. Buda’ya ve Budist 0gretisine
temellendirilen bu motifler, Tlrk ya da Osmanl sanatinda UstUnkord bir
sekilde kabul edilip gergek karsili§l aranmadan kabul edilmistir (Doganay,
2004: 204). Yine de bazi arastirmacilar pelengi ya da benek isimlerini
zikretmiglerdir (Irwin, 1997: 235-236). Kaplan postu, simsek, deniz dalgasi ya
da Buda’nin dudagi olarak yorumlanan dalgal seritler Osmanli belgelerinde
pelenk naksl adiyla belirtilmistir (Oz, 1946: 89). Pelenk kelimesi Farsca’ da
kaplan ve panter anlamina gelmektedir (Stktn, 1984: 494). Timur'un
damgasi olarak da adlandirilan gintamani motifi bicim olarak Osmanli’daki
sahl benek motifi ile benzerlige sahiptir (Birol & Derman, 1991: 169).
Cintamani, pelengi, sahibenek ve kérkle monguk sekil olarak benzerlige sahip
olsalar da derinlemesine incelendiginde anlam olarak ayristiklari
gorilmektedir (Coruhlu, 1995: 145).

Sonu¢ olarak inceledigimiz kaynaklardan c¢intamani motifinin Budist
Ogretisinden dogarak, bir takim inang¢ benzerlikleri ile Tlrklere gectigini ve
Osmanli’'ya kadar geldigini anliyoruz. Bu vyolculuk sirasinda anlam
degisikliklerinin olmasi ve ylzyillar icinde bu motifin sekil degistirmesi ya da
farkli yorumlanmasi ¢ok muhtemeldir. Cintamani motifinin  farkl
isimlendirilmelerinin olmasi ya da farkli anlamlara gelecek sekilde
yorumlanmasinin yapacagimiz calismaya bir etkisi yoktur. Biz cintamani
motifini yaygin kabul goéren, i¢ ice gecmis bir noktadan birbirine degen Ug
daire ve bunlarin Gg¢ll bir araya gelmesi ve desenin kenarlarinda yer alan
dalga seklinde serit” (Sekil 3) haliyle kabul ederek, bu desenin izini 21. ylzyil
tezhip eserlerinde arayacagiz.
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Sekil 3. Cintamani motifi (Keskiner, 2001: 140).

CINTAMANI MOTIFININ OSMANLI TEZHiIP SANATINDA KULLANIMI
Cintamani motifi Osmanli geleneksel sanatlarinda siklikla ¢ini, kumas ve kilim

desenlerinde karsimiza ¢ikmaktadir (Berkli & Zencirkiran, 2019: 551-567).
Yaygin olarak bu sanatlarda kullanilmis olsa da minyatirlerde yer alan
padisah kaftanlarinda ve diger birtakim sanatlarda da ¢intamani naksini farkli
bicimlerde gorebiliyoruz (Atasoy, 2016).

Geleneksel sanatlarin Osmanli’'da saray nakkas hanesi altinda toplanmasi
farkli sanat dallari icinde benzer motiflerin gérilmesini, dolayisiyla Gslup
birligini saglamistir. Boylece saray sanati bir ekol seklini almistir (Cokay, 2003:
147-154). “Altinlamak” anlaminda kullanilan tezhip sanati, Osmanli’da daha
cok kitap sayfalarini stslemek icin kullanilan bir sanat dalidir. Tezhipte
bezeme yapilan alan daha kicik ve sinirli bir alan oldugu icin motifler de
diger sanatlarda bulundugu haline gore daha kiclik ve sade sekilde
naksedilmistir. Bu sanatta yer alan motiflerin belirli tasarim kurallari vardir ve
bu kurallar dahilinde desenler bozulmadan kompozisyonlar olusturulur ve
boyamasi yapilir. Yani sanatkar kendi hayal gicd ile bir yorumlama yapar ve
eserini olusturur (Birol, 2012).
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Cintamani motifinin tezhipte az kullanildigi bilinmektedir. Ucgen formu
alacak sekilde Ug¢ daire ve iki dalgali serit olarak gorilen c¢intamani farkli
formlarda da gorilmektedir. Bazen sadece (¢ daire, bazen ig ice bir noktadan
teget gecen dairelerle olusturulmus Ug daire, bazen de bu ikisinin yaninda 2
dalgal seritten meydana gelmektedir. Osmanli’'da gl¢c ve sultanin
egemenliginin bir simgesi olarak kullanildigi sdylenmektedir (Birol, 2012).

Osmanli déneminde ¢intamani motifinin yer aldigi tezhip eserlerine bakacak
olursak, ¢intamani motifinin Doganay’in (2004) belirttigi gibi naks-1 benek
(benek naksi/sahi benek) olarak yer aldigini soyleyebiliriz. Tezhipte “kaplan
ayagl”, “pars benegi” ya da “cintamani” seklinde adlandirilan bu motif, kiigtk
ve blyUk alanlarda bezeme unsuru olarak kullaniimaktadir ve {g¢ nokta
seklinde gorilmektedir. Cogunlukla yaninda ayrica iki dalgali serit yer

almadan tek basina kullanilmaktadir.

Kur’an-1 Kerim sayfasinda acik renk kagit Gzerinde yer alan koyu renk
cintamani motifleri hat vyazilarinin etrafinda zemin bezemesi olarak
uygulanmistir. Genis bir alanda yer alan hat yazilarinin etrafinda blylk
bosluklar olustugu icin, bu bosluklari doldurmak adina serbest teknikte
cintamani motifini erken dénem bir eser Gzerinde gdrmekteyiz (Sekil 4). Koyu
mavi zeminin agirligina karsi beyaz cintamani motifleri serbest teknikte
bezenerek zemine hareket ve zenginlik katmistir (Sekil 5).
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Sekil 4. Kur’an-1 Kerim, Abbasi dénemi, 419 (m.1028) (Unustasi, 2010:
210).
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Sekil 5. Mavi zemin lizerine cintamani bezeme, S. K. Ayasofya 2765, 682
(m. 1283) (Ozen, 2003: 26).

Lacivert zemin Uzerindeki cicek motiflerinin arasinda kalan alana kontrast bir
renk olan beyazla ¢intamani bezemesi serbest teknikte uygulanmistir. Bu
eserde dikkate deger bir diger unsur cintamaninin dort yaprakli yonca
bicimindeki orta alanin bordirlerinde de bezeme olarak kullaniimasidir. Bu
ozelligiyle ender gorilen 6rneklerden birisidir (Sekil 6). Levha tezhibinde yer
alan cicek motifleri cevresinde siyah-kahverengi zemin Uzerine kontrast
olusturacak sekilde beyaz renk ile cintamani deseni serbest teknikle
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uygulanmistir. Uc nokta bezeme sekilde, dar bir alan lzerine bezenmesi,
diger zeminle arasindaki farki ortaya koymus ve ayristirici olmustur (Sekil 7).

Sekil 6. Lacivert zemin (izerine ¢intamani bezeme, S. K. Fatih 4285, 701 (m.
1301-2) (Ozen, 2003: 38).
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Sekil 7. Osmanli D6nemi Kur’an-i1 Kerim 1460 civari levha tezhibi (Unustasi,
2010: 364).

Mavi-bordo zemin Uzerindeki cintamani motifleri kontrast bir renk ile
kullanilarak zeminde ortaya ¢cikmasi saglanmistir. Zemindeki biyUk bosluklar,
serbest bir sekilde cintamani ile doldurularak bezeme zenginlestirilmistir
(Sekil 8-Ust). Hat yazilarinin arasinda kalan beyaz rumilerin ve hat yazilarinin
yaninda ¢intamani desenleri mavi zeminin Uzerinde daha koyu bir mavi rengi
ile yapilmistir. Zemindeki bosluklari doldurarak desenin daha zengin

gorinmesi amaclanmis olabilir (Sekil 8-alt).
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Sekil 8. Mavi-Bordo zemin lizerine ¢cintamani bezeme, S. K. Turhan Valide
Sultan 48, 870 (m.1465-6) (Ozcan, 2009: 314) ve mavi zemin lizerine
cintamani bezeme, S. K. Siileymaniye, 1025 (m.1616) (Ozcan, 2009: 304).

Kur’an-1 Kerim serlevhasindaki fasilbaslarinda yer alan cintamani motifleri,
koyu mavi zemin Gzerine kontrast beyaz renk ile bordlr olarak bezenmistir.
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Zikzak seklindeki cizgiler ise ¢intamani motiflerinin arasinda Uggen sekli
vurgusu ile yer almaktadir (Sekil 9).

Sekil 9. Osmanli dé6nemi Kur’an-1 Kerim serlevha, 1097 (m.1685-6)
(Unustasi, 2010: 426).

Rokoko tarzi cicek tarama ve Hilye-i Serif’in altinda kalan bosluk yine altin
zemin Uzerine ciceklerle sislenmis bosluklari da mihre ile yapilan ¢intamani
motifi ile doldurulmustur. Bu da zeminde altin Uzerine esere isilti ve derinlik
katmistir (Sekil 10-Ust). Eserde yer alan fasilbasilarin birinde cintamani, bulut
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ve 2 dalgal serit (pelenk naksi-kaplan postu deseni) desenlerinin bir arada
kullanildigini goriyoruz. Tezhip eserlerindeki nadir 6rneklerden biri olarak,
doéneminin Uslubunu barindiriyor diyebiliriz. Yine hemen altinda yer alan lale
deseninde de altin zemin Uzerine igne perdahi teknigiyle yapilmis cintamani
motiflerini de gérmekteyiz (Sekil 10-alt).

Sekil 10. Altin zemin lizerine ¢intamani bezeme, 1717 tarihli “Hilye-i
Hakani” isimli yazmanin ketebe sayfasindaki giil dali (Ozcan, 2009: 493) ve
altin lizerine ¢cintamani bezeme ve gcintamaninin bulut ve 2 dalgali serit ile

kullanimi (Ozcan, 2009: 365).
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Kitap kabi Gzerindeki rumi desenlerinin arasinda kalan bosluklari, ¢cintamani
motifleri ile serbest bir sekilde ancak gbze hos gelecek sekilde bezenmistir.
Cintamani motifi kirmizi zemin tzerinde, hem zeminin renginin kirmiziiginin
carpiciligint azaltmis hem de motifin noktalari koyu zemin Gzerinde yildizlar
gibi 1tk katmistir (Sekil 11).

PP

A
A\

\\
i
(£

Sekil 11. Kitap cildi iizerinde ¢intamani kullanimi (Ozcan, 2009: 405).

Rokoko Uslubunda yapilmis Kur’an-1 Kerim serlevhasinda zemin doldurma
teknigi olarak serbest cintamani bezeme vyapilmistir. Burada cicek
motiflerinin arkasindaki mavi-gri zemin Gzerinde altin rengi U¢ nokta olarak
cintamani deseni uygulanmistir. Yine sayfa kenarindaki altin zemin Gzerinde
de igne perdahi teknigiyle yapilan cintamani bezemesini gérmekteyiz (Sekil
12-Ust). Eserde biyilk yaprak-rumi motiflerinin arasina bezeme olarak
cintamani yapimistir. Burada boslugu doldurmak amaclanmis olabilir.
Pembe zemin (zerine yapilan ¢intamani motifi zeminin pembeligine agirlik
katmis ve bos olan zemini zenginlestirmis (Sekil 12-alt).
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Sekil 12. Osmanli dénemi Kur’an-i1 Kerim serlevha, 1262 (m.1845-6)
(Unustasi, 2010: 442) ve acik pembe zemin lizerine ¢cintamani bezemesi,
levha tezhip, Kur’an ciizii, 1305 tarihli (m. 1887) (Ozcan, 2009: 250).
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CINTAMANI MOTIFININ 21. YUZYIL TEZHiP ESERLERINDE
KULLANIMI
21. yuzyllda hayata gecirilen tezhip eserlerine baktigimizda, eski saray

ekolUnln devam ettigini, yine ayni motiflerin ve stilin kullanildigini bircok
yerde acik ve net bir sekilde gérebiliriz. Bu durum sanat icinde bir devamlilik
olarak okunabilir. Elbette, tezhip sanati belli kurallar Gzerine insa edilmistir
ve bu sanati icra ederken de bu kurallara bagh kalmak gereklidir. Bununla
birlikte, ginUmUz sanatgilari hem bu kurallara bagl kalip hem de yeni
tasarimlar deneyerek sanata 6zgln yorumlar katmaya da calismaktadir. Bu
bélimde inceleyecegimiz 21. ylzyll sanat eserlerini ¢intamani motifini
kullanimi agisindan 2 kategoriye ayirabiliriz. Birincisi, Osmanli dénemindeki
kurallari devam ettiren ve o dénemki usul ve teknikleri birebir sekilde
glnidmdizdeki eserlere tasiyan uygulamalardir. Bunlarda gintamani motifinin
kullanimi da birebir 6rtismektedir. ikincisi ise cintamani motifini
yorumlayarak tezhip eserlerine yansitan ancak yine de klasik tezhip
kurallarina bagh kalan tasarimsal uygulamalardir. Simdi 6rnekler Gzerinden
bu uygulamalara bakacagiz.

Altin zemin Uzerine igne perdahi teknigi ile yapilan gintamani deseni gl

motifinin gbéze daha carpici ve isiltili gdriinmesini saglamistir. Ayni zamanda
zemin de bulunan blyUk boslugu da doldurmustur (Sekil 13).
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Sekil 13. Altin lizerine ¢intamani bezeme, Tezhip: Fatma Kése.

Karma tekniklerin uygulandigi bu eserde hem tarama hem klasik tezhip
Usluplart gortlmektedir. Altin zemin Uzerine yapilan rumi desenlerinin
aralarinda igne perdahi teknigi ile cintamani desenleri uygulanmistir ve eseri
daha gosterisli hale getirmistir (Sekil 14).

Sekil 14. Altin lizerine ¢cintamani bezeme, Tezhip: Fatma Kése.
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Yakin donem eserlerinden olan bu calismada, cintamani noktalari eserin en
dis bordurtnde kirmizi zemin Uzerine altin noktalar ile uygulanmistir. Burada
motifin kimi yerde ¢intamani bezemesinde gorildigi gibi G¢ noktal kimi
yerlerde ise gelisiglizel tek noktali olarak kullanildigl gérilmektedir. Zemin
doldurmak icin yapilmistir, altin rengi ile eserin geneline uyumlu hale
getirilmistir (Sekil 15-sol). Eserde bulunan yogun altin zemin Uzerinde igne
perdahi teknigi ile ¢cintamani motifi U¢ nokta olarak bezenmistir. Bdylece
bilyik bir alan kaplayan altin kaplama alanin isiltisi artiriimistir (Sekil 15-sag).

Sekil 15. Ya Muhammed, Tezhip: Emel Duan (Kutlu, 2003: 76) ve altin
zemin (zerine gcintamani, Tezhip: Payende Tellioglu (Kutlu, 2004: 26).

Son dénem orneklerinden Hilye-i Serif'te altin zemin Uzerine cintamani
bezeme yine igne perdahi teknigiyle (¢ nokta seklinde uygulanmistir. Genis
bir alanda yer alan altin zemine parlakhk vermis ve boslugu doldurmustur
(Sekil 16).
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Sekil 16. Hilye-i Serif, Tezhip: Faruk Taskale (Hiirel, 2011: 9).

Yakin dénem eserlerinden biri olan bu calismada padisah tugrasi ile klasik
tezhip uygulamasi yapilmistir. Kompozisyonda ayrica padisahlarla 6zdeslesen
cintamani motifi tugranin hemen Uzerine konumlandirilarak, motifin
kullanimina orijinal bir yorum katilmistir (Sekil 17-Ust). ic ice gecmis t¢ daire
seklinde olusturulmus cintamani motifinde klasik tezhip teknigi kullaniimistir.
Daireler farkli renklerde ve motiflerde bezenerek c¢intamani motifi
vurgulanmistir.  Cintamaninin kenarindan cikan saz yolu yapraklar ile
kompozisyon butlnlestirilerek, en Ustte vyer alan hat vyazsi ile
tamamlanmistir. Eser, ginimuzde tezhip eserlerinde yer alan ¢intamani
motifine farl bir yorum getirmistir (Sekil 17-orta). Klasik tezhip Gslubu ve
tarama kullanilarak yapilmis bu eserde, tasarimin odak noktasinda cintamani
motifine yer verilmistir. Kaftan desenlerinde bulunan lale motifleriyle de
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zenginlestirilen tasarim, cintamani motifini ise i¢ ice gegen U¢ daire seklinde
uygulayarak 6zgln eserlerden biri olmustur (Sekil 17-alt).

Sekil 17. Ust. Tugra ve ¢intamani kompozisyonu, Orta. Saz yolu yaprak ve
cintamani kompozisyonu, Alt. Sukufe ve cintamani kompozisyonu, Tezhip:
Memnune Birkan.
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SONUC
Cintamani motifi, gecmisten beri Osmanli sanatlarinda kullanilan bir bezeme

motifi olmustur. Motife atfedilen cesitli anlamlar ve yorumlamalar vardir ve
zaman zaman farkli isimlerle anildigi da gorilmektedir. Bu durum motifin
farkli donemlerde var oldugunun ve ¢okga kullanildiginin kaniti niteligindedir.
Osmanh geleneksel sanatlarinda yaygin kullanilan motiflerden birisi olan
cintamani, tezhip eserlerinde de siklikla gérilmektedir.

Galismamizda inceledigimiz eski donem tezhip eserlerini genis bir zaman
dilimiicinden secgerek, cintamani motifinin ylzyillar icinde tezhip eserlerinde
kullanimini gostermek istedik. Neredeyse 11. ylzyildan baslayip 19. yizyilhn
sonuna kadar ele aldigimiz 800 senelik eserlerde gorilmektedir ki, cintamani
motifi daha ¢ok zemin bezemesi olarak ¢ nokta seklinde serbest teknikte
kullanilmistir. Kimi zaman renk Gzerine, kimi zaman altin Gzerine uygulanan
cintamani motifi, zemine gore fark edilecek zit renkler ile uygulanmis ve
zeminde yer alan rengin etkisini kirmistir. Daha ¢ok tek basina uygulandigi
gorilen cintamani motifinin, bulut ve 2 dalgali serit ile uygulandigi 6rnekler
nadirdir. Zemin bezemesi haricinde bordlr olarak kullanildigl 6rnekler de
gorilmektedir ancak sayilari fazla degildir.

GUnUmUz tezhip eserlerinde cintamani kullanimina baktigimizda ise, klasik
tezhip tekniginde yer alan uygulamalarin devam ettigini gdrmekteyiz. Zemin
Uzerine kontrast olusturacak renklerle Gi¢ noktali cintamani uygulamasini ve
altin Gzerine igne perdahi teknigi ile G¢ noktali cintamani uygulamasini
glnimiz orneklerinde de sikca yer almaktadir. Bunun disinda, ¢intamani
motifini modern sekilde yorumlayarak kompozisyon olusturan érnekler de
bulunmaktadir. Bu eserler, cintamani motifini eski usullere gére daha biyik
ve gbze carpan sekilde bir tasarim ogesi olarak kullanmis ve farkli bir yorum
katmistir. Bu da desenin énemini artirmis ve én plana ¢ikmasini saglamistir.
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Sonug olarak diyebiliriz ki, ¢cintamani motifi gegcmisten glinimuize kadar
geleneksel Turk sanatlarinda bir bezeme unsuru olarak yer almistir ve
almaktadir. Gintimuzde motifle ilgilihem klasik uygulamalarin devam ettigini
hem de modern yorumlamalarin oldugunu gérmekteyiz. Buna dayanarak
cintamani deseninin tezhip eserlerinde hala 6nemini ve degerini aynen
korudugunu soyleyebiliriz. Bu durum, yuzyillardir gintamaniye atfedilen
kiymetin de adeta bir gdstergesi olmustur.
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