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Klasik Tiirk Siiri Metinlerinde Dongii

Ozet

Dongt, bir yoriingede yapilan seyirdir. Dongilide baslangig ve bitis noktasi ayni olan bir daire gizilir.
Kisir déngi, ¢6ziimii olmayan sorunlari hep ayni noktadan alip ayni sonuca ulasma endisesidir. Mantikta
iki 6nermeyi birbiriyle ispatlamadir.

insan ¢ogu zaman, cevresi, fikirleri, hayat sartlari, sorunlari, duygulari iginde déniip dolasip ayni
noktaya gelir. Kisir dongi, devr-i daim veya fasit daire dedigimiz bu durum biitiin hayati etkiler. Bu olgu
edebi eserlere de yansir. Yazar, sair, ressam vb. sanatgilar bilerek veya bilmeyerek kendi iclerindeki
dongiileri eserlerine yansitirlar.

Bu ¢alismada klasik Tiirk siirinde dongl temasi ele alinmistir. Cesitli sairlere ait siirler 6rnek verilerek
dongusel temalarin gerek siirin biciminde gerekse iceriginde izi strilmustir. Klasik Turk siirinde
donguyu saglayan araglar kelime halindeki redifler, mutekerrir musammatlar, terci-i bentler vb. nazim
sekilleri, redd-i matlalar ve iade, reddii’l-acliz ale’s-sadr ve tekrir gibi edebi sanatlardir. Siirlerin
muhtevasinda ise dongl temasi karsimiza birgcok farkh bicimde cikar. Bunlar hayat alani déngisd,
diisiince-his dongiisii, hayal-hatira déngiisti, ruh dongilist vb.dir. Sairler, donglsel temayi yaratirken,
kimi zaman kadeh gibi dairevi sekle sahip nesnelerden kimi zamansa sema ve pervane 6rneklerinde
oldugu gibi dairevi hareketlerden yararlanir. Parga ile bitlin arasindaki iliski de déngiiniin bir baska
boyutuna stk tutar. Damlanin okyanusa, zerrenin gilinese ulasip tamamlanmasi dongliyl de
tamamlamasi anlamina gelir. Varolanlar bir ayrilik-vuslat dongusi igerisinde bulunur.

Anahtar Kelimeler: Dongii, dongiisel temalar, diisiince, his, seyir, nazim, klasik Tiirk siiri.

Cycle In Classical Turkish Poetry Texts
Abstract

A loop is a course made in an orbit. A circle is drawn in the loop with the same starting and ending
point. The vicious circle is the concern of always taking the problems that have no solution from the
same point and reaching the same result. In logic, it is to prove two propositions with each other.

Most of the time, people come to the same point by going back and forth in their environment,
ideas, life conditions, problems and emotions. This situation, which we call a vicious circle or vicious
circle, affects the whole life. This phenomenon is also reflected in literary works. Writer, poet, painter,
etc. Artists, knowingly or unknowingly, reflect the cycles within themselves to their works.

In this study, the cycle theme in classical Turkish poetry is discussed. By giving examples of poems
belonging to various poets, cyclical themes were traced both in the form and content of the poem. The
tools that provide the cyclical themes in classical Turkish poetry are word-redifs, miitekerrir
musammats, terci-i bents etc. verse forms, redd-i matlas and rhetorical devices such as iade, reddii'l-
acliz ale's-sadr and tekrir. In the

content of the poems, the cycle theme appears in many different forms. These are the life field
cycle, the thought-feeling cycle, the imagination-memory cycle, the soul cycle, etc. While creating the
cyclical theme, the poets sometimes make use of circular objects such as goblets and sometimes
circular movements such as the movements of the semd’ and the propeller. The relationship between
the part and the whole also sheds light on another dimension of the cycle. Completing the drop to the
ocean and the particle to the sun means completing the cycle. Beings exist in a separation-convergence
cycle.

Keywords: Cycle, circular themes, thought, feeling, course, verse, classical Turkish poetry.
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Giris

Dongii hayatin kendisidir. Gii¢siiz ve muhtag olarak diinyaya gelir, sonunda ayn sartlarda
gideriz. Diinyanin doéniisiiyle olusan giinler, aylar, mevsimler, yillar hep tabii dongii ¢izerler.
Tabiatta kevn i fesad dedigimiz olma ve bozulma da bir dongiliden ibarettir. Cogu zaman
yasantimiz, diisiincelerimiz, sorunlarimiz ve basarilarimiz dongii bigiminde olabilir. Dongii,
tziintli verici bir durum oldugu zaman kisir dongtidiir. Hicbir yenilige izin vermeyen ayninin
daimi bir geri gelisidir. Varolan bir durumun ayrn sekilde devam edecegi ve degismeyecegi bilgisi
bir tiir boyun egisi ve rizay1 da getirir. Bununla birlikte kimi zaman déngiiniin huzur verici, teselli
edici bir yonti de vardir.

Klasik Tiirk siiri metinlerinde dongii konu biittinliigiiyle saglanir. Nazim sekilleri de dongiiyii
mubhafaza eder. Terci-i bentler, miitekerrir musammatlar, redd-i matlali gazeller bir yoniiyle de
dongii siirleridir. Bunun disinda tabiattan, tecriibeden kaynaklanan bir¢ok dongii bicimi de
mevcuttur. Yine dongii fikrini en iyi yansitan bi¢im olan ¢ember veya daire seklindeki nesnelere
veya oluslara ait imgeler de siirde yer alan dongii temasina yardimci olur. Kemal Kahramaoglu
divan siirinin temelini benzerlikler yasasinin olusturdugunu soyler:

“Divan Siiri'nde de biitiin varliklar, birbirleriyle benzerlik iliskisine gore yer alir... Divan
Siiri'nde de insanin yiiziinii ele alirsak, yukarida sozii edilen benzerlik iligkilerini tespit
edebiliriz. S6z gelimi insanin dudag1 goncadur, yiizii parlaklig1 sebebiyle giinestir, aydir,
gozii yildizdir. Insanin disi ve gdzyast, denizdeki inciyi temsil eder.” (Kahramanoglu 2015:
59).

Dolayisiyla siirlerde karsimiza gikan dairesel nesneler ve hareketler de dongiisel temay1
destekleyip somut bir goriiniime kavusturan unsurlardandir diyebiliriz. Mesela dairevi bir
harekete sahip olan sema ve pervanenin mum etrafindaki donitisii gibi veya insan bedeni olarak
tahayytil edilen ytiztigiin halkas1 gibi. Yine parca ile biitiin arasindaki iliski de dongtisel temalarin
ozelliklerindendir. Parganin biitiine ulasmak icin gectigi merhaleler, kendi varliginin yok olmasi
pahasinadir. Biitiin i¢inde yok alan parca artik bir dongtiye dahil olur. Zerrenin giinesle, katrenin
ummanla olan iligkisinde oldugu gibi siirekili bir ayrilik (parca) ve kavusma (biitiin) doéngiisii
iginde hareket ederler.

Klasik Tiirk siirinde dongiiyii saglayan temel enstriimanlar:

1. Kelime redifler:

Redifler misra sonlarinda tekrar eden ek veya kelimelerdir. Kelimeden olusmus redifler ister
fiil ister isim olsun metinde konu biitiinliigiinti muhafaza ederler. Dongiliniin merkezini
olustururlar. Metin tamamiyla redif etrafinda doner. Yek-ahenk dedigimiz manzumelerde
beyitlerin her biri yelpazenin bir baska rengidir.

2. Nazim sekilleri

Beyit veya musra tekrar1 esasmna gore isimlendirilmis nazim sekilleri de dongii arzederler.
Terci-i bentler, her bent sonunda vasita beytinin tekrarlanmasiyla konu biitiinliigiinii saglar ve
dongiiye zemin hazirlar. Yine musammatlarda miirekerrir beyit ve misralar ayni gorevi iistlenir.

3. Redd-i matla

Redd-i matla, gazelin ilk beytindeki bir misrasi son beyitte tekrarlamaktir. Dondiiriilen misra
ilk ve son beyti birbirine baglayarak, konu, diisiince, his ve olay orgiisii agisindan bir dongii
olusturur.
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4. Edebi sanatlar

Edebi sanatlardan iade, reddii’l-aciiz ale’s-sadr ve tekrir sanatlarinda kelimelerin tekrariyla
beyitler arasinda bag kurulur ve her bir beyit birbirine bagh olarak bir dongii olusturur.

5. Tema

Siirde islenen tema 6zellikle dairesel bicim arz ediyorsa dongii i¢in uygundur. Bunun disinda
sekli hi¢bir unsur yoksa bile sirf sairin zihnindeki sorunlar ve imajlarla dongii olusturulabilir.

Klasik Tiirk Siirinde Dongii Cesitleri

1. Hayat Alani1 Dongiisii

Herkesin kisiligi, yetenegi, hayat standardi, amag ve arzularina gore, yine kendisi tarafindan
olusturulan, tasarruf ettigi, ait oldugu bir alani1 vardir. Bu alan bir daire seklinde tasavvur edilir.
Dilimizeki sosyal ¢evre, edebi daire, mekin dairesi, devlet dairesi terimleri de bu geometrik sekli, cember
yani dongiiyti acikca ifade eder.

1.Canlar viriib seniifi kimi canane yetmisem
Rahm eyle kim yetince safia cane yetmisem

Canlar verip senin gibi sevgiliye ulastim. Sen canin 6ziine ulasabildigim i¢in bana
merhamet eyle (beni geri dondiirme).

2.Siikrane-i visaline can virdiigiim bu kim
Cok derd ¢ekmisem ki bu dermane yetmisem

Sana kavusma tesekkiirii olarak can vermemin sebebi, ¢cok dert ¢ekip sonunda
dermana ulasmamdir.

3.Haliim diy{ib muraduma yetsem aceb degiil
Bir bendeem ki der-geh-i sultane yetmisem

Ben sultanin esigine ulasabilen bir koleyim. Halimi anlatip muradima ersem buna
sasilmaz.

4 Mr-i muhakkaram ki serasime ¢ok geziib
Na-gah bar-gah-i Siileyman'e yetmisem
Ben horlanmis bir karmncayim. Uzun siire basibos dolasip ansizin Hz. Siileyman
sarayina ulagmisim.
5.Bir biilbiilem ki giil-sen olupdur nesimeniim
Ya thtiyem ki bir seker-istdne yetmisem
Su anda giil bahgesinde oturan bir biilbiil veya seker kamishigina ulasan bir papagan
gibiyim.
6.Devr-i felek miiyesser idiibdiir muradumu
Gtiya ki talib-i githerem kane yetmisem
Felegin doniisii beni muradima erdirdi. Sanki cevher arayip cevher ocagina ulagsmis
gibiyim.
7.Miskin Fuziili'yem ki safia dutmusam yiiziim
Ya bir kemine katre ki ummane yetmisem /Fuzli, G. CLXXXVII (Akytiz vd. 1958: 311).
Zavalli Fuz@li'yim. Yiiziimii sana dondiirdiim. Ya da ummana ulagmis bir damla
gibiyim.

Gazel bir niyaz-namedir. Birinci beyitte canlar verip canana yetmek, son beyitte somut olarak
katre ve umman ornegine doniisiiyor. Canlar veren= deniz iginde yok olan katre; sen kimi can=
icinde yok olunan ve kendisiyle ebedi hayat bulunan ummandir. Arada kalan tesbihlerden olusan
beyitler seyirdir. Gazelin redifi olan “-e yetmisem” kendisine varilip orada biitiinliige ulasilan yere
ve tamamlanan arzuya isaret eder: can, derman, der-geh-i sultan, bar-gah-i Siileyman, seker-istan,
kan, umman. Basibos gezen bir karinca Siileyman’in sarayina vararak veya miicevheri/ozii arayan
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kisi madene/6z yurduna ulasarak varlik nedenini tamamlar. Boylece dogrunun iki ucu birbirine
ulasarak bir daire olusturur.

2. Diisiince, His Dongiisii

Sorunlar1 ¢6zmede insan zihni problemden hareketle bircok arayis icine girer. Alternatif
durumlar dener. Sonunda hepsini sebep-sonu¢ muhakemesiyle ¢iiriittiigiinde yeniden baslangig
noktasma doner. Zihnen bir kisir déngii yasamustir. Halk arasinda evirdim, cevirdim, bir kaba
sigdiramadim. Biiyiige koydum dolmad, kiiciige koydum almad:, gibi kalip ifadeler, kisi zihnindeki fasit
daireyi/kisir dongiiytii agiklar.

1.Yardin ayru kongiil miilki durur sultan: yok
Miilk kim sultan1 yok cismi durur kim can1 yok

2.Cismdin cansiz ni hasil ey Miiselmanlar kim ol
Bir kara tofrak diktiir kim giil ii reyhdn1 yok

3. Bir kara tofrak kim yoktur giil ii reyhan anga
Ol karangu kice diktiir kim meh-i taban yok

4. Ol karangu kice kim yokdur meh-i taban anga
Zulmetidiir ki anufi ser-cesme-i heyvani yok

5.Zulmeti kim ¢esme-i heyvani anung bolmagay
Dtizehidiir kim yanida ravza-1 Rizvani yok

6. Dlizehi kim ravza-1 Rizvandin olgay na-iimid
Bir humaridiir ki anda mesthik imkan1 yok

7.Ey Nevayi bar anga mundak ‘uktbetler ki bar
Hecridin derdi vii likin vasldin dermén yok (Levend 1966 /11: 36-37).

Ayrnlik acisiyla baslayip ayrilik acisiyla tamamlanan bir daire icinde her durak daha yogun
duygularla bir digerine devrediyor. Tesbihlerle kurulan bu seyir esnasinda cehenneme kadar
uzanan genis bir mekan algis1 mevcuttur.

1l.a.Yardan ayr1 goniil - sahipsiz iilke
1.b.Sahipsiz iilke = cansiz beden
2.Cansiz beden - bir kara toprak

3.Bir kara toprak = bir karanlik gece

4 Bir karanlik gece = zuliimat
5.Zultimat - cehennem

6.Cehennem - bas agrisi, azap

7.Azap - ayrilik, 2 yardan ayr1 goniil
1.Yardan ayr1 goniil - sahipsiz iilke......
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L.aYardan ayn
gonul = sahipsiz
Glkel.b.Sahipsiz

iillke = cansiz

beden
2.Cansizbeden
7.Azap = ayrilik = bir kara
toprak
3.Bir kara toprak
65?:?:::2”;39 = bir karanlik
FAEMs1, azap gece
5. Zuliimat = 4.Bir karanlk
cehennem gece = zulumat

Gazelin en dikkat gekici yonii beyitlerin ikinci misralarinda bulunan kimi ifadelerin yeni bir
tesbih iliskisi iginde bir sonraki beytin ilk misralarinda tekrar edilmesidir. Gazel bu yoniiyle ic ice
gecmis dairelerden olusuyor izlenimi vermektedir. Kendisine doniilen yer daima ayriliktir.

3. Hayal, Hatira Dongiisii

Hayal ve hatira dongiisii insanin i¢ diinyasinda olusan deruni dongiilerdir. Realiteden kacan
insan ya gecmisin anilarina ya da gelecege dair hayallere yonelir. Zaten dongiiyii olusturan da
gercegin verdigi istiraptir. Sair ac1 veren gerceklerden uzaklagsmak icin hos hatiralara siginir ama
hatiranin sonu yine ayni gercege ¢ikar. Hatira dongiisii realiteden realiteye bir seyirdir.

3.1. Ge¢mise Yonelik Hatira Dongiisii

1. Hos ol zeméan ki harim-i visdle mahrem idiim
Ne miibtela-yi bela ne mukayyed-i gam idiim

2. Gezerdiim itleriifi igre feza-yi kiyufida
Yerim behist-i berin idi men bir Adem idiim

3. Hemise secde-gehim hak-i asitanufi idi
Bu i'tibar ile bir ser-biilend-i alem idiim

4. Geda-yi kliyufi idim boyle zilletiim yog idi
Serir-i saltanat-i kurbde mu'azzam idiim

5. Zeman zeman eser-i pertev-i cemaliifiden
Mu'alic-i dil-i piir-derd i gesm-i pilir-nem idiim

6. Ziyade gam-zedeem hecr ile hos ol giinler
Ki men bu gam-zedelikten ziyade hurrem idiim
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7. Fuzili olmaz imis mihnet-i firdka miifid
Bu zevk zikri ki bir vakt yare hem-dem idiim/ Fuzili, G. CXCIV (Akytiz 1958: 318).

Gazelin dongiisti birliktelik, ayrilik, ayrilik acisindan hatiralara tutunma minvalinde gitmekte
ve tek basina hatiralarin da derde derman olmadig1 bir menzilde son bulmaktadir. Makta beyti
matla beytinin takdimi mahiyetindedir.

Sair,

1.Beyitte dertsiz tasasiz sevgiliyle beraber: Mahrem

2.Beyitte kendini cennette Hz. Adem gibi hissediyor: Cennette

3.Beyitte sevgilinin esigi topragina secde ettigi i¢in gururlu: Magrur

4 Beyitte sevgili semtinin kulu oldugu icin kendini sultan hissediyor: Sultan

5.Beyitte ara sira sevgilinin giizelliginin 151g1ndan kamasan gozlerine gozyasi ile ilag ediyor:
Sevincten aglama

6.Beyitte ayrilik acisiyla ¢okea iiziildiigii halde ac1 ¢ektigi igin hosnuttur: Ayrilik acis1 gekme

7.Beyitte ayrilik derdini mutlu giinlerin hatirasiyla avutmaya ¢alisiyor, lakin bunun néfile bir
caba oldugu gercegini kavriyor: Hatira, hem-dem idim.

Anahtar kelimeleri toplarsak 1. Mahrem - Cennette - Magrur - Sultan > Sevingten aglama
- Ayrilik acis1 2 Hatira, hem-dem idim: - Mahrem idim (matla)...

Sair “mahrem idim” ile baglayan gazeli “hem-dem idim” diye bitiriyor. “Hem-dem idim” ayni
zamanda gazeli takdim ifadesidir. Yani yeniden o mutlu giinleri anmak icin basa doniip arular:
yeniden canlandiriyor. Son beyit simdinin soguk yiizii karsisinda hatiralarin fayda vermeyecegini
ifade, hatta itiraf etmekle birlikte siirin yazilmasmnin veya hatiralara siginmanin kagmnilmaz
olmasmin da nedenidir. Sair, kesin bir yarar saglamayacagini bilse de simdiye ait bir aciy1
dindirebilmek i¢in basa yani hatiralarina doniiyor.

3.2. Gelecege Yonelik Hayal Dongiisii (Redd-i Matla ile)

Hayal dongiisii de hatira ile ayni seyri izler. Bu defa sair yasamak istediklerine, 6zlem ve
arzularina yonelir. Hayal cosku ile baslar. Yavas yavas cosku ve umut azalir ve sonug olarak
baslangictaki hayale sevk eden realiteyle dongii tamamlanir. Realite beyitleri, Goz bu hayil perdesini
kurmadan gece /Céan bir visil meclisine kandan revin ola (Tarlan 1945: 101) veya Yok bu sehr igre seniifi
vasf itdiigiifi dilber Nedim / Bir peri siiret goriinmis bir haydl olmig saria (Macit 2017: 210) seklinde hayali
vurgular. Bazen de istek kipi veya bu islevde sart kipi tercih edilir.

1. Sth olsa giizel gayet ile piir-nemek olsa
Sevmem nemekin olmayamni ger melek olsa

2. Hibana ‘acep lazimedir cazibe-i dil
Ansiz bakamam hiisn ile mihr-i felek olsa

3. ‘Ussaki kosa her nigehi havf ii recada
Hem gamzede lutf u gazabi miisterek olsa

4. ‘Asiklarmin bilse ‘ayar-1 zer-i rilyun
Hara-y1 dil-i saht-nihadi mihekk olsa

5. Dilber kat1 miimtaz u miisellem gerek amma
Nef'1 hele stih olsa giizel piir-nemek olsa / Nef'1, G.104 (Akkus 1993: 189).
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1.Gtizel cekici ve oldukga tatli olmalidir. Goriintisii melek de olsa tathlif1 olmayan
glizeli sevmem. Tema: piir-nemek

2. Gontil gekicilik, giizellerin olmazsa olmazidir. Giizel gokyiiziiniin giinesi de olsa,
tatlilig1 yoksa ona giizel goziiyle bakmam. Tema: cazibe-i dil, an

3.Giizelin her bakis1 asiklar1 korku ve iimit arasinda birakmalidir. Her yan bakisinda
lutuf ve gazabi esit olmalidir. Tema: gamze, lutf u gazab

4.Glizel asiklarmin sari benizlerinin ayarmni tayin edebilmeli; yapmacik tabiath tas
goniilliileri (sadik olanlardan) ayirt edebilecek kadar insan sarrafi olmalidir. Tema: insan
sarrafi

5.Ey Nef’, giizel son derece seckin ve Olgiilii olmalidir ama gekici ve tatli olmasi
baskadir. Tema: piir-nemek
Sairin giizellik anlayisini ifade eden bu gazelde dongii redd-i matla yoluyla “piir-nemek
(tuzlu)” ile baslayip “piir-nemek” ile biter. Gazelin anahtar kelimesi budur. Arada giizelin diger
vasiflarina da yer verilir. Aslinda bu vasiflar da “piir-nemek”in bir tasvirinden ibarettir.

Sabahat, yiiz giizelligi demektir. Melahat de giizellik demektir. Ancak “melah” (tuz)
kokiinden geldigi, tuz tad1 ¢agristirdig i¢in melahat, suretten ¢ok davranislara, huya, mimiklere
yansiyan tatll giizellik, yani sirinlik anlamindadir. Sairin “piir-nemek”ten kasdi budur.
Edebiyatimizdaki “hiisn ii an” terkibinde hiisn sabahati, an melahati ifade eder.

Anahtar kelimelere bakacak olursak, piir-nemek - cazibe-i dil, &n - gamze, lutf u gazab >
insan sarraft 2 piir-nemek. Sair redd-i matla ile giris ve sonug boliimleri arasinda “piir-nemek”
vasfinin ayrintilarini islemekle, agiz/dudak gevresinde bir dongii olusturmaktadar.

4. Ruh Dongiisii

Tekke edebiyatindaki devriyeler ruhun niizl ve urfic olmak tizere seyrini konu alirlar.
Devriye kavs-i niiz{il ve kavs-i uric olmak tizere ruhun kemale erinceye kadarki macerasini, yine
bir dongii seklinde ele alan nazim tiirtidiir. (Dilgin 2016: 348). Biz burada devriyelerden farkh
olarak yaradilisla ilgili dongtiyii ele alacagiz.

1. Kondu fass-1 kalebe ¢iin gevher-i yektay-1rth
Oldu nam-1 ademi naks-1 nigin-aray-1 rih

2. Olmadi zevk-asinay-1 rii'yeti gesm-i hired
Girmedi agis-1 fehme sahid-i ma‘na-y1 rith

3. Jeng-dari-i ‘andsirdur mebadi-i suver
Oldu andan levh-i dil ayine-i sima-y1 rtih

4. Har-1 gaflet came-¢ak-i sthhat olsa giil gibi
Riste-i medd-i nefes olmaz riifti-bahsay-1 rith

5. Pirehenle gordiim an1 sem’-der-fands-ves
Cismi rth-1 piir-fiitih u pirehen mina-y1 rtih

6. Maye-i can blisesi manende-i cAm-1 Elest

Hasmeta dedim leb-i renginine sahba-y1 rith /Hasmet, G.38 (Arslan ve Aksoyak 2018:
142-43).
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1.Ruhun essiz cevheri yiiziik tasi kalibmna kondu. Ruhun ytiziik tasini siisleyen naks1
insan olarak adlandirildi.

Fass, ytiziik kasi, eklem yeri, gozbebegi 6n dis gibi anlamlara gelir (Kilig, 1996: 230). Burada
ruhun beden kalibina yerlestirilmesi ytiziik ve ytiiziik kas1 banzetmesiyle anlatilmaktadir. ‘Fass’in
bu kadar anlamu iginden ytiziik kas1 6rneginin segilmesi, ruhun cevhere benzetilmesi yoniiyledir.
Bu durumda yiiziigiin diger aksami (beden) arazdir. Diger taraftan ytiziik, Hz. Siileyman
kissasindan miilhem olarak iktidar simgesidir."

Dongii ruhun beden kalibina konulmasiyla baslar. Bedeni temsil eden yiiziigiin halkas: da bir

daire seklindedir.
2.Akil gozili (onun) yiiziinden hoslanmadi. Ruhun mana giizeli kavrama kucagina
sigmadi.

Aklin gozii ile kastedilen, akilci bir tavirla Hz. Adem’e secde etmeyen Azazil’in aklidir. Ikinci
misra zaten seytan akilnin ruhun manasmi kavrayamadigmi belirterek bunu acikliyor. Zira
mutasavviflara gore mana goniille kavranabilir. Akil smirli oldugu icin ruhu, gonlii ve nefsi olan
insanin manasimni algilayamaz. Nitekim konuyla ilgili olarak Hicr suresininde 28-33. Ayetlerinde
yer alan 28,29. Hani Rabbin meleklere, "Ben kuru bir camurdan, sekillendirilmis balgiktan bir insan
yaratacagim. Onu diizenleyip icine ruhumdan iifledigim zaman, onun igin hemen saygu ile egilin” demisti.
30. Bunun iizerine biitiin melekler saygu ile egildiler. 31. Ancak Iblis, saygu ile egilenlerle beraber olmaktan
kagindi. 32. Allah, "Ey Iblis! Saygu ile egilenlerle beraber olmamandaki maksadin ne?” dedi. 33. [blis "Ben,
kuru bir camurdan, sekillenmis balciktan yarattigin insan icin saygi ile egilemem"dedi (Hicr, 15/ 28-33)
ifadeleri buna delil olarak gosterilebilir.

3.Suretlerin baslangici yipranabilen unsurlardandir. Bu ytizden goniil yiizeyi (halet-i
ruhiyeyi yansitmak icin) ruh simasinin aynasi oldu.

Yipranabilen unsurlar, insan tabiatindaki su ve topraktir. Sair ayna benzetmesi igin bu
bozulmay1 (kevn i fesdd) paslanma (jeng-dari) olarak ifade etmistir. Ruhun aynasi olan goniil,
birtakim negatif (gill u gis) duygularla paslandiginda, insandaki ilahi kudret olan ruhun® (vicdan,
sagduyu) meziyetlerini yansitamaz.

Bu beyit de ikinci beyit gibi insan tabiatinin saf akli temsil eden meleklerden farkini

islemektedir.
4.Gaflet dikeni giil gibi dirlik elbisesini yirtsa, yiicelik bagislayan ruh nefes ipligini
uzatmaz.

Bu beyitte giil ve diken tegbihiyle insan tabiatinin bozulmasi somut bir sekilde islenmis ve
giliin gtizel, narin tabiat1 ruh ve yapraklar1 ona bir elbise gibi giydirilen bedene benzetilmistir.
Giiltin yapraklarinin dikenlerle delinmesi, haliyle giiliin dirligine zarar verecektir. Bu diken insan
icin gaflettir. Gaflet, kisinin -cehaletten ziyade- gorme, algilama, anlama, bilme, muhakeme,
muhasebe ve tefekkiir etme yetilerini kullanabilir oldugu halde, kullanmamasidir. Yani yticelik
bagislayan ruhu muattal kilmaktir. Boylece ruh, insani ebediyete, yiicelige gotiirecek olan can
(oliimstizliik) ipligini uzatamaz olacak. Riste-i medd-i nefes terkibi, iplik istiaresiyle hablii’l-
metini3 ¢agristirmaktadir. Gaflete sebep olan menfi duygular da insan tabiatin1 bozacak ve onu
yok olusa sevk edecektir.

Bu beyitte insan tanimlanmis ve irade sahibi insanin iradesini yanlis kullanmasi haline 6rnek
verilmis.

! Bu yiiztigiin Allah tarafindan Hz. Daviid’a gonderildigi ve sorularia dogru cevap veren Hz. Siileyman’a babast
tarafindan sultanlik alameti olarak bagislandig1 mervidir (Taberi ts./I: 24).

2 Sonra onu 'diizeltip bir bigime soktu’ ve ona Ruhundan iifledi. Sizin icin de kulak, gozler ve goniiller var etti. Ne az
siikrediyorsunuz (Secde, 32/9).

3 Hablii'l-metin (saglam ip) veya Hablullah (Allahin ipi), “Hablullaha sarilin; boliiniip parcalanmayim” (Al-i imrén,
3/ 103).
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5.0nu fanus icindeki mum gibi gomlekle gordiim. Bedeni 151k sagan ruh, gomlegi
ruhun seffaf kabi gibiydi.
[lk beyitteki beden kalibina konulan ruhun gériintiisii, fanus ve mum tegbihiyle tasvir edilmis
bu beyitte. Bu tasvir ilk yaratihgi, Hz. Adem ve Havva'min yaratilisin1 gagristirir. Bedenlerinde
tirnak gibi seffaf bir ortii vardu:

“Yemis Adem (a.s.)'in bogazindan asag1 gecerken o anda Hazret-i Adem’in ve Hazret-i
Havva'nin giydikleri seyler tenlerinden ugtu. Avret yerleri acildi. Ikisi de biri birinden
utandi. Biitiin viicutlarini kaplayan deri tirnak gibi parlarken, Hak Teala o deriyi onlardan
soydu. Tirnak uglarina kadar soydu. Sonralar1 Adem (a.s.), her tirnagimna bakista higkira
hickira aglardi” (Taberi ts./1: 95).

Bu beyitte insanin ahsen-i takvim tizre sureti tasvir edilmis ve 4. beyitle baglantili olarak Hz.

Adem ve Havva’nin zellesine isaret edilmistir.
6.0nun can esas1 olan busesi Elest bezminin sarab: gibidir. Ey Hasmet, onun renkli
dudagimna “ruh kadehi” adin1 verdim.

Bu beyit bastan itibaren biitiin gazeli agikliyor ve dongii bu beyitte baghyor. Hz. Adem ve
Havva zelle sonucu cennetten atilmis. Yerytiziinde insanoglu tiiremis. Sair sevgilinin busesini Elest
bezminin sarabina benzeterek, dudagmna “ruh kadehi” diyerek yeniden basa, ezele doniiyor. ki
anahtar kelime (sarap, ruh) ile Bezm-i eleste telmih yapilarak makta beytine matla islevi
yiikleniyor. Zamanin baslangicina gotiiren bu beyitten sonra birinci beyti getirecek olsak, devir
yeniden baglar. Dongti yuvarlak sekiller, dudak ve kadeh ¢evresindedir.

Devri son beyitten alirsak kronolojik olarak daha mantikli bir seyir izler: Bezm-i elest —* surete
biiriinme ~* iblisin reddi ~® insan tabiat1 ~* insanin hatalar1 ~* suretin giizelligi ~* Bezm-i elest.

1.Beyitte ruh beden kalibina konulur. ilk suret. Hz. Adem’in yaratilisi.
2.Beyitte Iblis’in akli Hz. Adem’in yaratilig hikmetini anlamaz.

3.Beyitte bozulabilen insan tabiatinin meleklerden fark:i aciklaniyor. Goniil ruhun aynasi
oluyor.

4 Beyitte insan iradesinin yanlis kararlar1 ve sonuglar1 sorgulaniyor.
5.Beyitte Hz. Adem ve Havva'min yaratilis1 6rnegiyle cennette insan tasviri giziliyor.

6.Beyitte sarap ve ruh kelimeleriyle Bezm-i eleste doniis yapiliyor.

5. Felek Dongiisii (Redd-i Matla ile)

1. Ser-gestan-1 ‘agk1 kayirmaz mu riizgar
Carh ile bir hesab ¢evirmez mi rizgar
Zaman, bir giin asktan bas1 donmdisleri korumaz mi1? Onlar adina felek ile hesaplasmaz
mi1? Sair muhasebe yapmakta ve bir giin sansmin déonmesini ummaktadir. Ser-gestan,
carh, cevirmek kelimeleri sekil itibariyla dongti arz eder.
2. Ey girre-i miilayemet-i mevc-i arzi
Tiind olma bdyle bir giin esirmez mi rlizgar
Ey dilek dalgasinin uygunluguyla gururlanan kisi; hagin olma, riizgar bir giin siddetli
esmez mi? Ilk beyitte kendi halini tasavvur eden sair, bu beyitte kendisini sansli addettigi
kisiyle mukayese ediyor.
3. Vermez mi hak-i makdem-i dildardan haber
Ya ol sebeble gozlere girmez mi rlizgar
Riizgar, sevgilinin ayag1 topragindan haber getirip, gbze girmez mi? Bu beyitte riizgar,
sevgilinin ayag1 topragini getiren bad-1sabadir. Goze girmek deyimi, takdir toplamak, ilgi
ve onem kazanmak anlamlarindadir.
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4. Ey pir-i kohne rise-i endiseden ¢i stid
Ahir diraht-1 ‘6mri devirmez mi riizgar
Ey yash pir, diisiince salkiminda ne fayda var? Sonugta firtina 6miir agacin1 devirmez
mi? Sair kendine nasihat ediyor ama sorgulama devam ediyor.
5. Varsin yine ‘anadile altide ol meger
Ahen dilam kavme yedirmez mi rizgar

Diinya demir ytireklileri halka yedirir. Sen yine hi¢ olmazsa biilbiillere bulas. Mizac1
sert olanlar, toplum tarafindan harcanir. Burada bu ibret ciimlesini sdyleten bir ironi olsa
gerek. Sair kendine nasihat ediyor. Anadile altide olmak, sairler ziimresine mensup
olmaktir.

6. Bir kez felekde kagid ugursak o mehvese
Eya peyam-1 vuslati vermez mi rizgar
O ay gibi sevgiliye bir mektup gondersek, acaba zaman kavusma haberini vermez mi?
Kagit ugurmak, egitimli giivercin vasitasiyla mektup gondermektir.
7. Galib kalir mu1 kesti-i &mal boylece
Carh ile bir hesab ¢evirmez mi rfizgar / Seyh Galib G.105 (Kalkisim 1994: 267).
Ey Galib, emeller gemisi boylece duragan kalir mi? Riizgar, felek ile bir hesap goriip

onun sitemini geri dondiirmez mi?

Felek eski edebiyatimizda sabit, degismeyen huylar1 olan aksi bir ihtiyar olarak diistiniiliir.
Sair, istifham sanatini kullanarak felegin her zaman yaptig1 seyleri yeniden yapacagmna olan
giivenini belirtiyor. Felegin isleri daima olumsuz degildir. Bu yiizden sair bir taraftan onun nadiren
yaptig1 iyi seylere olan inancini korumak isterken diger taraftan sebep oldugu kétii olaylar: da
ongorerek bir teslimiyet psikolojisi icine giriyor. Kendisine felegin isleri hakkinda cesitli
hatirlatmalarda ve telkinlerde bulunarak teselli ariyor. Gazelde siirekli degisim s6z konusu. Sair,
bir taraftan bu degisimden tedirgin, diger taraftan umut icinde. Redif ve redd-i matla felegin
dongiisiinii saglamaktadir.

6. Kiiy-1 Yarda Dongii

1. Cihan redd eyledi ciimle o seh babinda kul itmez
Yirtim yok yirde vii gokde beni yir gok kabiil itmez
Sevgili, kapisinda kul istemedigi igin kapidaki biitiin asiklar1 kovdu. Beni yer gok
kabul etmedigi icin yerde gokte yerim yok.

Sair sevgilinin semtinden kovulmakla biitiin evrenden kovulmus gibi hissediyor. Buradaki
yerde gokte yeri olmamak, yer gok kabul etmemek deyimleri yer ve gok tekririni olustururken, sairin bir
yere ait olamama psikolojisini vermektedir. Diger taraftan diinyay1 yer kabul edersek, gok de
cennet olmalidir.

2. Geliib canan didi 6lmis sanurduk sag imissin sen
Didiim gelse kiyamet cisme can sanma huldl itmez
Sevgili gelip, biz seni 6lmiis sanmigtik; oysa sag imigsin, diyince ona kiyamet gelince can bedene
donmez, sanma, dedim.

Birinci beyitte goklerin basina yikilmasiyla sarsilan sair, bayginlik gecirmis olmali. Ayildiktan
sonra sevgili ile konusma imkan1 buluyor. Tesbih yoluyla hiisn-i talil sanati yapilmis. Kiyamette
oliillerin dirilecegine telmihle, sevgilinin boyu kiyamete, sairin ayilmasi kiyametteki dirilise
benzetilmis. Sair kiyamet kopsa, kiyamet olsa, demiyor. Kiyamet gelse, diyor. Bununla hem diinyanin
sonunu hem de sevgilinin gelip asikla ilgilenmesini kastediyor.

3. Yoluiida 6leyin ta kim yil ilte kiiyufia hakiim
Kisi can virmeyince cennete cana duhiil itmez
Yel topragimi senin semtine iletsin diye yolunda 6leyim. Ey sevgili! Senin de bildigin
gibi insan 6lmeyince cennete giremez.
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Sevgilinin semti cennete benzetilmis. {1k beyitte sevgili semtinden kovulan sair, oraya yeniden
girme yolu aramaktadir. Buldugu ¢6ziim yolu ihtimale bagh olmakla birlikte, sadakatini de ispat
edecektir. Bu 6liim fikri 2. beyitteki bayilmadan kaynaklanmais olabilir.

4. Sarab-1naba ey siifi nola meyl eylesem safi
Be-gayet hos tutar insani ol hergiz meldl itmez
Ey sofu, saf saraba saf¢a meyletmemin sebebi, insana nese vermesi ve asla hiiziin
vermemesidir.

Burada 6lememek gibi bir hayal kiriklig1 yasanmus olmali. Ciinkii sair tiziintiisiinii atmak icin
saraba yonelmis ve sufi derhdl miidahale ederek menetmeye calismistir. Zira beyit savunma
durumunda, cevap mahiyetindedir. Birinci misradaki safi, hem sarabin hem de asigin sifati oldugu
i¢in sihr-i helal sanat1 vardir.

5. Ziyade 6gdiler Zati cinanufi hiir u gilmanin
Nigarumdan latif oldugim ‘aklum kabl itmez /Zati, G.523 (Tarlan 1970/11: 12).
Ey Zati, cennetin huri ve gilmanlarmi fazlaca évdiiler. Ama onlarin sevgilimden daha giizel
olduklarin1 aklim kabul etmiyor.

Onceki beyitte miidahale eden sofu(lar), sevgiliye alternatif olarak hurileri 6vmiis olmali.
Ancak sair tablo gibi sevgiliyi bunlara tercih ediyor. Bununla beraber yeniden k{iy-1 yare donme
yollar1 arayacaktir. Yeniden kovulup, yeniden gidecek ve boylece bir dongii yasayacaktir.

1.Beyitte asik ve digerleri sevgili kapisindan kovulur. Diinya basina yikilir.
2.Beyitte kendini 6lmiis hissedip sevgilinin gelisiyle dirilecegini tasavvur eder.

3.Beyitte sevgilinin yolunda 0liip, topragmin réizgar tarafindan kiiy-1 yare iletilmesini hayal
eder.

4 Beyitte ayrilik acisini saf sarapla unutmayi, haline dahleden stifiye savunma durumunda,
sOyler.

5.Beyitte stifinin sevgiliye alternatif olarak sundugu huriyi reddedip, sevgilinin daha giizel
oldugunu diisiinerek kiiy-1 yare donmeye karar verir.

7. Mecliste Kadeh Déngiisii (Redd-i Matla Tle)

1. Sevk-yab olmasa da’im dil-i bi-kine-i cam
Boyle piir-tab-1 safa olmaz idi sine-i cam
Kadehin temiz kalbi daima azulanan olmasaydi, kadehin sinesi boyle hos huzur
vermezdi.

Iki olumsuz yiiklemle kurulmus sart ciimlesi, hiisn-i talil sanatiyla sarabin mutluluk
vermesini onun safligina baglamis. Bi-kine olusu, i¢inde tortu olmamasi, kadehin sinesinin piir-
safa olusu, igindeki sarabin degerini gostermektedir.

2. Gostertir miydi nige ‘dlemi ¢esm-i cana
Dil-i ‘asik gibi saf olmasa ayine-i cdm
Kadeh aynasi asik gonlii gibi temiz olmasa, can goziine alemi gosterir miydi?

Burada Ayine-i Iskenderi vasiflariyla anilan Cam-1 Cem, Cam-1 cihan-niimaya telmih
yapilmis. Tiim alemi gosterdigine inanilan kadeh, aslinda igen kisinin hayal diinyasin acip, orada
seyir imkani saglamaktadir. air istifham sanatiyla fikrini okuyucuya tasdik ettiriyor.

3. Bifi geday1 Cem-i vakt itmez idi bir demde
Piir-zer-i siirh-i safd olmasa gencine-i cam
Kadehin hazinesi safanin kizil altiniyla dolu olmasa, bin kéleyi bir anda ¢aginin Cem’i
edemezdi.

Burda da Cem’in hazinelerine telmih vardir. Kadehin verdigi safa hazineye benzetilmis.
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4. Kesf-i raz itmez idi afia sebti olmasa ger
Devr-i Cemden berti td hem-dem-i dirine-i cam

Eger o testiye konmasaydi, Cem devrinden beri, kadehin eski hemdemlerinin sirrinm
kesfettirmezdi. Hayyam felsefesiyle izah edilecek bir durum: Sarap icenler 6liir; topraga karisir;
topraklarindan testi yapilir; o testinin icinde eski icicilerin duygulari, sirlar1 vardir. Testiden sarap
igenler bu sirlara vakif olurlar.

Burada da devr-i daim, yani dongii sz konusudur. Bir fotograf karesiyle tespit edilmis gibi
degismeyen ve nesilden nesile aktarilan adetler ve biitiin zamanlara yayilan bir aynilik durumu
beytin dongiisel hareketini olusturur.

5. Meclise si‘r-i Nesati gibi virmezdi safa
Sevk-yab olmasa da’im dil-i bi-kine-i cdm / Nesati, G.85 (Kaplan 2019: 179)
Kadehin temiz kalbi daima azulanan olmasaydi, Nesati siiri gibi meclise safa
vermezdi.

Gazel sarabin keyfiyetini anlatmaktadir. Gerek “cam” redifiyle gerek redd-i matla ile kadehin

mecliste dongiisii bes beyitte bes defadir.

8. Sema Dongiisii

Sema ayininde iki gesit dongii vardir. Ilki Devr-i Veledi diye bilinen semahane iginde
selamlasma ve niyazlasma dongiistidiir: Pesrev calinirken Devr-i Veledi baslar. Herkes pesreve
ayak uydurarak, iginden ism-i celal ¢ekerek yavas yavas yiiriimeye baslar. Seyhin kirmizi postu
oniine gelen posta ve hatt-1 istivaya basmadan kars: tarafa gecerken geriye doner. Arkadan gelen
postun Obiir tarafinda durur. Birbirlerine bas keserler... Boylece samahane ii¢ kez devredilir. Devr-
i Velediden sonra sema ayini baglar (Golpinarli, 1953: 375). Ikincisi sema ayininde semazenlerin

kendi cevrelerinde doniisleridir. Genelde “sema™ redifli manzumelerde de sema dongiisiine
benzer bir dongii vardir.

1. Bunda madam ‘asikan eyler sema’
Mah u mihr i 4siiman eyler sema’
Asiklarin sema ettikleri bu yerde ay, giines, gokyiizii de sema eyler.

Bu beyitte hakim olan tema, doniis hareketidir. Beytin esasini kiyas olusturmaktadir. “Kiyas
icerisinde insan, hayvanlarla bitkilerle oldugu gibi yeryiizii, madenler ve gokyiizii ile oran igerisindedir”
(Kahramanoglu 2015: 60). Beyitte insanlarin doniis hareketlerine (sema) gokytizii cisimlerinin
dontis hareketleri karsilik vermektedir.

2. Sirr-1 ‘agk eflaki ser-gerdéan edip
Haliya kevn i mekan eyler sema’
Askin sirr1 feleklerin basini dondiirdiigii ic¢in biitiin mevcudat su anda sema
etmektedir.

Burada hiisn-i talil sanatiyla doniise biitiin bir kainat da katilir. Insanlarin cezbe halindeki

semaina mutlak bir simdi igerisinde varligin semaz eslik eder.
3. Cesm-i giryan giiyiya gird-abdir
Kef-zenan gevher-fesan eyler sema’
Aglayan gozler girdap gibidir. Cevher sacanlar da alkis tutup sema ederler.

Goz ve girdap da sekil olarak dongiiye isaret eder.
4. Devr eder meyhaneyi mug-becgeler
Ka’bede san haciyan eyler sema’
Meyhaneci ¢iraklari, hacilarin Kébe'yi tavaf ettigi gibi meyhane iginde devreder.

Burada tesbih yoluyla hizmet i¢in dolasip donme ve tavaf dongiiye dahil edilmis.
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5. Ney safir-i sevk urup murgan-1 kuds
Ciin kebiter per-zenan eyler sema’

Ney, sesiyle sevke getirir; melekler de giivercin gibi kanat ¢irparak sema ederler.
Semaa ses unsuru ilave edilmis. Bir onceki beyitte yer alan insanlarin el ¢irpip sema
etmelerine karsilik bu defa gékteki melekler semaa katiliyor.

6. Ben o Kays-1 serseri-seyriim ki gah
Basum {tizre asiyan eyler sema’
Ben o basibos dolasan Kays'im. Bazen bagimin tistindeki kus yuvasi bile sema eder.
Burada bas donmesi s6z konusudur.

7. Nir-bahs oldukca Galib Sems-i ‘ask
Mevleviler zerre-san eyler sema’ / Seyh Galib, G.154 (Kalkisim 1994: 298).
Ey Galib, ask giinesi 151k sactikca, Mevleviler zerreler gibi sema ederler. Ask giinesi ile
kastedilen Sems-i Tebrizi'dir. Zerre giines 15181inda zahir oldugu i¢in biitiin bu devran
onun sayesindedir.

1.Beyitte asiklar, giines, ay ve gokytlizii sema eder. Dairesel sekil hakimdir.
2.Beyitte biitiin kainat bu devre katilir.

3.Beyitte goz ve gozyasimin oldugu girdap sekil olarak dongiiyii devam etttirir.
4. Beyitte hizmet i¢in diinme Kabe'yi tavaf devrana katilir.

5.Beyitte semaa ses unsuru ve kuslarin dontisii katilir.

6.Beyitte Mecnun'un basindaki kus yuvas: donmeye baglar.

7.Beyitte giines 15181nda zerreler sema ederler.

Gazel, asiklarin ve tabiatin 6zellikle giinesin doniisiiyle baslar. Aslinda her an biitiin tabiat
sema eder. Son beyitte yine giines donerek 1s1k sacar ve asiklar zerre gibi sema ederler. Yani dongiti
icinde dongii vardir.

9. Makam, Musiki Doéngiisii

Makam, klasik literatiirde devir veya ¢ogulu olan edvar adlariyla anilir. Bu terimler dogrudan
dongtiyii ifade eder. “Meragi, makam konusunu iglerken oniki makam, alt: avaze ve yirmi dort subeden
olugan bir siniflama yapar:

Makamlar, 1. Ussak 2. Neva 3. Buselik 4. Rast 5. Hiiseyni 6. Hicazi 7. Rahevi 8.
Zengiile 9. Irak 10. Isfahan 11. Zirefkend 12. Biiziirg.

Avazeler, 1. Nevruz 2. Selmek 3. Gerdaniye 4. Gevest 5. Maye 6. Sehnaz

Subeler, 1. Diigih 2. Segih 3. Cargdh 4. Penggih 5. Asiran 6. Nevruz-1 Arab 7. Mahur

8.Nevruz-1 Hara 9. Beyati 10. Hisar 11. Niihiift 12. Uzzal 13. Evc 14. Niyrizi 15. Miiberka’16. Rekb
17. Saba 18. Humayun 19. Zavili 20. Isfahanek 21. Huzi 22. Nihavend 23. Muhayyer 24. Bestenigar” (Oner
2011: 187).

Urmevi’ye gore, daha 6nceki musiki bilginleri devirleri “sudud” diye isimlendirmis ve devir
sayisini on iki olarak belirlemislerdir. Bu devirler asagidaki gibidir: “1. Ussak, 2. Neva, 3. Buselik, 4.
Rast, 5. Irak, 8. fsfahan, 7. Zirefkend, 8.Biiziirg, 9. Zengule, 10. Rahevi, 11. Hiiseyni, 12. Hicazi. On iki
devir “edvar-1 meshure” diye de adlandirilmigtir. Bilindigi gibi, Pythagoras¢ilikta “daire” en miikemmel
sekil, “devir”, yani dairesel hareket de en miikemmel hareket olarak kabul ediliyordu. Ayrica daire “1” i, yani
“tanr1” y1 simgelemekteydi. Dolayisiyla miizik terimi olarak “edvar”, yani daire/devirler Pythagoras¢iliktaki
kozmoloji ve kiirelerin musikisi/uyumu anlayisin: yansitmaktadir. Kaynaklar “makam” teriminin ilk defa
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Azeri Tiirk bilgini Abdulkadir Maragali tarafindan 1418 tarihinde kullamildi§ini gostermektedir 15. Yiizyila
ait “Ruhper” adli eserde de “makam” terimine rastliyoruz” (Inayet 2014: 38).

Makamlar da belli perdelerde birer dongii olusturur. “Buna bagl: olarak sozii edilen nazari
modeldeki makam oluglarinda, seyir kavrami onemli olup, makamlar, baslangici, bitis noktas:, gezinme
alanlar1 ve genislemeleri ile de melodik hareket seklinde kendini gostermigtir” (Aydar 2018: 188).

Makam, musiki dongiisiinde ¢ogu zaman Sadi-i $irdzi ve Hafiz-1 $irdzi'ye atif bulunur.
Golpmarly, edebiyatmizdaki Hafiz imajini soyle tasvir eder: “Hafiz'in eski lirik Yunan sairleriyle
[ran’m ilk sairleri gibi saz caldigini da yine siirlerinden 6greniyoruz. Bahar mevsiminde siir defterini alip
sahraya girmeyi, tasavouf bahislerini cenge, hirka ve taylesani saraba vermeyi tavsiye eder (s.VIII). Hilkati,
hakikatteki gayeyi, bu dlemin oOniinii sonunu diigiinmektense, ¢algiyla saraptan bahsetmeyi ister”
(Golpinarli 1992: XIV).

Nev-rhziyeler genelde bahar kutlamasi icinde musiki makam ve terimlerine yer verir. Nev-
riiz da bir makam adi oldugu igin ussak, hiiseyni ve nev-riz mutlaka anilan ve tevriyeli olarak
kullanilan makamlardir. icinde musiki terimi ve makam ismi gegmeyen nev-riiziye yoktur.

Hasret yas1 her lahza kilar benzimizi saz
Bu perdede bir yar bize olmad1 dem-saz
Hasret gozyas: her an benzimizi saz gibi sarartir. Bu perdede sevgili bize eslik etmedi.
Ussak meyinden kilali isret-i nev-riiz
Ta rast gele ceng Hiiseynide ser-avaz
Biz, asiklarin sarabindan nevruz ziyafeti edeli, ceng hiiseyni makaminda dogru ses
verdi.
Sen ¢ar-gehi lutf kila hiisn-i biiziirgl
Kitcek deheninden bize ey dil-ber-i seh-naz
Ey ¢ok nazli dilber, sen ¢ar-geh perdesini bize kiigiik agzindan lutf et.
Zengiile-sifat nale kilam zari be-se-gah
Ciin azm-i Hicaz eyleye mahbiib-1 hog-avaz
Giizel sesli sevgili Hicaz’a gidiyor. Se-gdhda zengule gibi feryat edip inleyeyim.
Aheng-i Sifahani kilar ol nay-i Iraki
Rehhavi yolunda yine cdnim kila pervaz
O Irak neyi isfahan makamindan ses verir. Yine canim rehavi yolunda u¢mak ister.
Gonlimni hisar eyledi bu riy ¢ti burka’
Gel olma mubhalif bize ey dil-ber-i piir-naz
Ey nazh sevgili, yliziindeki pece gonliimii hisar gibi kapatti. Gel bize kars1 ¢ikma,
peceni ag.
Ciin soze gelip ask soziin kilsa Nesimi
Zevkindan anun ctisa gelir Sa’di-i $irdz / Nesimi, G.180 (Ayan 1990: 137).
Nesimi soze baslayip asktan bahsetse, Sirazli Sadi onun zevkinden cosar.

Buradaki dongii makamlar arasinda gezintiden ibaretdir. Makamlarin adlar1 ve musiki
terimleri de tevriyelidir4.
10. Pervane Dongiisii

Pervane 1s1k etrafinda donerken yanarak olen kiigiik kelebektir. Aski ugruna 6len asikin
semboliidiir. Pervanenin dontisii de daireseldir.

1. Sam erigse sem’ umar pervaneler kim yanalar
Gelse kis sevdasidir abdalin ateshaneler

* Musiki terimlerinin siirde tevriyeli kullanimlarinin 6rnekleri i¢in ayrica bkz. (Tékel 2010: 251-261).
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Kis gelince abdalin en biiyiik arzusu ateshaneye siginmaktir. Ayni sekilde gece olunca
pervaneler de yanmak i¢in mum ararlar. Leff {i nesr sanatiyla iki Ornek birbirini
agiklamaktadir. Kisin abdal ateshane, gece pervane mum arar.

2. Sem’ dikdi bezm meydaninda bir altin kabak
Atdilar ah oklarin her yafiadan pervéneler

Mum bezmin ortasmna altin kabaktan hedef dikti. Pervaneler her taraftan oklarini o
hedefe attilar. Teshis yoluyla hiisn-i talil sanati ile mum alevi altin kabaga, ona dogru ucan
pervaneler de okculara benzetilmis.

3. Sem’ bir altin ayak a¢d1 mahabbet ehline
Oldu aksinden anin pervaneler mestaneler

Mum agiklara altin bir kadeh sundu. Onun yansimasindan pervaneler sarhos olup
doénmeye basladilar. Mum 15181 bu defa altin kadehe, donen pervaneler sarhos asiklara
benzetilmis.

4. Sem’-i meclis germ olup soyler zeban-1hal ile
Asina hemreng olur bafia kagan biganeler

Meclisin mumu hararetlenip, hal diliyle “bu yabancilar nasil benim rengime biirtintip
bana asina olurlar”, dedi. Biriyle hemreng olmak, her haliyle muhatabina benzemektir.
Mumla hemreng olmak, onun atesiyle yanip kor halinde ona benzemektir. Mum
pervaneleri yabanci goriiyor. Miirdat-i nazir sanatiyla mum, hararetlenmek atesin
parlamasi, zeban-1 hal atesin yalimi, dil atmasidir. Sanki mum “hel min mezid” deyip
pervaneleri cusa getiriyor.

5. Tekye-i ‘askun kadimi sem” bir mecziibudur
Ey Hayali ol erin kurbamdir pervaneler / Hayali, G.27 (Tarlan 1945: 135).
Ey Hayali, mum agk tekkesinin kidemli bir meczubudur. Pervaneler de o erin

kurbanidur.

Gazel bastan sona mum ve onun ¢evresinde donen pervaneleri tasvir etmektedir. 2, 3 ve.
4. beyitler sem’” (mum) kelimesiyle baslar, bu durum mumun dairenin merkezi oldugu fikrini
gliclendirmek icin tercih edilmis olmalidir. 4 beyitte de gecen pervaneler (bunlardan ikisi
kafiye kelimeleri) ifadesiyle de pervanelerin mumun cevresindeki dongiisel hareketleri tasvir
edilmistir.

11. Sahra Déngiisii (Redd-i Matla ile)

Sahra diyince mutlaka akla Mecnun gelir. Sahrada gecen gezintileri zihnimiz dongii biciminde
algilar. Yani genis bir alanda, hatta boslukta genis daireler ¢izerek bir arayistir sahra dongiisti.
Sorunlarma ¢oziim arama, kendi kimligini bulmaya calisma, bilingli veya bilingsiz, hem zihin ve
goniil icinde hem dis diinyadaki bu seyir, bir dongtiden ibarettir.

1. Su‘le-i 4h ile kim badiye-ptiyand: Kays
Ates-endaz-1 reh-i har-1 mugaylandi Kays
_ Kays, dhinin ategiyle ¢olde kosturan idi. Yolundaki deve dikenlerine ates salan idi.
Ahin atesi yoldaki calilar1 yakarak yol actyor.
2. Herze-gerd-i reh-i gam héane-ber-endéaz-1 bela
Hasihi “1sk ile bir bi-ser i sdimand1 Kays
Gam yolunda anlamsiz seylerle ugrasan, belanin hanesini kaldirip attif1 kimseydi.
Sonug olarak Kays'in agk yiiziinden ad1 san1 yoktu.
3. Bir ‘aceb hélet-i piir-zevk getiirmisdi ele
Da’ima dest-i mahabbetde hurtisandi Kays
Zevk dolu bir acayip hal elde etmisti. Kays daima muhabbet ¢6liinde cosup tasard:.
4. Bal-1 murgan-1 bela perr-i kiilahiydi anufi
‘Alem-i ‘1skda bir bagina sultand1 Kays

Bela kuslarmmin kanadi onun kiilahinin kanadiydi. Boylece ask aleminde Kays bir
basina sultan idi.
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5. Hirmen-i sabr1 Nesati gibi itmisdi harab
Su'le-i ah ile kim badiye-ptiyandi Kays / Nesati, G.57 (Kaplan 2019: 162).
Kays, Nesati gibi ahinin atesiyle sabir harmanini harap etmis; ¢6lde dolasip dururdu.

"

Gazelin her beytinde yuvarlak sekillerle bir dongii hakim. Hikadye kipi “idi”, sairin bu
dongiiye tanik oldugunu belirtiyor. Son beyitteki “Nesati gibi” tesbihi, sairin bu maceray1 bizzat
yasayip Kays ile empati kurdugunu gosteriyor. Kays, kendisiyle 6zdeslesen Nesati'yle beraber
yeniden var olusa donmektedir. Déngiiyii zaten redd-i matla da saglamaktadir.

Sonug

Dongii veya dongiisel temalara klasik Tiirk siirinde sikilikla yer verildigi goriilmektedir.
Siirde dongii fikri belirli araglarla ifade edilir. Bunlar arasinda siirin temel tekrar
mekanizmalarindan olan ve dongiiye isaret eden “kelime redif”ler, “redd-i matla”larin yani sira,
“terci-i bent” ve “miitekerrir musamammat”lar gibi nazim sekilleri ve “iade” ve “reddii’l-aciiz
ale’s-sadr” gibi lafzi sanatlar yer alir. Bunlarin yaninda sekle ait herhangi bir imkandan
yararlanmadan da salt fikri diizeyde dongii temasimun yer aldig1 6rnekler de bulunmaktadir. Bu
tarz siirlerde dongiiniin temsili olan dairevi sekle veya harekete sahip olan nesneler veya oluslarla
ilgili imgelere yer verilir.

Bu calismada dongiisel temalar: isleyen siirler, icerdikleri gesitli dongii tiirlerine (hayat alani
dongiisti, diisiince-his dongiisii, hayal-hatira dongiisii, ruh dongiisii, felek dongiisii vs.) gore
smiflandirilmis ve izah edilmistir. Calismada ayrica yiiziik, sema, sahra, kadeh vs. kavramlar
etrafinda olusturulan déngiiye ait imgeler de yeri geldikge aciklanmuistir.

Bu ¢alismada incelenen drnekler donen felek, donen diinya, donen hayat icinde, belirsizlikten,
kararsizliktan, garesizlikten donen baslarimizin dongtilerinden sadece birkagdir. Sik sik kendimizi
tekrar ettigimiz, sona yaklasirken basa dondiiglimiiz gerek fiziksel gerek zihinsel tecriibelerimizin
birer drnegidir.
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