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Oz

Bu arastirma, Postmodern Dénem’de bir ‘lstdil’ olarak nitelendirilen Kavramsal Sanat anlayisini ve bu
anlayis icinde dil odakl ¢agdas sanat isleri Ureten Japon kokenli Amerikali sanatgi On Kawara’nin (1932-
2014) sanat alanyazini igindeki ©6nemini g6z o©ninde bulundurarak; onu incelemeyi; sanatini
degerlendirmeyi ve tanitmayi hedefler. Bunun igin dncelikli olarak Kavramsal Sanat yaklasiminin tarihsel
siireg icinde aldigi rol tizerinde durur. Bu baglamda, arastirma bir yandan, Kavramsal Sanat yaklasiminin,
Modern Dénem’in 1920'lerdeki Dadaizm akimina kadar uzanan tarihsel kdklerini diger yandan ‘Kavramsal
Sanat’ ibaresinin 1960’h yillardan sonra sanatgilar tarafindan adinin konulmasi, teorik ve kuramsal
calismalarin yapilmasi ve c¢agdas sanat pratiklerinde yer almasi siireglerini irdeler. Sonra, Kavramsal
Sanatin ilging isimlerinden olan ve dil odakl isler Gireten On Kawara’nin; zaman, mekan, uzam, varlik ve
yokluk kavramlarini diisiinsel temelde sorgulayan ve tartisan ¢agdas bir sanatgi oldugu sonucuna varir.
Dolayisiyla Kavramsal Sanat temsilcilerinden birini incelemeye ve tanitmaya girisen bu ¢alismadan elde
edilen sonuglarin ¢agdas sanat alanina katkilar saglayacagi imit edilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kavramsal Sanat, On Kawara, Zaman, Mekan, Uzam.

Abstract

This research, considering the concept of Conceptual Art, which is described as a 'metalanguage’ in the
Postmodern Period, and the importance of the Japanese-American artist On Kawara (1932-2014), who
produces language-oriented contemporary art works within this understanding, in the art literature; to
examine it; aims to evaluate and promote his art. For this, it primarily focuses on the role of the
Conceptual Art approach in the historical process. In this context, the research examines, on the one
hand, the historical roots of the Conceptual Art approach dating back to the Dadaism movement of the
Modern Era in the 1920s, on the other hand, the naming of the term 'Conceptual Art' by artists after the
1960s, conducting theoretical and theoretical studies and making use of Contemporary Art practices.
examines the processes involved. Then, On Kawara, who is one of the interesting names of Conceptual
Art and produces language-oriented works; He concludes that he is a contemporary artist who questions
and discusses the concepts of time, space, space, existence and non-existence on an intellectual basis.
Therefore, it is hoped that the results obtained from this study, which attempts to examine and
introduce one of the Conceptual Art representatives, will contribute to the field of contemporary art.
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1. Giris

insanlar tarih boyunca, sanat eseri/yapiti/isi yaparken ve geleneksel estetik degerleri
yansitirken kompozisyon ilkelerine ve kanonlarina bagl ¢alismalari; bigime (form, sekil), icerige
(anlam, ifade, mana), fikre, diisiinceye ve kavramsal olana ilgiyi gosterir. Zira gosterge ya da
temsil nesnesi konumundaki her sanat eserinin bir bicimi bir de icerigi her zamanda, her
zeminde ve her uzamda mutlaka vardir. Bicimin icerikle olan bu karsilikli oyunu sonucunda
ortaya ¢ikan gorsel 6rnekler, prehistorik donemlerin magara resimlerinde, paleolitik, neolitik ve
mezolitik dénemlerin buluntular (artefakt) Gzerinde, Misir ve Mezopotamya uygarliklarinin
heykellerinde, Hitit, Yunan ve Roma uygarliklarinin mimarisinde, Bizans ikonalarinda, Ortacag
Avrupasr’nin resimlerinde, Cin uygarliginin tas isciliginde, Hindistan ve iran uygarlklarinin
minyatirlerinde, Japon estamplarinda (baski resim), Selcuklu uygarliginin tas isciliginde ve
Osmanli uygarliginin  minyatilrlerinde goériltir. Sokrates, Platon, Aristo gibi Antikite
felsefecilerinin dlstincelerini yaziya dokmeleriyle bicimin ve icerigin dil anlaminda ve kavramsal
diizeyde ele alinma siireci de baslar. Avrupa’da Ronesans, Barok, Aydinlanma ve Modern
doénemlerde dislince ireten felsefecilerin estetik ve sanatla ilgili gorlsleri sanatin kavramsal

yapi ile olan baglantisini giderek giliclendirir.

Pozitivizmi, rasyonalizmi, akilcihgl ve endustriyel ilerlemeciligi kendisine rehber ederek
20. yuzyll sonunda ortaya ¢ikan modernizmde ¢ok sayida sanatsal akim, hareket, anlayis,
yaklasim, fraksiyon ve grup boy gosterir. 1950’li yillara kadar sanat sahnesindeki etkinligini
sirddren empresyonizm, fovizm, siirrealizm, ekspresyonizm, soyut sanat, dadaizm, fltdrizm,
konstriiktivizm, pop-art, op-art gibi modernist akimlarin toplumsal, siyasal, endistriyel, kiltirel
ve dislinsel dinamiklerden beslendikleri ve bunlara bagl bir takim kodlar Urettikleri gorilir.
Modernist paradigmaya glivenen ve rasyonalizm pesinde kosan bu donem sanatgilari, bir
yandan inanmadiklari hareketi elestirirler diger yandan inandiklari akimi &nerirler. Oyle ki,
avangardizmi yiksek hedef tutan bu sanatcilar hem uygulama temelinde cevrelerinde yasanan
modern durumlarin elestirisini yaparlar hem de teori temelinde sairler, yazarlar, sanat
elestirmenleri, felsefeciler ve aktivistlerle birlikte hareket ederek yeni oneriler sunarlar.

Dolayisiyla vaziyet, teorinin ve pratigin bir arada kullanilmasina yol agar. Yani modernizmde,
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kurami, metni, kavrami Onceleyenlerle formu, tuvali, rengi Onceleyenlerin ortak

hareketlerinden dogan sanat akimlari ve hareketleri glindemi mesgul eder.

Modern dénemin 1920’li yillarinda etkili olan sanat akimlarindan Dadaizm, Kavramsal
Sanatin koklerine isaret eder. 1914 yilinda baslayan ve tim cografyalari etkileyen I. Dinya
Savasi, Ozellikle Avrupa llkelerinde siyasal, ekonomik, toplumsal ve kiltiirel anlamda derin
catlaklarin meydana gelmesine yol acar. Savastan ve savasin kotillklerinden kacarak, savasa
karsi hareket baslatan bir grup Avrupali sanatgi isvicre’nin Ziirih kentinde Dadaizm akimini

kurar.

Bu insanlarin arasinda Alman sair Hogo Ball ile Romanyali Tristan Tzara ile Marcel Janco da
vardi. Bu donemde, 1916 yilinin Subat ayinda, Richard Huelsenbeck, Hans Arp, Sophie
Taeuber-Arp ve Emmy Hennigs ayni zihniyeti paylastiklari baska sanatgilarla beraber Ziirih’te
Spiegelgasse 1 adresinde alisiimadik bir sanatsal etkinlik mekani kurdu. Amaglari, burada artik
hicbir olclite veya kurala uymayan, toplumun sanatsal konvansiyonlarini deviren sanat
faaliyetlerini gerceklestirmekti (Proehl, 2019:78).

Dadaistler, bu kuraldisi, alisiimadik sanatsal eylemleriyle, bir yandan sanatin bicimsel
sorgusunu yaparken diger yandan iceriksel ve diisiinsel yontine agirlik verirler. Boylelikle Dada
sanatcilari, adi konulmamis bir halde Kavramsal Sanat yaparken ayni zamanda sonraki yillarda
ortaya cikacak olan Kavramsal Sanatin zeminini olustururlar. Dadaistler i¢in sanatin, sanat
eserinin, temsil nesnesinin, temsili sanatin ‘ne’ ya da ‘nasil’ oldugu 6nemli degildir; aksine
ortaya konulan tuhaf temsil nesnesi ile manipilasyon ve spekiilasyon yapilir; paradoks ve

polemik yaratilir; kargasa, bozgunculuk, skandal ya da anarsi cikarilr.

Dadaizm’in temsilcilerinden olan Fransiz sanat¢i Marcel Duchamp Amerika’da 1917
yilinda ‘hazir-yapim’larindan (ready-made) ‘Cesme’yi (Pisuvar) sergiye yerlestirerek hem temsili
sanati hem sanat eserini hem miizeyi hem sanat jirisini hem de sanat izleyicisini manipile eder.
Duchamp, manipulatif ¢alismasinda ortami kendi kavramlari araciligiyla kiskirtir ve diger
paydaslarini da bu kaos ortaminda tartismaya, dislinmeye ve sorgulamaya davet eder.
Dolayisiyla Duchamp nezdinde Dada, kavramlar araciligiyla diisiincelere ve sorgulamalara agirlik
veren bir sanat akimi olarak nitelendirilebilir. Ote yandan Modern Dénem’in diger avangard
sanat akimlari (sembolizm, empresyonizm, silirrealizm, ekspresyonizm, soyut sanat, dadaizm,
fitlrizm, konstriktivizm, minimalizm vb.) temsilcilerinin kendi gruplari adina c¢ikardiklari

dergiler, ortaya koyduklari makaleler, manifestolar, bildiriler ve aciklamalar da Kavramsal
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Sanata ortam hazirlayan siireclerdir. Ayrica Modern Donem’in Kavramsal Sanat ortaminda

sanatcilarin bazilari yapitlarinda dil ve dilsel imgelere yer verir.

Sembolist, Sirrealist, Futirist, Blast, Realisticheskiy, Dada, Invencionista, Bianco, Madi,
Spaziale per la Televisione, Sublime, Cobra, Sitliasyonist Enternasyonel, Black Mask, Yellow
Manifest gibi ¢cok sayida hareket manifestoyu dil araci olarak kullanmig ve sanat eserlerinde
hem formel hem de kavramsal olarak dile ve dilsel imgelere yaslanmistir. Duchamp, Braque,
Klee, Schwitters, Twombly, Magritte dilsel imgeyi eserlerinde agik olarak uygulamis
sanatgilardan yalnizca birkagidir (Cullen ve Suchin’den akt. Demirok, 2019:278).

21. ylzyll ortalarindan sonra Modern Dénem’in alternatifi olarak glindeme gelen
Postmodern Dénem’de tiim ezberler bozulur. Postmodern Donem’in ¢agdas sanatcilari ‘her
seyi miibah’ gorerek tim her seyi birbirine karistirmaktan ve kiiresel tekno-kapitalizmin
sorunlarini ele almaktan, manipilasyon yapmaktan, sok durumlar (iretmekten, anarsi ve kaos
cikarmaktan cekinmezler. Oyle ki, bir acidan kiiresel kapitalizmin isteklerini karsilayan bir baska
acidan kiresel kapitalizmi elestiren bu paradoks icinde kavramlarin, stratejilerin, formlarin,
bicimlerin, disiplinlerin, alanlarin kisaca tim kuramlarin ve uygulamalarin birbirine gectigi
goralir. Postmodern Donem’de c¢agdas sanat formlarindan bircogunun ‘Ustdil’i olarak ortaya
¢tkan Kavramsal Sanat (Conceptual Art), cagdas sanat pratiklerinde kavramsal ve dislnsel
olanlari odagina almasiyla deger kazanir. Bu slirecte, Postmodern Dénem’in ¢agdas sanatinin
catist ya da ‘Ustdil'i olarak gorilebilecek olan Kavramsal Sanat; performans sanati,
yerlestirme/enstalasyon sanati (installation art), resim sanati, fotograf sanati, video sanati
(video art), arazi/gevre sanati (land art), siireg¢ sanati (process art) ve yoksul sanat (arte povera)
gibi ¢cagdas sanat formlariyla iletisim ve etkilesim halindedir. Kavramsal Sanat adeta, bir sinema
ya da tiyatro yapimi sirasinda, diger ¢agdas sanat formlarina farkli roller veren bir yonetmen
gibidir.

1960’1 yillarda Postmodern Doénem’le birlikte Kavramsal Sanat olgusu giindeme
gelmeye baslar. ingilizcede ‘Conceptual Art’ biciminde kullanilan Kavramsal Sanatla ilgili
onceleri ‘Dislince Sanatl’, ‘Enformasyon Sanatl’, ‘Konseptualizm’ gibi farkl adlandirmalar yapilir
ancak, sonunda ‘Kavramsal Sanat’ ismi yayginlik kazanir (Antmen, 2016:193). “Kavramsal
Sanatin (...) terminolojik olarak ilk kullanimi 1961’de Henry Flint'in ‘Kavram Sanatl’ adiyla
gerceklestirdigi performansina dayanmaktadir” (Demirok, 2019: 276). Amerika’l felsefeci,

m{izisyen ve aktivist olan Henry Flint (d. 1940) ayni zamanda Postmodern Donem’in performans
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sanati tirlerinden olan Fluxus anlayisinin bir temsilcisidir. Amerikal sanatgi Sol LeWitt'in (1928-
2007) 1967 yilinda New York’ta ‘Artforum’ dergisinde ‘Kavramsal Sanatla ilgili Paragraflar’
baslikli yazisi Kavramsal Sanat terimini alanyazin diinyasina getirir ve ¢agdas sanat ¢evrelerinde
hem teoride hem de pratikte yaygin bir sekilde kullanilmaya baslar. LeWitt, hem Kavramsal
Sanat isleri lireten hem de sanatla ilgili goriis ve dislincelerini yaziya doken bir sanatgl
kimligidir. LeWitt, bu yazisinda o ana kadar uygulama dizeyinde kalan Kavramsal Sanat

konusunun uygulama ve teorik yonlerinin sinirlarini s6zi edilen yazisinda soyle ifade eder.

icinde yer aldigim sanat tiiriine Kavramsal Sanat diyecegim. Kavramsal Sanatta fikir ya da
kavram, eserin en 6nemli yoniidir. Bir sanatgl sanatin kavramsal bir bigimini kullandigi zaman,
biitin planlama ve kararlarin daha 6nceden yapildigi ve uygulamanin Gstlinkori bir is oldugu
anlasilir. Fikir sanati yapan bir makine olur. Bu tir sanat kuramsal ya da kuramlarin sergilemesi
degildir; sezgiseldir, bltin zihinsel slreclere karisir ve amagcsizdir. Genellikle sanatginin
zanaatkar olarak ustaligina olan bagimliliktan yoksundur. Eserini zihinsel agidan seyirciye ilging
hale getirmek Kavramsal Sanatla ilgilenen sanat¢inin amacidir... Bir eserin ya da eser dizisinin
mantig1 sadece bazen yikilmak Gzere kullanilan bir aragtir... Sanat eserinin neye benzedigi cok
onemli degildir. Fiziksel bigimi varsa bir seye benzemelidir. Sonunda hangi bigimi alirsa alsin bir
fikirle baglamalidir. Sanatginin ilgilendigi sey kavrama ve gerceklestirme strecidir (Harrison ve
Wood, 2016:892-893).

Sol LeWitt, uygulamali ¢agdas sanat lretiminde dislinceyi ‘sanat lreten bir makine’
olarak niteleyerek adi konulan Kavramsal Sanatin ‘ne’ ve ‘nasil’ oldugu sorularina yanit verir.
LeWitt, bu aciklamalariyla Dadaistlerin ve Marcel Duchamp’in sanati dulslinceyle Ureten
yaklasimlarinin izlerini takip eder. LeWitt burada, nesnenin estetik deger yargilarina ‘kurban’
edilmesine izin vermez; ona gore nesne sanati temsil edemez, o ancak ‘dlslinceyi’ harekete
gecirmeye yardimci olan siradan bir malzemedir. Lewitt icin, Kavramsal Sanatc¢inin derdi
‘hayvani’ ya da fiziki 6zelliklerini (yeteneklerini) sergilemek degildir; onun derdi olsa olsa
onceden zihninde planladigl bir eylemi, ortaya koydugu ‘is’ araciligiyla gerceklestirmektir.
Bunun icin, diger insanlara aykiri ya da ilging gelebilecek, yapisalcilik karsiti ve mantik digi tim

planlari uygulamak ister.

Kavramsal Sanatla ilgili kuramsal calismalar sadece Henry Flint ya da Sol LeWitt’in
yazdiklarindan ibaret degildir; 1960 yili ve sonrasinda Ozellikle uygulamali Kavramsal Sanat
Ureten c¢agdas sanatgilar tarafindan bu konu hakkinda kaleme alinan metinler, yazilis yillarina

gore sunlardir.
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Clement Greenberg, ‘Modernist Resim’, 1960; John A. Murphy, ‘Tutumlar Bigim Oldugu Zaman
icin Sponsor Aciklamasi”, 1960; Clement Greenberg, “Soyut Ekspresyonizm’den Sonra’, 1962;
Ad Reinhardt, ‘Sanat Olarak Sanat’,1962; Donald Judd, ‘Ozgiil Nesneler’, 1965; Robert Morris,
‘Heykel Uzerine Notlar’, 1967; Micheal Fried, ‘Sanat ve Nesnellik’, 1967; Sol Le Witt,
‘Kavramsal Sanatla ilgili Paragraflar’, 1967; Sol Le Witt, ‘Kavramsal Sanatla ilgili Cimleler’,
1969; Joseph Kosuth, ‘Felsefeden Sonra Sanat’, 1969; Victor Burgin, ‘Durumsal Estetik’, 1969;
Robert Morris, ‘Heykel Uzerine Notlar:4 Nesnelerin Otesinde’, 1969; Art&Language (Terry
Atkinson), ‘Art-Language Dergisinin Editor Yazisi’, 1969; Lawrence Weiner, ‘Agiklamalar’, 1972;
Joseph Beuys, ‘Sadece Birkag Kisi Degil, Herkes Davetli’, 1972; lan Burn ve Mel Ramsden, ‘Dilin
Roll’, 1974; Robert Smithson, ‘Aklin Tortulasmasi: Toprak Projeleri’, 1979; Terry Atkinson ve
Michael Baldwin, ‘Hava Gosterisi’ 1980 ve Richard Wollheim, ‘Nesne Olarak Sanat Eseri’, 1984
(Akyiiz, 2019:3).

Yukarida s6z konusu edilen bu metinler, postmodernist cagdas sanatgilarin sadece
uygulamali calismalarla sinirh kalmadiklarinin; fikre, diisiinceye ve kavramsal olana biyiik 6nem
verdiklerinin kanitidir. Oyle ki, bu ¢alismalar bir yandan Modern sonrasinda tartismasi yapilan
Postmodern Dénem’e isaret ederken diger yandan ¢agdas sanat formlari temelinde bir ‘Gstdil’

olarak goriilen Kavramsal Sanat yaklasimina hizmet eder.

Modern Donem’de baslayan Kavramsal Sanatla ilgili uygulamal ve teorik calismalar
Postmodern Dénem’de artarak devam eder. Bunlardan biri ve giincel olani, ingiliz kiiratér ve
yazar Tony Godfrey’in (d. 1951-) 1998 tarihli ‘Kavramsal Sanat (Sanat ve Fikirler)’ adli kitabidir.
Godfrey’e gore, “Kavramsal Sanat, bi¢cimler ya da malzemeler hakkinda degil, fikirler ve
anlamlar hakkindadir.” Kavramsal Sanat igin boyle bir tanimi baz alacak olursak ‘fikirler ve
anlamlar hakkinda’” olmayan bir sanat tlri bulmanin olduk¢a zor olacagi kesindir. Bir sanatsal
form yaratmak, 6zlinde, o yaratilan form araciligiyla (i¢ ya da dis) gercekligi(mizi) kavramaktir”

(Polat, 2019:33).

Godfrey, s6z konusu kitabinda Postmodern Dénem’de ortaya ¢ikan Kavramsal Sanat
islerine gdnderme yaparak Kavramsal Sanatin ne olmadigi lGzerinden giderek bir tanim yapar.
Oyle ki, Postmodern Dénem’in yapibozumculuk anlayisi tam da Modern Dénem’in
yapisalciligina ait olan gosterge (nesne/temsil/sanat yapiti/6z), gosteren (6zne/sanatgl) ve
gosterilen (icerik/anlam) arasindaki birlik, butinlik ve dengeli iliskileri bozarken fikre,
diisiinceye ve kavramsal olana ¢ok daha fazla yer verir. Yani, Godfrey, yapibozumculuk
dogrultusunda formu, bicimi, malzemeyi ve medyumu geri plana atarak 6nce gosterge ve

gosterenin etkisizlestirilmesini sonra da gosterilenin ¢ok etkin hale getirilmesini ifade eder.
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Postmodern Donem’in Kavramsal Sanati bir ‘Ustdil’ konumu itibariyle blinyesinde farkli
cagdas sanat formlarini barindirir. Oyle ki bu sanat formlari hem kendi aralarinda hem de
Kavramsal Sanatla yasanan etkilesim ve iletisimlere sahne olur. Kavramsal Sanatin s6z konusu

bu farkh formlari arasinda sunlar vardir.

Arte Povera (Yoksul Sanat), Happening (Olusum - Dogaglama), Performans Sanati, Fluxus, Body
Art (Beden Sanati), Process Art (Siire¢ Sanati), Video Art (Video Sanati), Environmental Art
(Cevre Sanati), Land Art (Arazi Sanati) goralir. Bu basliklar bazi kaynaklarda, s6z konusu tirin
distnsel yaklasimina gore, bazilarinda fiziksel siireglere ve yaratim tekniklerine goére, bazi
kaynaklardaysa bu &zelliklerin tamami géz éniinde bulundurularak sekillendirilmistir (Ozayten,
1992:40-55; Sansarci, 2020:138).

Kavramsal Sanatin etkilesimde bulundugu cagdas sanatin bu farkh formlari araciligiyla
sanatcilar bazen dili, bazen nesneyi, bazen insan bedenini, bazen siireci, bazen mekani, bazen
kenti, bazen cografyayi, bazen de uzami hem kullanirlar hem de sorgulamasini yaparlar.
Ornegin ingiltere’de 1960’li yillarin sonunda ortaya cikan ve 1980’li yillarin ortalarina kadar
etkili olan ‘Sanat ve Dil Grubu’ (Art And Language) Uyesi olan ¢agdas sanatcilar Kavramsal Sanat
baglaminda, dil odakli galismalara imza atarlar. Postmodern siirecin etkilerinin hissedildigi 1960
yili sonrasinda Kavramsal Sanat isi Ureten sanatcilar arasinda, “Amerika’dan John Baldessari,
Robert Bary, Mel Bochner, Dougles Huebler, Tom Marioni, Sol LeWitt, Bruce Nauman, Dennis
Oppenheim, Lawrence Weiner, Joseph Kosuth, On Kawara, ingiltere’den Art And Language
Dergisi, Victor Burgin, Fransa’dan Daniel Buren, Almanya’dan Joseph Beuys, Dieter Roth ve

Hans Haacke” gibi isimler gorilir. (Antmen, 2016:193).

Bu sanatgilar arasinda yer alan ve Kavramsal Sanatta dil odakl isler Greten On Kawara
dikkat ¢eken bir isimdir. On Kawara, kendi yasam sartlarini, yasadig yerleri, kisisel kimligi,
kisisel arkadasliklari gibi kendi 6zel hayatina ait bircok bilgiyi ve belgeyi, dil ve dilsel imgeler
aracihgiyla Kavramsal Sanat islerine donustlirmis ilging bir sanatgidir. Asagida On Kawara’nin
Kavramsal Sanatla olan baglantisini gdostermek ve onun g¢agdas sanattaki yerini tespit etmek

adina, kendisi, sanati ve ¢agdas sanatta Urettigi bazi isleri ele alinacaktir.
2. Yontem

Bu arastirma, Postmodern Dénem’de bir ‘Ustdil’ olarak ortaya ¢ikan Kavramsal Sanati ve

bu kapsamda dil odakh uygulamali isler lreten c¢agdas sanat¢ci On Kawara’yi ele alirken nitel
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arastirma yontemi ile betimsel arastirma yontemini kullanir. Amerikali akademisyen Michael
Quinn Patton (d. 1945), 2002 tarihli, ‘Nitel Arastirma ve Degerlendirme Yontemleri’ (Qualitative
Research & Evaluation Methods) adli kitabinda bu yontem ile ilgili sunlari ifade eder: “Nitel
analiz igin gerekli olan veriler genellikle alan ¢alismasindan elde edilir. Alan ¢alismasi esnasinda
arastirmaci, ¢alisma yaptigl ortamda zaman gegirir. Bu ortam bir program, organizasyon veya
bir toplum olabilecegi gibi, arastirmada O6nem arz eden gozlemlerin... ve analiz edilen

dokiimanlarin igerisinde yer aldigi durumlar da olabilmektedir” (Patton, 2014:1-2).

Bir grup Turk akademisyen tarafindan hazirlanan ‘Bilimsel Arastirma Yontemleri’ adl
kitapta ise betimsel arastirma yontemi ile ilgili sunlar yazilir: “Betimsel (descriptive)
arastirmalar, verilen bir durumu olabildigince tam ve dikkatli bir sekilde tanimlar... Olgunun
tanimlanmasi tiim arastirma gayretlerinin baslangic noktasidir... Tam anlayis, olgunun cesitli
yonleri ve bunlar arasindaki iligskiler ile ilgili daha detayh bir analiz gerektirmektedir”

(Buyukoztirk vd., 2009:21).

Bu arastirmanin verileri, alaninda yazilmis kitaplar, makaleler ve uygulamali sanatsal
calismalarin gorsellerinden elde edilmistir. Bu kapsamda nitel arastirma yontemiyle alanyazin
(literatlr) taramasi sonucu elde edilen metinsel referanslar ve tespit edilen 6rnek gorsel veriler,
betimsel analiz yaklasimiyla degerlendirilmistir. Yani, Kavramsal Sanat ve ¢agdas sanat¢i On
Kawara ile ilgili olarak belirlenen tiim yazili ve gorsel veriler 6nce tanimlama, inceleme sonra
yorumlama ve degerlendirmelere tabi tutulmustur. Bu bakimdan arastirmanin amaci,
Kavramsal Sanat anlayisinda dil stratejisini kullanarak islerinde kendi kisisel ve ruhsal
Ozelliklerini bir malzeme haline getiren On Kawara’yl incelemektir. Arastirmanin 6nemi ise,
Kavramsal Sanat¢i On Kawara temelinde Ozelde c¢agdas sanat genelde ise sosyal bilimler
alanyazinina katki saglamaktir. Bu arastirmanin evreni, Kavramsal Sanatin ¢agdas bir temsilcisi
olan On Kawara'yi sanatsal bir yaklasimla degerlendirmektir. Bu arastirmanin oérneklemini ise
On Kawara’nin; ‘Bugliniin Serileri/Tarih Resimleri’ (Today Series/Date Paintings), ‘Baslik ve
Telgraflar’ (Title and Postcards) ve ‘Bir Milyon Yil' (One Million Years) adh isleri olusturur.
Dolayisiyla, bu arastirmanin sinirliigini da, Postmodern Dénem’in Kavramsal Sanat temsilcisi On

Kawara’'nin ¢agdas sanat isleri meydana getirir.
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3. Kavramsal Sanatta On Kawara

Japon kokenli Amerikali cagdas sanat¢i On Kawara (1932-2014), kendi 6zel hayatindan
bazi anekdotlari ve kesitleri dil ya da dilsel imgeler vasitasiyla Kavramsal Sanata donUstiren

kendine 6zgl bir kimliktir.

On Kawara, 1932 yilinda Japonya'nin Kariya-Aichi kentinde dogar... Bir mihendislik sirketinde
miidir olan babasinin gérevi nedeniyle On Kawara, 1959 yilinda Meksika’ya gider ve burada Ug¢
yil boyunca sanat okulunda resim egitimi alir. On Kawara 1962 ile 1964 yillari arasinda
Amerika’nin New York kenti ile Fransa’nin Paris kenti arasinda gidis-gelisler yaparak gilincel
sanatsal etkinlikleri takip eder. Sanatgi 1965 yilinda New York’a yerlesir ve 2014 yilindaki
dlimiine kadar bu kentten sanatsal calismalarini siirdiiriir (http 3).

On Kawara’nin (Gorsel 1), Kavramsal Sanatin en dikkat cekici isimlerinden olan
Amerikali cagdas sanat¢l Sol LeWitt’le iyi bir arkadashg vardir ve ona c¢cok sayida mektup
gonderir. Kawara’'nin LeWitt ve diger sanat¢l arkadaslarina gonderdigi mektuplar, sonraki
yillarda ortaya cikacak olan mail art’in (posta sanati) zeminini olusturur. Nihayetinde Kawara,
¢agdas sanatta resimleriyle ve mail art’lariyla Kavramsal Sanat islerine imza atan bir kimlik
olarak taninacaktir. Farkli bir kisilige sahip olan On Kawara kendini gizler, fotograf ¢ektirmez,
kendi sergilerine katilmaz ve hic bir yayin kurulusuna réportaj vermez. Oyle ki, Kavramsal Sanat
islerinde kendi hayatinin ginllk, siradan, rutin, basit anekdotlarini giindeme getirmesiyle
bilinir.

Kawara, kendisi ve sanati ile ilgili ¢cok nadir agiklamalardan birini Amerikali sanat
elestirmeni ve kirator olan Linda Weintraub’a 1996 yilinda New York Manhattan’da bir barda

saatlerce konusarak yapar:

Sanatci soylesilere karsi ¢ikiyor. Fotograf da cektirmiyor... Kendisiyle ilgili biitlin acgiklamalari
sanatina kanalize ediyor... Kawara’nin soylesi vermeyi reddetmesi ya da fotograflanmayi
reddetmesi onun iletisimden kagmasi anlamina gelmiyor... Bana hem fotografin, hem yazili
alintilarin olaylar gizledigini ve bu nedenle ge¢misin issiz, terk edilmis alanina ait oldugunu
soyledi. O bugilini harekete gegirmek istiyor... Cesurca agildi: sanat, din, maddenin dogasi ve
renk, lisan (dil) Gizerine konustu (Weintraub, 2009:129-136).
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Gorsel 1. On Kawara’nin ¢ok az sayidaki portre fotograflarindan biri, New York, ABD.

Dolayisiyla On Kawara, kendi kisisel durumlar temelinde yasadigi (nerede ve ne zaman)
rutin olaylari ‘kayitsiz ve sartsiz’ kavramsal islerine tasiyan; diisiinsel sorgulamalara ve
sonuglara yol agan bir sanat ortaya c¢ikarir. Kawara Kavramsal Sanat islerinde, insanin ve
doganin varlik durumunu sorgular ancak, onun igin gegmise ait oldugunu hissettigi tum yazili ve
gorsel  belgelerin  hicbir 6nemi  yoktur; aksine kisinin o anda ve nerede

durdugu/bulundugu/yasadigi dnemlidir.

On Kawara’nin, 1962 yilindan itibaren seriler halinde yaptigi dil odakli Kavramsal Sanat
isleri tarihsel sireg¢ dikkate alindiginda alti farkli baslik altinda degerlendirilir. Kawara’nin bu
serileri sirasiyla sunlardir; “1-Paris-New York Cizimleri (Paris-New York Drawings), 2- Bugliniin
Serileri/Tarih Resimleri (Today Series/Date Paintings), 3-Bashk ve Telgraflar (Title and
Postcards), 4-Bir Milyon Yil (One Million Years), 5-Yiz Yillik Takvimler (Century Calendars), 6-

Saf Biling (Pure Consciousness) olarak gorilar” (http 2).

Kavramsal Sanat anlayisinda isler ireten On Kawara, kendi bireysel diinyasini, dilsel ve
kavramsal 6zelliklere indirgeyerek; arihgi, durulugu ve safligi bilingli olarak disinsel temellere
oturtmak ister. On Kawara i¢in dil hem bir ara¢ hem bir strateji hem de bir sorunsaldir.
Kawara'da dil; oncelikle saf, ari, temiz, duygulardan arinmis disincelerini aktardigi bir
ara¢/malzeme haline gelir. Daha sonra dil; sanat vyapitlan aracihgiyla distincelerini

sorunsallastirdigi Kavramsal Sanat isine dontsdr.
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On Kawara’nin, dil odakli Kavramsal Sanat islerinden en uzun stireli olani, 1966 ile 2013
yillari arasinda toplam 47 yil strdurdtgt ‘Bugtinin Serileri/Tarih Resimleri’, (Gorsel 2) adli

calismasidir.

18FEB.1973 MAR141973 DEC.241978

Gorsel 2. On Kawara, 1966-2013, Bugtiniin Serileri/Tarih Resimleri/Today Series/Date Paintings, New York, ABD.

Kawara’nin 4 Ocak 1966’dan beri stirdirdigu ‘Bugliniin Serisi’. Bu seri o gliniin tarihinin ay,
gin ve yil olarak dile getirildigi resimlerden olusuyor. Tarih her zaman es boyutta, koyu renkli
dikdortgenler Gzerine beyaz olarak goriliyor. Tarihin konumu higbir zaman degismiyor... Tek
bir resmi Uretmek igin sekiz ya da daha fazla saat calismasi gerekiyor... izleyici resmin
gosterdigi tarihte On Kawara’nin ne yaptigini kesinlikle biliyor... Bu girisimi olagandisi bir olay-
o6lum-durmasini zorlayana kadar siirecek... Nerede oldugunu, resmi yaptigi tarihi; zaman hangi
Ulkedeyse o ulkenin lisaninda yazarak belirtir. Kawara her resmi el yapimi bir kutuya o gilin
cikmis bir glinlik gazeteyle birlikte yerlestirerek bulundugu yeri ve tarihi bir kat daha kanitlar.
Subat 1999°dan bu yana tarih resimlerini diinyanin dort yanindan 102 sehirde Uretmis
durumda (Weintraub, 2009:130-132).

On Kawara, gittigi yerde hangi dil konusuluyorsa, tarihin ay kismini o dilde yazar. Latin
alfabesinin kullanilmadigi yerlerde ise Ludwik Lejzer Zamenhof tarafindan 1887 yilinda
yaratilan ‘Esperanto’ olarak adlandirilmis yapay dili kullanir... Tablolar, 8 farkl boyutta (20x25
cm. ile 150x220 cm. arasinda) ve 3 farkh renkte ( gri, kirmizi ve mavi)'dir; ancak boyalari
kendisi hazirladigi icin hicbir kirmizi/mavi/gri bir digeriyle ayni olmaz. Beyazi ise sadece harf ve
sayllari yazarken kullanir. Ge¢mis, gelecek ya da herhangi bir hikdye barindirmayan tarihlerdir
bunlar. Kawara’nin kendisi gériinmezdir; sadece eser ile ona bakan géz arasinda bir bag
kurulur. Bir diger acgidan, tabloda cagristirlan o bir ginde, herkesin kendine 6zgl bir
yasanmisligl vardir. ‘Date Paintings’ tarihlere beden olur, kisiyi gecmisten bir gline goturr.
Kisi, 0 an zamanin ve mekanin aslinda biraz da kendisi oldugunu anlar (http 1).

On Kawara, Kavramsal Sanat anlayisi kapsaminda, ‘Bugintn Serileri/Tarih Resimleri’,

adli calismasini 1966 ile 2013 yillari arasinda 6limiinden bir yil 6nceye kadar devam ettirir.
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Kawara, bu ¢ok uzun sireli calismasinda Kavramsal Sanatin dil stratejisinden vyararlanir.
Kawara’da kavramsal acidan dil, bir yandan sade kullanimiyla nesnesizligi 6ne cikarir diger
yandan zaman ve yer bildirmesiyle bilgiye yol acar. Sanat¢i’nin hangi tlkenin, hangi kentinde ve
hangi tarihte bulundugu, s6z konusu yere ait o glinkli bir glinlik gazetesinin calismaya dahil
edilmesiyle saglanir. Kawara icin, calismaya eklenen gilinlik gazete Uzerindeki haberler,
gorseller ve o gazetenin yazi dili ve tarihi dnemli bilgiler icerir. Sanat¢i bu sekilde kompoze ettigi
resimler ve ginliik gazeteler araciligiyla kendi varliginin ‘6znel’ bilgilerini ‘nesnel’ bir sekilde

paylasarak, kendisini sanat nesnesi kilar.

Kawara’da kavramsal acgidan dil, bir yandan sanatg¢inin kendisinin rutin, sade, saf
yasantisina isaret eder 6te yandan sanat¢inin ne zaman ve nerede durdugunun zamansal ve
uzamsal sorgularini yapar. insan olarak Kawara, kendi yasadig zamani, (geg¢mis-simdi-gelecek)
kendi bulundugu mekani (kent, tlke, cografya), bu yerlerin ve bu yerlerde yasayan insanlarin
distnsel boyutlarini (uzam) ve kendisinin buralarda ruhsal varolus ya da yok olus sireglerini
sorgular. Kawara Bugiintin Serileri/Tarih Resimlerinde kendi bedeninin mekanda ve uzamda ne
zaman, nerede bulunduklarini sorgular. Bu ayni zamanda sanat¢inin séz konusu kavramsal
isleri, tim insanligin zamani ve dinyayr hangi biling evresinde (bilingalti-biling Ust)
algiladiklarinin ya da anladiklarinin bir ifadesidir. Yani Kawara’nin hem kendisinin ‘nesnel varhg’
bu islerde zamanin ve uzamin bigimsel olarak kullanildigi bir malzeme ya da medyumdur hem
de kendi ‘Gznel varligl’ zamanin ve uzamin dislinsel, zihinsel ve kavramsal boyutlarda

sorgulandigi bir anlamsal sirectir.

On Kawara’'nin bir diger isi, 1968 ile 1984 yillar arasinda gerceklestirdigi ‘Baslk ve
Telgraflar’, adli ¢calismasidir. Kawara, bu isinde kendi yakin arkadaslarina bir yandan telgraflar
diger yandan kartpostallar génderirken, dil ve dilsel imgeleri kullanir. Kawara, telgraflarda ‘Hala

Hayattayim’, (Gorsel 3), kartpostallarda ise ‘Uyandim’, (Gorsel 4) ibaresini kullanir.
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Gorsel 3. On Kawara, 1968-1984, Baslik ve Telgraflar/Title And Postcards, H4lG Hayattayim/I Am Still Alive, New
York, ABD.

Bu projenin basladigi 1970 yilinda faks, email ve fiber optik transmisyon heniz
kullanilmiyordu. Hizli iletisim igin standart yontem telgrafti... Kawara’nin telgraflari onun
varliginin sadece temel, nesnel gerceklikleridir... Kawara’nin gonderdigi mesaj hep aynidir.
Hepsinde su yazilidir: ‘Hala hayattayim.” Bu seride, Kawara’nin varolusuyla ilgili temel bilgiler
posta bilgilerinde mevcuttur: Zaman (goénderildigi tarih) ve yer (gonderildigi yer) hakkinda
degistirilemez kanitlar sunar. ‘Hayattayim’ ifadesine eklenen ‘hala’ s6zcligli mesajin aciliyetini
vurgular. ‘Hald’ sézciigli hayatin gelip gegici oldugunu anlatir... Olime yakin olan herkes icin
hayatin devam ediyor olmasi 6nemli bir haberdir. Kawara’nin aksatmadan gonderdigi telgraflar
aptalca bir rutin degildir; her biri varolusun mucizesinin hatirlaticisidir (Weintraub, 2009:132-
133).

On Kawara, ‘Bashk ve Telgraflar’, adi altinda yaptigi ‘Hala Hayattayim’ ibareli
telgraflarinda Kavramsal Sanat baglaminda dili bir strateji haline getirir. Kendine yakin gordigi
arkadaslarina (bunlardan biri kendisi gibi Kavramsal Sanatin bir baska temsilcisi Sol LeWitt’tir)
bu telgraflari ayni ifadeyi kullanarak vyillarca gonderir. Bu telgraflarda degisen sadece
Kawara’'nin bulundugu yer ve zamandir. Sanatgl, bu ¢alismasinda hem o giiniin teknolojisi olan
telgrafi sanatinin hizmetine alir hem de dili kendi bedensel ve ruhsal durumunu yansitmak igin
bir ara¢ kilar. Yani Kawara, telgraf teknolojisini Fransiz Dada sanatgisi Marcel Duchamp’in
1920’li yillarda kullandig1 ‘hazir yapim’ (ready made) sanat nesnesi haline getirir. Sanatgi, bu
teknoloji vasitasiyla, bulundugu yeri ve zamanini bildirerek ve oldukga sade, saf, 6z kisa bir bilgi
(Hala Hayattayim) verir. Ote yandan diinyanin ve insanin varlik-yokluk temelindeki meseleleri;

diinyanin ve mekanlarin gelip-gecici olup olmadigini ve uzamin insani nasil etkiledigini
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sorgulamaya calisir. Sanatci, bu telgraf isiyle, hem kendisinin hem de diger insanlarin disiinme
sureclerine ivme kazandirmak ister gibidir. Boylelikle, Kawara’nin ¢ok basit, siradan génderilmis
gibi gorinen telgraflari ¢agdas sanatta teknolojiyi ve dili Kavramsal Sanatin hizmetinde

sundugunu kanitlar.

On Kawara, ‘Baslik ve Telgraflar’, adi altinda yaptig1 ‘Uyandim’ ibareli kartpostallarinda

da Kavramsal Sanatta dil konusuna ilgi gosterir.
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Gorsel 4. On Kawara, 1968-1984, Baslik ve Telgraflar/Title And Postcards, Uyandim/I Got Up At, New York, ABD.

Sanatcinin telgraflari gibi kartpostallari da tek bir bilgiyi tekrar tekrar iletiyordu. Ama tabii
kartpostallar telgraflara nazaran daha kisisel olduklari igin, bunlarin icerigi de daha kisiseldi.
Ancak gergeklikten asla 6diin verilmiyordu. ‘Uyandim’ adl kartpostal serisi Kawara’nin o giin
uyandigl saati dakikasina kadar bildiriyordu. Her bir kartpostalda ‘Uyandim’ kelimesini saat
izliyordu: ‘9.03 A.M.’, ‘5.14 P.M.”, ‘1.30 P.M.” vb. (A.M. 24-12 arasi, P.M. 12-24 arasI-C.N.).
Kartpostallarin Uzerindeki resimler nerede oldugunu gosteriyordu. Saptadiklarinin zamansal
O6gesini posta bilgisi olusturuyor, el yazisi yerine mihir kullanarak da kisisellikten uzak
durusunu koruyordu (Weintraub, 2009:133).

On Kawara, ‘Bashk ve Telgraflar’, adi altinda yaptigi ‘Uyandim’ ibareli kartpostal
gonderme isini Amerika ve Avrupa’da gezdigi ¢ok sayidaki kentten gergeklestirir. Kawara’'nin,
gonderdigi kartpostallarin 6n yiizii o dénemlerde, s6z konusu kentlerin gorsel giizelliklerini -
mimari, tarihi, cografi, ekonomik ve turistik yonlerden - yansitan fotograflardan meydana gelir;
arka yiziinde ise géndericinin gonderilen kisiye mesajlarini iletebilecegi hazir bir form bulunur.

On Kawara, bulundugu kentlerin gizelliklerini yansitan bu kartpostallari kullanarak, 6nce kendi
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bulundugu yeri, sonra arka yiziine ‘uyandim’ ibaresini ve saati gosteren ‘9.03 A.M.” notunu
diuserek oldukca nesnel bir yaklasim sergiler. Kawara, bu isinde de telgrafta oldugu gibi ‘hazir
yapim’ bir malzeme olan kartpostaldan yararlanir. Hatta telgraf teknolojisinde olan mekanik
yazi sistemini bu kartpostallarda da kullanarak nesnel tavrini strdirir. Oysa o vyillarda
kartpostallar cogunlukla mektup gibi el yazisi kullanilarak génderilmektedir. Buna karsin On
Kawara, bu kartpostallarinda teknolojiyi isin icine dahil ederek kendi 6znel yazisini gizlemeye
calisir. Kawara icin seyahat ettigi yerlerin gorsel malzemesini arkadaslariyla paylasmak,
kendisinin nerede ve hangi zamanda oldugunu bildirmek ve 6zellikle ‘uyanmis’ oldugunu
kartpostala yazmak 6nemlidir. Dolayisiyla sanatci, kendini ve insanlari Kavramsal Sanatin dil
stratejisi araciligiyla distnsel platforma tasiyarak diinya, mekan, uzam ve varlk-yokluk

sorgulamalari yapilmasina neden olur.

Kawara, ‘Baslk ve Telgraflar’ baslikh ¢alismalariyla adeta, 2000’li yillardan sonra tim
diinyay! etkisi altina alacak olan sosyal medya (facebook, instagram, twitter vb.) platformlarini
ve buralarda halen insanlar arasinda yasanmaya devam eden iletisimsel durumlari haber verir
gibidir. Oyle ki, giinimiiz sosyal medya teknolojisi insanlarin nerede ve hangi zamanda
olduklarini aninda haber veren bir gilice erismistir. Hatta kisilerin yaptig sosyal medya
paylasimlari sadece goérsel olmakla kalmamis, gorsel ve isitsel boyutlara ulasmistir. Ayrica,
insanlarin cep telefonu ya da bilgisayarlar Gzerinden yaptiklari bu paylasimlari sadece kendi

arkadaslari ile sinirli olmayip, tiim insanlara duyurma hakkina sahiptirler.

On Kawara, ‘Bir Milyon YiI’, adli ¢calismasini 1993 yilinda ‘Bin Gin Bir Milyon Yil’ (One
Thousand Days One Million Years ) adl kisisel sergisinde ortaya koyar. Sanatgi bu isini 1993 ile

2015 yillari arasinda diinyanin farkli kentlerinde performans olarak organize eder.

On Kawara’nin bu calismasi, ilk olarak 1993 yilinda Amerika’nin New York kentinde Dia Sanat
Merkezi'nde (Goérsel 5) daha sonra ise 2002 vyilinda Almanya’nin Kassel kentinde
Documenta’da; 2004 yilinda ingiltere’nin Londra kentinin Trafalgar meydaninda (Gérsel 5)
2010 vyilinda Hollanda’nin Amsterdam kentinde Stedelijk Miizesinde ve 2015 vyilinda
Amerika’nin New York kentinde Guggenheim miizesinde performe edilir (http 4).
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Gorsel 5. On Kawara, 2004, Bir Milyon Yil/One Million Years, Performans, Trafalgar Meydani, Londra,

ingiltere.

‘Bir Milyon Y1II’, sanatginin 203x254 cm.’lik beyaz kagitlar Gzerine birbirini takip eden on
sutunda bilimsel veri kesinliginde daktiloyla yazdigi rakamlardan olusan kitaplar seklinde
ortaya cikiyor. Her bir sayfadaki rakam kiimesi bir yiizyili temsil ediyor. iki set var; her birinde
ise 10’ar cilt. ‘Bir Milyon Yil' (Gegmis) (1970-71) ‘biitin yasamis ve Olmuslere adanmistir’.
Tersine saylyor ve milattan 6nce 998,031’de tamamlaniyor. ‘Bir Milyon Yil' (Gelecek) halen
siriyor. Ve ‘son kisiye adanmistir’. Milattan sonra 1.001,9802’e kadar sayiyor ve uygarliklarin
otesine uzaniyor. Kawara kendini karakteristik bir kesinlikle, sonsuzluk ve sinirsizligin kesisme
noktasina yerlestiriyor (Weintraub, 2009:135).

Sanatgl bu performansinda ge¢mis ve gelecek arasinda birtakim izler, isaretlemeler ve dikkat
cekici noktalar ortaya g¢ikarmaya calismistir. On Kawara’nin bu sergisinde izleyicilerden bir
erkek ve bir kadin galeri duvarlarina hazirlanan tarih listelerinden sesli okumalar
yapmaktadirlar ve bu okumalar kayit altina alinmaktadir... On Kawara'nin bu ‘Bir Milyon Yil’
projesi 2004 yilinda ingiltere’nin Londra kentinde bulunan Trafalgar Acik Hava Meydaninda,
izleyicilere 7 glin 7 gece boyunca uygulanmis ve izleyicilerin okumalardan olusturdugu sesler
kayit altina alinmistir. Ayrica bu proje diinyanin bir¢ok bilylk sehrinde de uygulanmistir (http
1).

On Kawara, ‘Bir Milyon YiII’, adh ¢alismasinda Kavramsal Sanat yaklasimi etrafinda

¢agdas sanatin performans formuna bagvurur. Sanatgl, bu performanslar sirasinda yine bu

mekanlarda degildir. O dlslnceleri harekete gegirecek olan yazilarin, teknoloji ve insan

performansi esliginde okunmasini saglayarak organize ederken, kendisi yine oralarda yoktur.

Kawara, bu isinde zaman ile sonsuzluk kavramlarini sorgular. Kawara, bu sorgulama sirasinda

1970 yilindan geriye giderek, her bir sayfaya rakamlarla bir ylzyili daktiloyla yazar ve 10 ciltlik

blylk bir kitap seti araciigiyla, nesnel bir sekilde ge¢mis zamanlari meydana getirir. Ayni
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sekilde 1970 yilindan sonrayi yine 10 cilt kitabi dolduracak sekilde rakamlarla hazirlar ve gelecek
zamanlari olusturur. Kawara, gecmis zamanlari on giin gibi kisa zaman araliklariyla kitaba
yazarak, bunlari bir kadin ve bir erkege okutur. Sonra, bu sesli okumalari dinleyen insanlara
gecmis zamani hatirlatmak; o anki (simdiki zaman) zaman diliminde neler yasadiklarini ve ne
hissettiklerini sorgulatmak ve gec¢mis zamanlarla yizlestirmek ister. Sanatgi, gelecek zamani
yazdigl ve okuttugu diger 10 cilt kitapla da insanlarin ¢ok uzak gelecek zamanlarla
ylzlestiklerinde ve sonsuzluk kavrami ile ilgili ne hissettiklerini ve ne distnduklerini sorgulama

pesindedir.

Ote yandan Kawara, kitaplari daktiloyla hazirlarken kendisi de bu ge¢mis ve gelecek
zaman sorgulamalarini bizzat yasamis bir kisidir. Ayrica, sanatgl, hem bu yazilari okuyanlari hem
bu okumalari dinleyenleri hem de bu performansi takip eden sanat cevrelerini rakamlar
Uzerinden gecmis ve gelecek zamanlarla yizlestirir. Kawara, sozi edilen cevrelere adeta,
‘gecmis ya da gelecek zaman nedir? Geg¢mis ya da gelecek zaman nasil bir sey?’ sorularini
yoneltir. Boylelikle bir yandan insanlari gegmis ve gelecek zamanla ylzlestiren sanatgi diger
yandan insanlarin ge¢mis ve gelecek zaman dilimlerine verecekleri tepkiler Gzerinden varlik,
yokluk (yasam-6lim) ve sonluluk, sonsuzluk sorgulamalari yaptirir. Dolayisiyla sanatgi, kendi
yasadiklarini ya da zaman ve sonsuzluk hakkindaki kendi sorgulamalarini Urettigi Kavramsal

Sanat isine de yansitmis olur.

On Kawara, ‘Yiz Yilhlk Takvimler’ (Century Calendars) (Gorsel 6), adli ¢alismasinda
“kendi dogum tarihinden baslayarak, hayatinin her bir gliniini hazirladigl takvimler Gzerinde
sari, yesil ve kirmizi renklerle isaretler. Sanatgl, ‘Saf Biling’ (Pure Consciousness) (Gorsel 7), adh
calismasini ise ilk olarak 1998 yilinda sunar. Bu calisma 1998 yili sonrasinda sonra diinyanin
cesitli Glkelerinde ve cesitli okullarda tanitilir. Sanatginin ‘Saf Biling’ (Pure Consciousness) adl
tanitici calismasi, Madagaskar, Avustralya, Butan, Fildisi Sahili, Kolombiya, Tirkiye, Japonya,
Finlandiya ve izlanda’da izleyicilerle bulusturulur” (http 1). Kawara, bu calismalarinda da
Kavramsal Sanatta dil ve dilsel imgeleri kullanan bir goriintli verir. Kisaca onun ¢alismalarinda,

kendi hayatinin zaman karsisindaki durumu, sanat isinin bir malzemesi olur.
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@

Gérsel 7. On Kawara, 2017, Saf Biling/Pure Consciousness, Enstalasyon, Prasentation im Kunstmuseum Pablo Picasso,
Minster, Almanya.
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4. Degerlendirme ve Sonug

Postmodern Donem icinde bir ‘Ustdil’ olarak ortaya ¢ikan Kavramsal Sanat, cagdas sanat
uygulamalarinda kavramsal ve dislinsel olani 6ncelemesiyle deger kazanir. Kokleri Modern
Donem’in Dadaizm akimina kadar giden Kavramsal Sanat, 1960 sonrasinda Avrupa ve Amerika’li
cagdas sanatcilar tarafindan hem kuramsal hem de pratik boyutlariyla ele alinir. Marcel
Duchamp’in 1917 vyilinda ‘Cesme’ ile ‘temsili sanat nesne’sini Otelemesini temel alan
postmodernist Kavramsal Sanatcilar, adeta Modern Donem’in yapisalcilik yaklasiminin
genleriyle oynayarak ‘Gznesi ve nesnesi olmayan sanat’in pesine diserler. Kavramsal Sanatgl, is
Uretme asamasinda hem kendi 6znel kimligini hem de eserin nesnel estetigini bozma ve yikma

pesine diser.

Kavramsal Sanat, cagdas sanat formlarinin bir ‘lstdil’'i olarak nitelendirilirken; yoksul
sanat, olusum sanati, performans sanati, fluxus, beden sanati, slire¢ sanati, video sanati, cevre
sanatl ve arazi sanatl bu yaplyi meydana getiren unsurlardir. Postmodern Dénem’in ¢agdas
sanatgilari, s6z konusu bu formlarin bazen birini bazen ikisini bazen de li¢lini bir arada
kullanarak Kavramsal Sanat isi liretebilirler. Cagdas sanatgilar bu formlari kullanmalari sirasinda,
kendi bedenlerini ya da diger insanlarin bedenlerini, dili, dilsel imgeleri, nesneyi, nesnel
imgeleri, sireci, mekani, uzami, kenti ve cografyayr malzeme olarak kullanabilirler. Ayrica sorun
ettikleri bu kavramsal unsurlari sanat islerinde bir diisinme ve sorgulama vasitasi haline de

getirebilirler.

Kavramsal Sanatin Amerika’li temsilcilerinden biri Japonya kokenli cagdas sanat¢i On
Kawara'dir. On Kawara’nin burada farkl basliklarda incelenen c¢alismalari arasinda yer alan
‘Buglnun Serileri/Tarih Resimleri’, yarim ylzyila yakin (47 yil) kesintisiz yaptig bir cagdas sanat
isidir. Bu seride sanatgl, kendisini kullandigi dil araciligiyla bir sanat nesnesi haline getirir; hem
kendisini hem de diger insanlar dislinsel sorgulamalara maruz birakir. Kawara, ‘Baslk ve
Telgraflar’ da dili ve dilsel imgeleri Kavramsal Sanatin stratejisi olarak kullanirken, kendi
bedeninin ‘nerede’ ‘nasil’ ve ‘hangi zaman’da bulundugu sorularini ‘canliyim’, ‘hayattayim’,
‘uyandim’ gibi kelime 6bekleriyle cevaplarken, tartisma acar ve sorgulamalar yaptirir. Sanatgl,

‘Bir Milyon YiI’ adli isinde dinyanin farkli kentlerinde ve mekanlarinda kendi organize ettigi
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performanslar ile zaman ve uzam kavramlarini sorunsallastirarak, diger insanlara sorgulatma

amaci guder.

On Kawara, kisisel ve toplumsal bellegini kendi 6znel sanati icinde harmanlayan bir
cagdas sanatcidir. Kawara’nin 6znel sanat anlayisi, ayni zamanda onun 6zgiin sanatini doguran
bir sebeptir. Oyle ki, Kawara’ya kadar sanat diinyasinda kendi kisisel ve 6znel bilgilerini kendi
sanat yapitlarinda/islerinde kullanan bir baska sanatciya rastlamak zordur. Kawara, bu noktada
Fransiz felsefeci Jean-Frangois Lyotard’in “Postmodern Durum’” (Lyotard, 1990) kitabinda ifade
ettigi ‘kiiciik anlat’’lar &ne ¢ikaran gdstergeler sunma pesindedir. Oyle ki, adeta Kawara’ya
gore, tarihlerin ve uygarliklarin anlattiklari ‘blylk anlat’'lar kadar, diinyadan herhangi bir
sanatginin kendi 6znel anlatilari/hikayeleri/ 6ykuleri de (‘klgik anlati’lar) 6nemlidir. Bu durum,
Kawara'yl Kavramsal Sanat Ureten sanatgilar arasinda farkl bir yerde konumlandirir. Sanatginin
diinyay! ve hayati anlamak i¢in kendi 6znel hayati dahil tim argiimanlari kullanmasi onu farkli

kilan sebeplerdendir.

Japon sanat¢i On Kawara, uygulamal islerinde Kavramsal Sanatta dil stratejisini
kullanan c¢agdas sanatgilardan biridir. Oyle ki Kawara, kendi bedenini ve bedeninin diinyadaki
varlik durumunu, kendi bedeniyle ruhunun zaman ve uzam kavramiyla olan iligkilerini, yasadig
kentleri ve cografyalari, buralarda gecirdigi zamanlari, kendisinin yasadigi geg¢mis, simdi ve
gelecek zamanlar etrafinda ortaya cikan ilgileri sorgularken dil odakh Kavramsal Sanat isleri
Ureten biridir. Ayrica, Kawara’nin s6z konusu isleri, onun 06znel kimligi temelinde diger
insanlarin varlik-yokluk (yasam-6lim) sorgulamasi yapmalarina vesile olmakta; onlarin
bilincaltina ve bilinglistine yoénelik gondermeler icermektedir. Dolayisiyla On Kawara,
Postmodern Donem’in ‘Ustdil’i olarak nitelendirilen Kavramsal Sanat anlayisinda dil stratejisini
kullanarak, zaman, nesne, 6zne, mekan, uzam, varlik, yokluk, yasam, 6liim, sonluluk, sonsuzluk,

diinya ve bilin¢ kavramlarini distinsel temelde irdeleyen bir cagdas sanat¢i olarak gorilebilir.
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