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"TUR" kavram, film ve televizyon elestirilerinin yakin gegmisinde oldukc¢a
az ilgl gérmistir.Biraz da sagirtict olan sey, izleyicinin beklentisinin olusumunda
“tur ahgkanhginm" oynadigi roldiir. Sinema seyircileri ve televizyon izleyicileri hem
film ve televizyonun kendi i¢indeki, hem de ikisi arasindaki tiirleri birbirinden ayirde-
decek degisikliklerin belki de daha bilingli olarak farkindaydilar. Her ne kadar bun-
lara net bir sekil veremeyebilirsek te, bilim-kurgu ile tarihi ask arasindaki yada ko-
medi ile polisiye dizileri arasidaki farkliliklari tam manastyla kavrayis, "basarili” bir
izleyis i¢in en alt seviyedeki kriterleri olugturmustur. Biliyoruz ki her defasinda bek-
lenilen: ne tiir bir dykiiniin sunulacagi, bunun nasil ¢éziime ulagtirilacag, dykiiniin
anlatuminin hangi heyecan ve gerilim unsurlariyla birlestirilecegi ve benzeri seyler-
dir. Kisaca tir aligkanhg, izleyici igin tanimlayici ve belirli zevk sistemlerinde onu
diizenleyicidir. Olusabilecegi tahmin edilen zevk bigimlerini ayrintili bir sekilde
aragtirmada, gorlslerimizi bir sisteme baglarlar.

"TUR ve SINEMA" baslikl yazida Stephan NEALE, film ve televizyon ku-
ramlarimn - gelisimine iliskin olarak semiyoloji ve psikoanaliz yoluyla ele alinmig
yazi ve makalelerin 15181 altinda kavram yeniden diigiinmeye gayret ederek, tiirlerin
bu elegtirisel ihmalindeki hatay: diizeltiyor ve "Tiir"iin" sinemada tekrar ve farklilik
iligkilerini diizenlemek i¢in basit bir gergeve olarak goriilmiis olmasi ya da film
yapimeist ile izleyici arasinda birinden digerine etkili bir anlam iletimini kolaylagtira-
rak iizerinde mutabakata varilmis bir kod olarak ele alinmasi konusunda eski tani-
mlar1 tartigirken; "tiirlerin yazili bir kanun maddesi seklinde goriilmemesi gerek-
tigini ancak teknik, senaryo ve 6zne arasindaki dolagumi saglayacak bir yonlendirme,
beklenti ve anlagmalar sistemi olabilecegini" de ileri siiriiyor.

(*) Stephen NEALE, "Genre and Cinema", Popular Television and
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Film, Tony Bennett (ed.) London, British Film Institute in association with the Open
University Press,1981, pp. 6-26.

“TUR", Christian METZ'in deyimiyle, 6znelligin emirlerini diizenlemek i¢in
bir nevi 'makina'dir. Tiirler ayrica hafizay: ve beklentileri diizenleyen ve okuma im-
kanlarin: iceren bir vasita saglarlar. Metinsel drneklere karst arzulan diizenlemeyi
destekledigi gibi, sinemanin tutarsiz segeneklerini de arzu edilen cesitte sunmaktadi-
rlar.

NEALE'in tiirlerin teknik, 6ykii ve 6zne arasindaki dolagumi saglayan yonel-
me, beklenti ve anlagma sistemlerini ihtiva ettigi iddiasi, elbette sinemada oldugu ka-
dar televizyon i¢in de gegerlidir. TV kurumlanmn program tarifelerinde "drama",
"dizi melodram", "komedi" ve benzeri yaymlar, program yapimcisinin izleyici gek-
meye caligmast ve bunu bir kez bagardi mu, onlarin tepki olasiliklarini ve zevk bigim-
lerini smirlandirmast yoluyla tescilli markalar gibi kolayca iglev goriirler. Daha 601
yillarda televizyon bilhassa hiciv alaninda bir dizi parodi bigimleri tiiretti. Bu tiir pa-
rodiler komik etkilerini izleyici beklentileri ile agik bir flort iginde olmasina borglu-
dur. Bunlar, televizyonun aligilnug tiirlerini, bunlarin i¢indeki bilinen temalar: abarti-
11 bir bigimde sunmak suretiyle yapayliklarim gostererek alayc bir sekilde taklit eder-
ler. Parodi aym zamanda, sik sik radikal film yapimeilan ve yonetmenlerin elinde bu-
Junan malzeme arasinda Gnemli bir ara¢ olmustur. Ciinkii bu, hakim tiirler tarafindan
yaratilan beklenti kalibini kiran ve yeni kavramsal diizenler getirerek seyirciyi sine-
matik yada telegorsel (televisual) "makina” diizeninden kurtaran bir aragtir.

Sinema yalmizca bir endiistri ya da 6zel yazili metinler dizisi degildir. Hepsi-
nin iizerinde, sinema sosyal bir kurum niteligindedir. Bu konuda Christian METZ'in
"The Imaginary Signifier" adh kitabinda su sdzler yeralmaktadir :

Sinematik kurum yalnizca sinemalarin bos kalmamas, izleyicilerle dol-
masi amacina yonelik bir sanayii degil, aym zamanda sinemaya aligmig
ileyicilerin tarihsel akig igersinde igine gekildigi ve onlarmn film tiiketi-
mine aligtirddigi bir diger endiistri olarak da saylabilecek ‘zihinsel

ara¢’ niteligindedir (1).

Sinema yalnizca bir grup ekonomik deneyimler ya da anlaml tiriinler olmak-
la kalmayip ayrica siirekli degigim gosteren bir anlamlandirma siiregleri dizisi; an-
lamlarin ve durumlarn iiretimi igin bir ara¢ ya da daha dogrusu anlam yerlestirimleri
ve 6znelligin diizenlenmesi igin bir aractir. Tiirler ise bu aracmn bilegikleridir. Anlam
ve durumun ifade biciminin sistemlestirilmig kaliplar gibi, bunlar da sinemanin 'zi-
hinsel aracinin temel unsurlaridir. Bu yonde yaklasildiginda, tiirler, yazili metinler
halinde toplanmis kaliplar olarak goriilmemeli; ama teknik, 6ykii ve dzne arasindaki
dolagim saglayan yonelme, beklenti ve anlagmalar sistemi olarak kabul edilmelidir.

(1) Christian METZ, The Imaginary Signifier, 1975, p.18.
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TUR VE OYKU

Oykii her zaman igin, varliginin sebebini teskil eden unsurlar dengesinin bir
degisim siirecidir: ilk dengenin sebep oldugu inkitalar; bunu dagiimanin ve kendi bi-
lesiklerinin yeniden gekillenmesinin izlemesi.

Sinemanin bir 6zellii olarak. dagilina ve yeniden bigimlenmeyi belirli bir
yolla diizenleyen anlatim sistemi ‘'tek'tir. Boylece dagilma ve dengesizlik, simetri
ve denge unsurlarinda birlikte yeralir ve muhafaza edilirler. Sonugta da, basarisi
dykiiniin final bigiminde olacak yeni bir dengeye oturtulurlar,

Burada 1ki husus 6nemlidir. Birineisi, burada séz konusu olan "unsurlarmn"
denge ve dengesizlikleri ile diizen ve diizensizlikleri, verilen dykii yapisinin anlam-
landmlmig bilesiklerine basitce indirgenemez ve onlar yalnizea tek bir sz ya da tu-
tarsiz bir yap olarak disiiniilmiis bir 6ykii trtinii degildirler. Dahas1 onlar, birbirle-
riyle etkilegim sonucunda her birinin maruz kalacaklar1 degisim, yeniden sekillenme
ve doniisiim ile birlikte, bir dizi soziin yazih sekli olan oykii siirecinde ifade edilmis
"anlamlardir”. Buradan hareketle ikinci husus, denge ve dengesizlik ile diizen ve
diizensizlifin, yeralan sozler arasindaki tutarhlik iligkisinde ve bunlar arasinda varo-
lan uygunluk ve geligkilerde temel bir islevi oldugudur. Ustelik tam bir denge ve tiim
unsurlarmn toplu halde bulunma durumu higbir zaman miimkiin degildir. Ozellikle
dramatik ¢atigma bigimindeki dengesizlik, gergekten bu imkansizlig: ihtiva eder ma-
hiyettedir: eger denge biraz olsun muhafaza edilebilmisse, giderek ¢ilginlasan bir yi-
nelenmenin catlaklarinda olusan hepsinden daha giiclii ve rahatsiz edici bir boglugun
wsrarmni adeta bir ameliyat dikigi gibi birlestirir.

Tiirler, bu dykii sisteminin iisliplari, kendi imkanlarinin diizenh 1stemleridir.
Bundan dolay: bazi unsurlarinin 6zelliklerini ve belirli tiirlerin, temel 6ykiiniin gegit-
lerini ihtiva ederek ve kullanarak hep birlikte iglev gérmesindeki birtakim yollar
sunmak iizere ige buradan baglamak miimkiin olabilir. Ilk olarak, denge ve bozul-
manun ifade edildigi iisluplara ve bunlann tiirler arasinda farkh ve degisken bir sekil-
de temsil edildigi tanimlanma bigimlerine deginmek gerekir. Her defasinda, tiirsel
ozellikleri belirleyen bu gibi isaretler, daima belirli tirlerin belirli bilesimleri ya da
sozsel kategoriler bigiminde olusan bir ifade tarziyla iiretilirler. Belirli bir diizen'in or-
ganizasyonu ve bozulmasi, her zaman igin, tutarsiz kategorilerin ve iglemlerin
cogalan halkalar arasindaki birlesmeler ve boliinmeler seklinde goriillmelidir.
Ornegin, western, gangster ve dedektif filmlerinde bozulma, siirekli olarak fiziksel
siddet biciminde tam anlamuyla kendini belli eder. Dengesizlik, bozulan unsurlarin
siirecini belirleyen ve diizeni en sonunda yeniden tesis edecek vasitalari olusturan bir
siddet olayiyla baglar. Denge ve dengesizlik, her defasinda kanun, varhk/yokluk, ya-
sal kurumlarm ve onun temsilcilerinin etkisifetkisizligi baglamlarinda Gzel bir su-
rette ifade edilirler. Bu yiizden yine her defasinda bu tiirlerde kullamlan sozler; sug,
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yasallik, adalet, sosyal diizen, uygarlik, 6zel miilkiyet, yurttashk haklar ve benzeri
konular iizerindeki konugmalar seklindedir. Bunlarin birbirlerinden ayrildiklar: nok-
ta, genelde paylastiklar: sézsel ifadeye verilen 6zel afirlikta, daha ozel tiirsel eleman-
lar kargisindaki sozsel anlaimin yaziminda ve sinemaya 6zgii kodlar kargisinda bun-
larin stiiste konmasinda ortaya ¢ikar. Kuskusuz, giddet tasvirlerini igeren bagka
tiirler de vardir. Fakat farklilik, sozsel ifadenin dogasinda ve bozulan diizenin tam-
mlanmast ile bu bozulmanin olugturdugu diizensizlifin iginde yeralan tutarsiz kate-
gorilerin yapisinda bulunur.

Ornegin siddet, en belirgin gekilde bir canavarin (kurt adam, vampir, psiko-
pat ya da benzeri olabilir), ancak kendisinin de yok olmasi ya da normale dénmesiyle
son bulan bir dizi cinayet ve yok etme hareketlerini baglattif korku filmlerine de
damgasimi vurur. Bu 6zellik, Polanski'nin "Rosemary'nin Bebegi, Vampirlerin
Dansi" gibi bazi filmlerinde veya Herzog'un "Nosferatu"sunda kural haline gel-
mistir. Fakat bu belirgin tiiriin 6ziinii belirleyen sey, boylesine bir yiddet degil, cana-
varligin goriintii ve tariflerlerle saglanan birlesimidir. Onun kural ve kuralsizlik
orneklerine uyum 6zelliklerini belirleyen, "insan” ve "dogal"lik tanimlamalar ve
smiflandirmalan ile desteklenen terimler kargisindaki ifade tarzlanidir. Canavarm
yok edilmedigi ancak bunun yerine canavarlifi doguran sosyal biinyeyi istila etme-
siyle sonuglanan, bdylece onunla biitiinlesmeye baslayip normale dondiigi érnekler,
insan/tabiat kargithgim kendi tutarsiz nizaminda tagiyan sozsel 1fadenin goreceli
agirhgina delil olarak, kanun/itadtsizlik ikilemini kovboy, dedektif ve gangster film-
lerinde kullamlan giddet baglaminda nisbilestirerek ve hatta tamamen ortadan kald-
wrarak, korku tiirii icin 6zel bir g1k olustururlar. Canavarin hem kendisi, hem de
onun baslatug ve somutlagtirdigi karisiklik, siirekli olarak "insan” ve "dogal"lk tani-
mlamalari ile simflandirmalarum tahrif ederek bunlara meydan okur. Genellikle ko-
nugan, bozulmayi iizerinde odaklamus olan canavarin viicududur. $ekli tahrif edilmis
ya da insan ve hayvanlarin farkli olugumlari ile gériniimii belirlenmis veya yalmzca -
insani olmayan- dik bakislarla ifade edilmis bu viicut, bir bakima "farkl’ bir seyi sii-
rekli cagrigtnr ki, bu da tamamen bir canavarlik cagrigimidir. Bu husustaki farklilik,
insan ya da hayvan tiirlinde devler veya karsit1 olan ciiceler ve benzeri tipler reterek
"insan” ve "doga" diizenini idare eden cismani (maddesel) 6lciitlerdeki kargasaya bir
ithafur. Bir bagka deyisle, burada yeralan diizen kesinlikle metafizikseldir. Dahast,
oykiideki carpiklik ve dengesizlik, kendilerini anlamamuz igin karakterler tarafindan
(sik sik da izleyici tarafindan) kullamilan ifadeler ve tutarsiz siiflandirmalar ile kat-
letme olaylarinin sonuglarmin siralanmasi arasinda oldugu 6lciide, deneysel (gergek)
ve dogaiistii (yapay) arasindaki tutarsiz béliinmeler bigiminde bariz olarak belirlen-
migtir. "Manyak” adh film, bu agidan mitkemmel bir ek tegkil etmektedir, Her ne
kadar bu 8rnekte ‘metafizik’, dinsel karakterden daha 'bilimsel’ verilmigse de, gelisen
olaylar, kigilik motivasyonu (diirtiisii) ile cinsel kimligin geleneksel siniflandirma-
larin altiist eden bir ifadeyle agiklanmagtir. Bu son sdylenilen, yok etme ve 'gayritabii'
vahsilik hareketlerinin, 'gayrimiimkiin' sekil degistirmenin, her tiir 'dogaiistii’ olay-
larin, sagduyu ve bilimin prensiplerine meydan okudugu Drakula ve Frankenstei
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gibi vahsi korku filmlerinde hakim 6zellik olma egilimindedir. Béylece dehset filmle-
rindeki 6ykii siireci, sozsel anlatimla birlikte ayn1 anda kendi ‘sikintisig’ olugturan ve
somutlastiran insan kisiligini kavramayi ve kontrol etmeyi miimkiin kilacak 6zel bir
bilgi tiiriine iligkin bir arastirma ile belirtilmeye yoneliktir. 'Drakula’ filmindeki
Van Helsing ya da 'Manyak' adl filmdeki psikolog gibi karakterlerin iglevi tama-
miyle bdylesine bir sozlii anlatimi tamtmak ve ifade etmektir.

Miizikal ve melodramlarda siddet unsuru, WEST SIDE STORY ve WRIT-
TEN ON THE WIND filmlerinde oldugu gibi, 6nemli bir yer tutacak tarzda islenebi-
lir; ancak bu, hem kargasanm tescili biciminde hem de kendisinin yok olma 6zelligi
gibi bir anlam tagiyacak 6liide tammlayici bir karakteristik degildir. Her iki tiirde de
oykii siirect, (hetero)seksiiel arzunun heniiz sik1 bir bigimde inga edilmis olan sosyal
diizene kars: patlamast ile baglatilir. Denebilir ki, kanun ve ‘sugluluk’ anlatimu, korku
triintin metafiziksel ifadesi ister biitiiniiyle reddedildiginde veya acik¢a fantazi ola-
rak vasiflandinldiginda olsun, hicbir surette olaymn diginda birakilmadig halde, mar-
Jinal bir boyut kazanwr. WEST SIDE STORY deki polis memurunun ve WRITTEN
ON THE WIND'deki mahkemenin roli, ANATOMY OF A MURDER adh filmde
(ki bunlarin herbiri kendine 6zgii bir aile sevgisi igerir) yer alan tiim bu kanun temsilci-
lerinin oynadiklar: rollerle mukayese edildiginde, degisik tirler icersindeki yasalara
iligkin anlatimumn statiisii Gzerindeki farklihging ortaya koyar. Melodram ve miizikal-
lerde cinsellik patlamasi, korku ve dedektif tiirlerinde ve zaman zaman da western'de
(6rnek olarak STAGECOACH gosterilebilir) rastlanabilecegi gibi, yasallik (megrui-
yet) kodlar1 kargisinda oncelikle yer almaz. Aksine, kendi arzu siireci ile sézde bir
‘safduyu'nun igindeki olusuma muhtelif setler cekme siireci sosyal diizeni inga ettik-
ge, Oykii hareketini baglatan dengesizlige bir kimlik kazandirilmg olur. Bagka bir de-
yigle, melodramlardaki arzu siireci, sosyal diizensizlik ve 'kanunsuzluk’
gorinttsiinde yapilanmug yasalarin emirlerini, ifadesini ve faaliyetlerini tamamen
engeller ya da cikmaza sokar. Melodram boylece, yasal olarak kurulmus bir sosyal
diizen yeklinde tammlanan ve suirlandinlmis olan alan igindeki anlatimi giilestirir.
Buradaki sosyal diizen, western ve dedektif filmlerinin sonunda olusturulan diizen bi-
gimindedir. Melodram bu tiir diizendeki bir krizi yansitmaz ama bunun i¢inde yeralan
¢ikmazi, yani bir bakima ‘evdeki' yeni dekorasyonu ima eder.

Ozetle, agikga anlagilimis olmasi gerekir ki burada ele alinan her 6rnek (ken-
disinde yeralan 6geleri kastedmiyorum), kesinlikle 6zel tiirlere mahsustur. Tiirsel
ozellik, tammlanmg da olsalar, 6zel ve benzersiz dgelere iligkin bir soru degil, ama
Ofelere herhangi bir tiir igersinde verilen ve gercekte diger tiirlerle paylastig benzer-
siz ve Ozel agirhgin kendine 6zgii olusuna ve dzel bilesimleri ile 63elerin ifadesine
yonelik bir sorudur. Burada ele alnan 6ge olan 'kars: cinse duyulan arzu' kuskusuz
asla mizikallere veya melodramlara mahsus degildir. Fakat bu tiirlerde oynadig1 rol
ozel ve ayirdedicidir. Yalmzca dykiiniin dogusunda biiyiik dlgiide islevsel rol oyna-
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makla ve yalmzca ana karakterlerin hareketleri igin gerekli diirtilyii saglamakla kal-
maz, aym zamanda bu belirli tiirler tarafindan harekete gegirilmig ve bigimlendirilmig
tutars1z topluluk igindeki ikincil ya da sathi (cevresel) bir mevkiye karsit olarak bir
merkez olugturur. Kisacasi, varligidegisken bir tercih degil, bir zarurettir.

Miizikal'de arzu ve tatmin genellikle iki grup tutarsiz muhalefet bi¢iminde
belirtilir: birincisi, dzel ve genel arasinda, ikincisi ise sosyal basari ve basarisizlik
arasindaki muhalefettir. Bu iki grubun her biri daha sonra zit 6rnekleri bir yanda
'ahenk’, 6te yandan 'uyumsuzluk' olan bir dl¢iiye gore ifade edilirler.

Uyum ve uyumsuzluk, miizikteki denge ve dengesizlik goriiglerini belirle-
mek i¢in kullamlan kavramlardir. Bu baglamda, tiirii bylesine ayirdeden goriintiintin
icinde yeralan 6Zeler arasindaki iligkilerde oldugu kadar, ses-goriintil iligkilerinin de
diizenlenmesinde belirleyici ilkeler olarak miizigin 6zgiin kayitlar: olduklarini ima
etmek icin de kullamlirlar. Bu, miizidin, denge ve dengesizlik kavramlarinin en
yogun bigimde ifade edilebilmelerini sagladig1 ve sonugta dykiisel ¢ozimiin
olustugu, nihai asamada bigim veren, belirleyen ve tescilini kaydeden bir metni tegkil
edecek anlatimdaki cogulluga yonelik 6zgiin kaydidir. Bir baska deyisle, sanki viicut
ve sesin farkli ifadeleriyle belirtilmis olan sarki ve dans sekanslari, dykiisel anlatim
diizenindeki ndbet degisimini temsil ederler. Qykiiye oriilen bir 'baska’ diizen olan bu
sekanslar, Sykiiyi bir biitiin olarak farkli yonlere siiriikleyen gatigmalarm, gerilimle-
rin ve problemlerin ayrintili bir bigimde, yogun ve tutarli ifadesine imkan saglar.
Bunlar ayni zamanda bazi miizikal filmlerin belirli kisumlarinda bu gatigmalara, geri-
limlere ve problemlere iligkin ¢oziim yollarini da gdsterirler. THE BAND WAGON
filminin 'Dancing in the Dark’ sekansinda Cyd CHARISSE ve Fred ASTAIRE'n bir-
birleriyle olaganiistii giizellikte dans etmeleri, aralarinda genis ¢apta olusabilecek ilk
diigmanhign viicutlarinin birbirine ritmik etkisi vasitastyla bertaraf edildigini goster-
mektedir. Boylesine bir ¢oziim tiim sarki veya dans sekanslarinda ortaya ¢iksin ya da
¢ikmasin, burada ele alinan husus, miizikal olarak diistiniilmiis bu tiir sekanslarin
biitiinliik ve mitkemmeliyetlikleri igersinde tasarlanmasi gereken ¢oziimi ya da
¢oziimden yoksun olugu ve sonugta basartya ulagacak denge ve saglamlikla bagmtih
olan tutarsiz bir iislubu temsil etmesidir.

Kuskusuz burada yeralan 6geler yalnizca viicut ve sesle suirh degildir. De-
kor, renk, kostiim, kamera hareketleri, kurgu ve diger 6gelerin tiimii dahil edilmis, ta-
mamina bicim ve biitiinlik kazandirilms, yine tiimii dteden beri goriintii ve ses arasi-
nda oldugu kadar goriintiiler arasindaki ve igindeki anlamlandirma iliskilerinin
diizenlenmesini yoneten ve kesinlikle estetik bir diizenleme bigimi olan miizige da-
yandirilmustir. Miizikal, belki de bu nedenle en 'stilize' edilmis, tiirlerin en 'estetik-
lestirilmis'i olarak kabul edilmis ve sanat, eglence ve show diinyasindaki ifade
tarzin degismez varligi seklinde tescil edilmistir.
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Sonug olarak komedinin degisik tarzlan, anlatumin kendisiyle iliskili olan
kargasay: 6zellestirmek suretiyle ¢alisirlar. Sosyal Komedi bir yanda, diizensizligini
toplumsal olarak kurumlastirilmis tutarsiz hiyerarsilerin rahatsizhig: seklinde belirt-
me egiliminde iken, Cilgm Komedi diger yanda, dil ve kod diizeyinde uyusmazliklar,
celiskiler ve mantiksizliklar iireterek sozsel ifadenin 6zel mekanizmalari karsisindaki
diizen ve diizensizligi ifadeye yoneliktir. Bu iki komedi tarzinin gercekte yalnizca bi-
rer egilim oldugunu vurgulamak énemlidir. Chaplin, Marx Kardesler, Tashlin ve
Hawks'in komedilerinin ¢ogunda agikg¢a yapilan toplumsal taglamalar yeralmaktadur;
tipki Lubitsch, Capra ve Sturges'm ifadenin mantiksal mekanizmalarina sahip bir
oyununda sik¢a bulunan 6rneklerdeki gibi... Fakat yine de bu iki tiir komedi, 6zel bir
6neme haiz vurgulamalar ve egilimler olarak farkli ve bagimsiz kalirlar.

Paul WILLEMEN, Tashlin sinemasindaki 'gag' caliymalarina iliskin elestiri-
sinde, ¢ilgin komedinin isleyis iislubuna isaret etmektedir. Bu gag'larin bilhassa
manti§in semiyotik dizilerine bagimlilik derecesini ve bunlarin dilin birimleri pozis-
yonundaki 6gelerini ele almak suretiyle isleyislerinin kapsadig1 alani 6zellikle vurgu-
lamaktadir:

...bilegimin temel kaliplarinin degisimleri (varvasyonlart) iize-
rine dayandirilan ¢ok sayida gag'lar bulunmaktadir. Bilesimin te-
mel kaliplarinn yeni bir yapi olugturmak i¢in iki ya da daha fazla
unsuru biraraya getirerek ihtiva ettigini kabul edecek olursak, bu-
nun sonrasinda Rock-A-Bye-Baby filminde pudra tozlari iginde
kaybolan bebek ve The Disorderly Orderlyde algi sargilari iginde
gozden kaybolan adam orneklerindeki gibi gag'lar araciligiyla bir
varyasyon olugturulur. Al¢ili adam gag't yalnizca bir ¢ikartma (ek-
siltme) kalibr degildir. Ciinkii izleyici bu ganssiz hastayi egit
degerdeki pargalarin bir bilegigi (al¢i sargilar +adam) olarak
diigiinmez. Ayni agidan pudralannug bebek de egit degerdeki iki
unsurun bilesimi olarak kabul edilmez; hem denklemin iginden
¢tkarilabilecek olsa bile, (yani, pudrasiz bebek/bebeksiz pudra gi-
bi). Bu bakimdan Tashlin'in bu tiir gag'lar: gorsellanlamsal birim-
leri harfi harfine bozup, pargalarina aywir.

Tamamen sozsel diizeydeki mekanizmalarin, anlatim vasitalar: olarak en
agik bir bigimde ortaya kondugu Marx Kardesler'in filmlerinde, diyaloglarin kendine
dzgii bir mantik ¢izgisi izleyen, bdylece semantik ve dramatik sagmaliklara yon veren

¢ok sayida omegi izleyicilerden birisi rahatga farkedebilirdi: 'Siipheli sahis- larin
nerede olduklarini biliyorum : bitigigimizdeki evdeler' - 'Ama bitisigimizde bagka ev
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yok ki’ - 'O halde biz de bitigigimize bir ev yapaniz'. Animal Crackers filmindeki de-
dektifler gibi onlar da ¢izgilerini 'Bu tablo solak bir ressam tarafindan yapildi' yerine
‘Bu resim solak bir giive tarafindan yendi' ifadesine dayandirirlar.

Sosyal seviyeye doniig yapan Chaplin gag'larinin birgogu, tavir ve hareket
gostergelerinin karigimna baghdir. The Gold Rush (Altina Hiicum) filmindeki bot
(postal) yeme sahnesi bunun klasik bir 6regidir; tipki Shoulder Arms  filminde su
dolu bir gukurda hazirlanan yatak sahnesinde oldugu gibi. Her ikisi de, tavirlarin hem
mantiki ve mantikdigi hem de uygun ve uygun olmayan durumlarinda olusan bir
mantik ¢izgisine tabidir. Bununla birlikte verilen her iki drnekte, gag'lara ve bunlarin
dayandiklar1 yaptya yonelik olarak acikca yapilan 'toplumsal’ taglamalar da yer al-
maktadir.

Sosyal komedi 6zelligi, sabit noktalar1 daima sinifsal ve cinsel olmaya yone-
lik bir sosyo-tutarsiz diizen alanunn haritasiun ¢ikarilmasiyla ilerleme saglar. Diizen,
kendi hiyerarsisinin yeniden tanzimi maksadiyla karigiklik igine itilir. Yeni ve 'daha
iyi' bir hiyerarsinin kurulusu, 6ykiintn finalindedir. Bilhassa Capra'nimn filmleri bu-
nun en belirgin érnekleridir. Boylece Mr. Smith Goes to Washingtonve Mr. Deeds
Goes to Town filmlerinde ilk 6ykii dengesi onemli 6l¢iide 'sosyal' iligkiler iizerinde
belirlenmigtir. (Mr. Smith'de politik kurumlar ele alinir; bu kurumlarin odak nok-
tasini Senato teskil etmistir. Mr. Deeds'de ise 6zellikle finansal kurumlar merkez ali-
nmak suretiyle bu kurumlarin dagittig: servet konu edilir.) Her seferinde sehir
yasaminda odaklanan bu denge, bozuk ve adaletsiz olarak ve nihayet kendi ¢evresi
i¢inde kural tegkil eder bigimde sunulmustur. Saf ve idealist bir tip gelir ve oykiisel de-
yimiyle 'ilk unsurlan' harekete gegirir; boylece nihai denge degisik bir hiiviyet kazanr
ve ahlak prensiplerine uygun olarak gerceklestirilen bu yeni diizenin vurgulanmasi
gereklidir. Digardan gelen bu yabanci s6zsel anlatimi omuzlarinda tasiyan bir hamal
gibidir, ki onun ifadesi sehrin ifade ettikler ile bir zithk olugturarak mizah ve komedi-
yi dogurur ve kurallarina uygun anlatimi, dl¢iimlenecek nihai denge ile bagintili
sozleri ifade eder.

TUR. OYKU VE OZNE

Opykii, tek basmna ne bir iiriin ya da bir yapi, ne de bir iiretim siireci veya bir
yapilandirma eylemidir. O, hem bir iiretim siireci; hem de yapilandirma eylemidir;
ancak ayn1 sey 6zne igin de gegerlidir. Ozne 'fonksiyon' demektir ya da daha iyi bir de-
yimle ifade'nin faaliyete gegmesidir. Degisik ifade iisluplari, farkli konusma sekilleri
tretip, dzneyi kendi gesitli semiyolojik siiregleri igersinde farkli bir bicimde hareket
ettirerek, degisik Gznellik faaliyetlerini ortaya ¢ikarirlar. Temel 6ykii, etkinliklerin
harekete gegirdigi ve yapilandirdig: farkl olusumlarin iginde ve kargisinda yeralan
oznede, daima tutarlihik saglamak i¢in ¢alisan bir ifade iislubudur. Temel 6ykii, 6zne-
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yi, ifadelerin yerlestirim ve bigiminin ‘duygu'yu yarattifi noktadan, onun baglayici
mekanizmalarinin kaynastifi noktaya kadar isin igine kangtirmak suretiyle ve etkile-
rini Sykiisel fonksiyonlar olarak dzellestirip, bu fonksiyonlar: simetri ve denge birim-
lerinin igine gekerek birbirine baglar. Béylece konu, dagilmaya ve film metninin kat-
merli yogunluguna aykri bir bigimde sonuglandirilur.

Bu nedenle tutarlilik, sadece sonuclandirma sekli, saglamh@mdaki basani ve
son birlestirilme durumunun olusum sekli demek degildir. O, ayni zamanda ve esit
derecede, kapanis1 yéneten bir siirec hali, dengesizligin 1htiva ettigi yerlegtirim hare-
ketinin denge vaziyeti demektir. Calisma prensibi basit ve tek almaktan ziyade kar-
magik ve cok yonliidir. Ornegin dykiideki karmasiklik, bu gibi tek 6zne pozisyonu-
nun yarattigi kariyikligs kapsamaz ama bunun tersine bir dizi durumun karigikliging,
ifadelerin gogullugu igine kaydedilmis durumlarin ¢okluklar: arasindaki iligkilerde
yeralan ‘disphasure’ olugsumunu ihtiva eder. Temel dykiniin tutarhlig: biiyiik slciide,
disphasure'n 'dramatik ¢atigma’ limitlerini hichir zaman aymayan (bu nedenle
¢oziilme olasilig1 limitlerini de asla agmayan) bir titresim dizisi olarak kapsarminda
bulundurmast yoluyla ve bu gibi bir catismanin her zaman ve sonugta tek ve ayr-
icalikls bir bakigi agisindan ifade edilisi yoluyla saglanur.

Sonug olarak, temel 8ykiideki 6znenin ve onun konusma tavrindaki tislubun
tasarrufuna esas teskil eden sey, bir yanda sirec (beyan) ile dte vanda durum (ildn
edilen) arasindaki tutarh bir dengenin korunmasindaki bagaridir. Fakat bu tasarrufu
cok cesitli yollardan yapilandirmak mimbkiindiir. Tarler, bu cesitliligin sistemlestiril-
mig halini temsil ederler. En azindan bir 6lgiiye kadar her tiir, kendine ait bir oyklisel
tislup sistemine, kendine 6zgii bir denge ifadesinin tanumina sahiptir. Bu nedenle her
tiir, aym zamanda herhangi bir tarzdaki dengenin ihtiva ettigi iki temel 6znel meka-
nizmay! farkl bir bigimde angaje eder ve yapilandinir: siirecteki zevk ihtiyac ve bu-
nun sona erigindeki zevk istegi...

Ornegin, dedektif filmlerini ve onun dykii anlaum tavrimin karakteristik
tislubu olan ‘izleyici meraklandiracak belirsizlikleri' diisiiniin.. Merak, kuskusuz, de-
dektif tiiriine 6zgii bir 6zellik degildir ama bununla birlikte onun 6ziinii teskil eder.
Dedektif tiirliniin 6ykii yapisi, bdylece, anlatim siirecindeki dogal gerilimi, 6zellikle
kanun, simge ve bilgi ile alakal bir dizi sézsel ifadenin faaliyeti dogrultusunda direkt
olara dramatize eder. Bilmece-sorugturma yapisinmn etkilemeye yardimer oldugu sey,

tim 'klasik’ dykiilerdeki dogal gerilimin kuvvetlendirilmesidir: siire¢ (bunun tutarsi-
zlif1 ve tstinlitk kaybinin tehdidi ile) ve durum (bunun, diger tarzda da ayn seyi ice-
ren sabitlik ya da zorlayic: tekran tehdidi ile ) arasindaki gerilim. Oteden beri 'tutku'ya
dayandinlan tiim semiotik sistemleri uyaran bu gerilim, kendini belirgin iki tiir zevk
bigimi seklinde otaya koyar: ilki, duraganhigin ‘sikict' giicii yoniindeki bir siire icer-
sinde bulunan zevk; ikincisiise, tiim giiciiyle simrsiz bir siirece dayah olan korkularmn
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cehresindeki durumda yeralan zevk. Bu gerilimin kuvvetlendirilmesi, bityiik dlciide,
polisiye filmin kendi ifade siirecini onun temel sorunu olarak dramatize etmesi mese-
lesine baglidir: Kanun, sorusturma iginde dogrudan yiiriirliktedir; bu demektir ki,

oykii iginde biri dedektif, digeri seyirci olan iki degisken baglantih bilgi dizisi arasi-
nda ortaya cikar. Polisiye filmde dedektif ve seyirci, bir dizi farkli olay, gosterge ve
tanimlamay hissetmek zorundadirlar. Oykiide temsil edilmis olan dedektif i¢in 'rizi-
ko', siddet ve oliim tehlikesidir. Seyirci igin 'riziko', duygu ve anlam kaybr ile durum
ve iistiinligiin yitirilmesidir. Ote yandan, seyirci igin 6ykii siireci, bu zevkin baglica
kaynagidir.Seyredilen 6zne bu suretle, klasik dykiintin gerilimlerini hi¢bir zaman ak-
siyomatik olarak bunun otesinde bulunmayan bir kirilma noktasina kadar gerdiren bir
yap1 iginde askiya alinur.

Siiphe'ye ve genel olarak gergekten de polisiye filmin daha 1y1 tasvir ettigi
oykii iislubu'na iliskin 6nemli bir boyut vardir. Oykii, her zaman igin ve esasen bir tiir
diizenleme ve anlatim siirecidir; metnin gegici akisinin ve i¢indeki 6znenin degisimli
akisinn her ikisini de diizenleme ve anlamlandirma siirecidir. Stephen Heath'in ifade-

siyle oyKkii :

Her zaman igin ve temel olarak, konumlandirma ve etkilemenin, 6zne-za-
man icin (verilen gergeklige gore zaman igindeki 6zne i¢in) stirekli bir performans
olusturdugu bir sistemdir.

Birbiriyle kaynasmus olan iki daimi zaman dilimi (bu gorusler klasik konulu
sinemay, filmin ticari amagla kullammin ilgilendirir) arasinda sunulan 6zne-zaman
performansinin kendisi de kompleks bir zamana sahiptir: 6zne-yansunasi ve 6zne-
siireci (filmin &zne-zaman performanst olan iki varligin tabakalanma ve dengesi).
Ozne-yansimasi, dykiisel bir etkidir (ya da etkiler dizisidir) : farkhliklar zincirinin ha-
reketinde (goriintii ve sesin gesitli yogunluk derecelerinde akist) dykil, zincirin hare-
ketlerine iliskin asamalar1 tanimlar; iligkileri anlamlandirir ve bu iligkilerin yonetimi
amaciyla bir 6zne tayin eder; gériintii ve izleyen arasindaki uyumu saglar. Ozne-yans-
imast'ndan yola gikarsak, 6zne-siireci aynen sudur : siire¢, iiretim-performans'indaki
sistemin tiim unsurlari, temsildeki biitiin araglar demek olan bir sirkiilasyon (do-
lasim) gogalimi (zenginligi)'dir, yani farkliligin kesintisiz hareketi...

Temel 6ykii, kendi semiyotik siire¢lerinin siirelerini dengeleyerek, karmagik
bir bigimde diizenler; bir yanda metin ve 6zne akigim siirekli olarak ileri dogru zorla-
yan geligim noktalar1 ve te yanda bunu kendi iginde, hafizann hatirlatici tutarhiligina
geri katlayarak, tekrar bi¢imindeki siireci devamli surette igerifinde bulunduran
cagristirma noktalart.. Ancak bunu, ¢ok cesitli yollarla (cesitli tiirler i¢inde tesis edil-
mis ifade tsluplarmin gesitliligi yoluyla) gerceklestirebilir.
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Polisiye filme dénecek olursak, bilmecenin islevi kusku olusumunu yap-
landirmaktir; ancak bunu, 8ykiiyii yalnizca bir bilmece olarak ifadelendirmek suretiy-
le degil, aym zamanda bilmeceyi de belirli zamansal terimlerle/dénemlerle ifadelen-
direrek basarir. Bilmece, ilk kez birbirinden ayrilan iki siireyi odaklar; sugun gerisin-
deki Sykiiye ait gegmis zaman ve bunun yeni- olusumunun simdiki zamant.. Gergek-
ten de esitli tiirlerdeki bilmece, bu siirelerin bolinmesi seklindedir. Sonug olarak bu
iki siire, tutarli bir bicimde yanyana getirilir ve bilmece ¢dziimlenir. Tutarl hafiza
boylece, sug dykiistiniin ayri Srnekleri, kendi sorusturma 6ykiisii ve yine kendi metni-
nin siireci karsisinda yapilandurilir : film igersinde yapilandirilan hafiza, film tarafi-
ndan insa edilen hafizay: bir kat daha giiglendirir. Bu zamansal giiclendirme ve cift za-
manl gerilimin yaratumi, tam anlamyla, bir ncekine sunulan gerilimi belirleyen ve
olusturan bir seydir. Bu nedenle, ayn1 zamanda, kendi kuskusunu da belirleyen ve
olugturan bu zamansal boyutun anahatlar, Barthes tarafindan asagidaki sekilde belir-
lenmistir :

'Y asam'daki bir toplantida en ihtimal dig1 sey, oturmaya davet etmenin, otur-
ma eylemiyle aninda izlenemeyecegidir; dykiide, taklitcilik yéniinden ortak 6zellik-
ler tagtyan bu iki birim, oldukga farkli islevsel alanlara ait uzun eklemeler dizisiyle de
ayrilabilirler. Boylece gergek zamanla ¢ok az baglantihi olan bir tiir mantik-sal zaman
olugur ve birimlerin belirgin bir sekilde ezilmesi, sekansin gekirdegiyle baglanan
mantik tarafindan daima aym yerde tutulur. Kusku, apagik, bozulmanin yalnizca ayr-
wcalikl -ya da giddetlendirilmis- bir bigimidir : bir yanda bir sekansi acik tutarak (vur-
gulu geciktirme ve yenileme iglemleriyle) agikga ‘phatic’ bir isleve sahip olan okuyu-
cu (dinleyici) ile iliski kurmay: saglamlagtirirken 6te yandan, karmagik olmayan bir
sekansa, belirgin bir 6rnege (eger her sekansmn iki u¢ noktasi olduguna inanirsak) ya-
ni, mantiksal bir kargasaya iliskin gozdag verir. Bu kargasa, korku ve zevk ile tiiketi-
len bir olusumdur. Digerlerinin tamaminda da bdyledir; ¢iinkii sonunda daima
¢oziime kavusturulur.

Cok basit gibi goriinen bu nokta, gergekte yalmzca ana metindeki zevk kul-
lammini anlamak i¢in degil, tiirlerin kendi iglevlerini anlamak bakimindan da nemli-
dir: tiirler aliskanlik yaratirlar; tutarlihgi, kurumlagtine: (aliskanlik yaratict) gele-
neklerle saglarlar; yani, degisime maruz kalabilecek 6ykii siirecine ve dykiiniin ka-
pamgina gore degisen, ancak asla agirihiga kagmayan ve pargalanmayan bir beklenti-
ler dizisi.. Tirlerin varligy, izleyicinin kesinlikle, herseyin sonug olarak bir ¢dziime
kavugturulacagim (adaletin yerini bulacagini), herseyin tutarl olacagini, dykii siireci-
nin kendi igeriginde herhangi bir tehdit ya da tehlikenin her zaman i¢in bulunabile-
cegini bilmesi anlamina gelir.

Kugku, tiirsel iislubuna gore, hem gangster hem de korku filmlerinde esit de-
recede giiclii ve karakteristiktir. Bununla birlikte bu tiirler, degisik anlatim yapilar ve
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degisik diegetic ahgkanliklarin birarada olmasi yoluyla, kuskuyu farkh bir bigimde
gosterirler. Gangster filmlerindeki kugku, anlaimdaki gerilimlerin yiikseltilmesin-
den dogar; ancak bunu, ne dykiiniin bir bulmaca haline déniistirillmesi yoluyla tu-
tarsizlik endigesini yiikselterek, ne de bu gerilimi gegmis ve gelecek arasindaki bir za-
man ekseni karsisinda belirleyerek yapar. Bunun yerine ilk olarak, 6ykiiniin kapanisi
icin gerekli olan seyin Kanun'un meveudiyeti oldugunu tespit ederken, bir yandan da
dykiiniin varolabilmesi i¢in gangsterlerin eylemlerinin mevcudiyetine duyulan ge-
reksinimi belirlemek suretiyle, buna ulagilir. Gangster filmlerinde yasa kugkusuz, ya-
saklama gibi belirli, zamansal ve tarihsel bir kanun seklinde belirlenme egilimi goste-
rir. Cogu kez sembolik yasanin kendisinin bir gostergesi olarak iglev goren polisiye
filmlerindeki yasa, daha az 6zeldir. Béylece durumun zevkleri ve korkulan, yasal ve
yasadis1 arasindaki ideolojik bélinme kargisinda ifade edilmek suretiyle daha kar-
magik bir hale getirilir. Onceki, boylesine bir anlatimla ilk belirleme, sonraki ise, be-
lirlemenin ikinci derecedeki tiirleri igin bir zemin hazirladigindan beridir ki, dykiiniin
ve 6znenin bir kenara birakildig1 bir dizi potensiyel bosluk ve celigki agiga ¢ikar. Ikin-
¢i olarak, kusku, simdiki ve gelecek zaman ekseni karsisindaki 6ykiiniin yapilandir-
ilmastyla elde edilir. Gangsterlerin mesgul oldugu baghca fiillerden biri 'plan yap-
mak'tir (para ve giice hitkmetmeyi oldugu kadar, varligim stirdiirmeyi ve itibarim artt-
irmayi da saglayan soygun, adam 8ldiirme, kan davasi gibi birgok eylemin planlan-
mast). Oykii ve 6znesi boylece. siirekli bir bekleyis igindedirler. Planlanan ve gergek-
lesen arasindaki muhtemel veya gercek farklilikta bulunan, kuskunun hem mikro-an-
lahm diizeyinde (goriintii ya da boliim diizeyinde) hem de bir biitiin olarak dykiisel
yapi diizeyinde olusturuldugu ve ifade edildigi gangster filmi ile en biiyiik vasitay te-
min eden gerilim. bu bekleyis ile birlikte, oyunun ta kendisidir.

Kusku, Barthes'in "anlagilabilme heyecam" dedigi 6zel bir tiir etkiyi igerir
ve tiir listesinde "gerilim” (thriller) adi verilen tiir budur. Gerilim aslinda gok gesitli
dykil yapilarini igerebilir ve kuskuyu cesitli yollarla yaratabilir. Polisiye filmden
6diing 6geler alabilir : bilmecenin konumlandinlmasi- Hitchcock'un McGuffin'i ve
sorusturmact bir yapinin kullanimi; ya da, ykiiniin biiyiik bir bolimii suglu kahra-
mamn eylemleri izerinde yogunlastirarak 6zdeslesme ve zevk'l tamamlamak iizere,
gangster filmlerinden de ddiing seyler alabilir veya kendine 6zgii 6geler ve yapilar
kullanabilir. Bunlarin arasmda en ¢ok kullanilanlardan birn, kahramam (erkek-ara sira
kadin-), hem suglular hem de yasa tarafindan tehdit altinda bulunduruldugu bir konu-
ma oturtmayt igerir. Burada, Lang'm Woman in the Window, Sitk'tin Shockproof
ve kugkusuz Hitchcock'un pek ¢ok filmini -Strangers on a Train, The Thirty Nine
Steps, North by Northwest- ve digerlerini 6rnek olarak verebiliriz. Bu yalmzca kahra-
mana yonelik tehlikeyi degil, ayni zamanda, dykiiniin tim sonuclar: tutarli bir bigim-
de biraraya getirildig1 ve 6ykii doyurucu bir sekilde bitirildigi takdirde, yapilmasi ge-
reken galiymalanin sayisim ve karmagikligini da arttinir, Béylece, 6ykiiniin sona er-
mesi istegi, kahramanin kendini tiimityle devre dis1 buldugu bir durum karmasasinda-
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ki gercek kargisinda belirtilirken, 6ykiiniin siirdiiriilmesine iligkin istek ise, bunun
hatirn sayilir dlciideki risk'leri ihtiva etmesindeki gergek kargisinda ifadelendirilir.
Yap1 ne olursu olsun, herhangi bir belirli heyecan verici'deki (thriller) diegesis'in
ozelligi ne olursa olsun, tir bir biitiin olarak, gangster ve dedektif dykiistinde ol-
dugundan farkli bir bigimde, ilk etapta tislubuyla ve farkli yollarla olsa da. asil str ateji-
si geregi siirekli olarak kugku iiretiminde bulunmasinimn zorunlulugu olgusuyla belir-
ginlesir.

Diger tiirler. 6zneyi bagka etki yapilan iginde girmekten alikoyan oykiisel
slubun degigik usulleri ve dykiiniin iki 'gereksinim'ini belirtmenin diger yollar1 ile
belirlenirler. Ornegin komedide etkileme tarzi, iki ya da daha fazla anlatunin ve iki ya
da daha fazla sayidaki tutarsiz yapt veya rejimin, tasarruf iginde. yani aralarmda
olugan ¢eliski ve direnmelerin giderildigi uygunluk-zeka-ile kesistigi noktanin
kargisinda yeralan iki éykiisel ihtiyag ve zevkin yapilandinlmasindan gelen bir zevk
bosalmasi seklindeki giilme'dir. Bu 6ncelikle, direniyor olarak gosterilene karsi ka-
zamlan bir 'zafer’ bigiminde gergeklesebilir; érnegin, sik sik kary1 konuluyor olarak
gosterilen seyin sadece "gergeklik’ oldugu birgok Buster Keaton filmindeki gibi.. Bu-
rada giilme. sadece karst koymanun galip gelmesinden degil, aym zamanda ve énce-
likle. bu galibiyetin, anlatim mantiguun zorlu (ama tutarl) bir yeni-diizenlemesini ih-
tiva etmesi olgusundan kaynaklanir ki, birlikte filmi ilgilendiren ‘gerceklik' diizenini
ve alamm tammlarlar. Alternatif ve ikinci olarak, kars: koyamn zafer'inden ileri gele-
bilir (6rnegin, muz kabugu gag'nda oldugu gibi). Burada giilme, ézellikle. kagin-
tlmazlik beklentisinin beklenilen olaymn kendine 6zgii zamansal ifadesi kargisinda
sergilenmesi, gag'm, gakanin veya komik sahnenin kusursuz olarak zamanlanmas,
yapilandirlan ve gergeklestirilen zamansal -ve mantiksal- tasarruf ve temsil ettigi
kusku yoluyla saglanir. Gag'larin peginen gonderildigi ancak etkisini baslibagina za-
manlama ve neden ile etki arasindaki siire'nin degisimleri yoluyla sagladig bu tip ko-
medinin en giizel érnekleri, Blake Edwards'in ¢alismalarinda ve ozellikle Pembe
Panter dizilerinde goriilebilir.

Sonug olarak, belki de higbir belirli etkileme tarzi ile iliskisi bulunmamasina
ragmen miizikal, kendi 6ykii dengesi ve goriintiisiinden gelen 6zel bir tiir tisluba (an-
latima) sahiptir. Patricia Mellencamp'in belirttigi gibi, genellikle sark: sdyleme ve
dansetme tarzindaki goriinti anlari, en azindan bir dereceye kadar, dykiiniin ayn ¢iz-
gideki akigindan daima ayn tutulurlar. Tutarhlik ve siireg tutkusunu, viicut hareketle-
rinin, sesin, miizigin ve mizansenin uyumu ile birlikte gergeklegtiren bu anlar, yogun
haz ve zevk anlandir. Bunlar, 6zellikle 'stress’ derecesinde ortaya ¢ikmaya yatkin-
dirlar (hem karakterler ve 0ykii i¢in, hem de 6zne ile onun zevk ve arzulari igin);
boylece pekgok sekliyle tasarrufa yonelik bir katkida bulunmak, bu kugku tiirlerinin
antitez'idir : 'Bu fasilalar, (6ykiideki gériintii 6rnekleri) zevki "Son"a (The End) kadar
ertelemek yerine, mevceut ve diizenh dozlarda haz'lar saglayarak, dykiiniin zamansal
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gelisiminin yerini degistirirler’.

Bununla birlikte goriintiiniin kendisi degisime ugramadan, herhangi bir za-
man diliminde muhafaza edilemez (aksi takdirde, goriiniirdeki dolulugun tabanindaki
eksiklik. hazz: rahatsiz ederek, zorlamaya baslayabilir). Bu yiizden oykiiniin, bu
degigimi, "seyirlik an'mn’ diginda olugan bir siire i¢inde saglamak icin geri donmesi
zorunlulugu, dteden beri temel sinamayi ilgilendiren bir husustur. Béylece, Mellen-
camp'n one siirdiigi gibi, gorintiyd alt iist edici 6ykii ile birlikte, catgma halindeki
iki varlik yerine bunlar, ashnda birbirlerini takviye etmek ve desteklemek iizere iglev
goriirler; bir varhigin ‘yetersizlikleri', digerinin ‘istiinlitkleri’ ile asgari seviyeye indi-
rilir ve bunun tersi de olabilir. Dahasi, kapsamli bir metinsel sistemin bastanbasga tu-
tarlli@1 igindeki anlatummn iki tescilini saglamada miizikal, bunlarin tutarlihk bigimle-
rini iki kat arttmirken, aym anda semiyotik etkilerinin olanaklarim da iki kat artturr.
Oyunu, tutkulan ve zevkleriyle ikiye katlarken, bunlari birbirine baglayan iisluplar:
da iki misline gikartir.
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