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"TuR" kavrarnr. tirrn ve telcvizyo' eleqtirilerinin yakrn gegnriEi'de oldukga
az il-ei gdrnrii$ttir.Biraz da qagrrtrcr olan Eey, izleyicinin beklentisinin olugurnunda
"ttir ahgkanhlrnur" oynadrlr roldi.ir. Sinerna seyircileri ve televizyol Lleyicileri henr
filn ve televizyonuu ke.rdi igindeki" herrr de ikisi arasrndaki orteri tirU;rinaen ay'de-
decek deli5ikliklerin belki de daha bilingli olarak tarkndaydrlar. Her ne kadar bun-
lara net bir qekil verenreyebilirsek te, bilim-kurgu ile tarihi aqk arasrndaki ya da ko-
rnedi ile polisiye dizileri arasrndaki farklLklan taur rnanisryla kavrayrE, "baganL" bir
izleyir; igin en alr seviyedeki kriterleri oluqturmuqtur. Biliyoruz ki her defasinda bek-
lenilen: ne tur bir oykiiniin sunulacalr, bunun nasrl g6ztirrre ula$hrrlacalr, oyktiniin
anlatunrnrn hangi heyecan ve gerilim unsurlarryla birleqtirileceli ve benzeri geyler-
dir'. Krsaca ttir ah5kanhgr, izleyici igin tanunlayrcr ve belirli zevk sisternleri,rd" o,1u
dtizenleyicidir. olu;;abileceli tahmin edilen zevk biginrlerini aynntrh bir Eekilde
araqtrrnada, goriiglerirnizi bir sisterne ba$larlar.

"TUR ve SINEMA" ba5lfth yazrda Stephan NEALE, tilm ve relevizyon ku_
ramlaunrn geliqimine iligkin olarak semiyoloji ve psikoanaliz yoluyla ele alulnrg
yazr vc makalelerin rErlr alturda kavrarnr yeniden diigunmeye gayret ederek. ttirlerin
bu eleqtirisel ihmalindeki hatayr diizeltiyor ve "Ttir"tjn" sinemada tekrar ve farkLhk
iligkilerini dtizenlernek igin basit bir gergeve olarak g<iriilrntig olnrasr ya da film
yaplmclsr ile izleyici arasrnda birinden dilerine etkili bir anlarn iletinrini kolaylagtua-
rak iizerinde lnutabakata varrhnrq bir kod olarak ele aLnrnasr konusunda eski tanr-
mlan tartrErrken; "ttirlerin yazrh bir kanun maddesi qeklinde gori.ilmernesi gerek-
tilini ancak teknik. senaryo ve rizne arasrndaki dolaqrmr sallayacak bir ycinlendinne,
beklenti ve anlaEmalar sistemi olabilece!ini" de ileri si.ir0yor.

(*) Stephen NEALE, "Genre and Cinema", Pooular Television and
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E!]g],TonyBennett(ed.)London,BritishFilmlnstituteinassociationwiththeopen
University Press, 1981, PP. 6-26.

"'iUn". Cluisrian METZ'i' deyimiyle. tiznellifi' emirleri'i diizenlemek igin

bir nev'i rnakina'df. Tiirler ay,nca hafzayr ve beklentileri dtizenleyen ve okuma inr-

kanlarrnr igeren bir vasrta sallarlar. Metinsel drneklere karqr iuzulan dtizenlemeyi

destekledili gibi, sinemanrn tutarsrz segeneklerini de arzu edilen geqitte surlmaktadr-

rlar.

NEALE'iD ttirlerin teknik, iiykii ve ozne arastndaki dolaqrrnr sallayan yonel-

me, beklenti ve anlaqma sistemlerirli ihtiva ettifi iddiasr. elbette sinemada oldulu ka-

dar televizyon igin de gegerlidir. TV kurumlarrrllrl ploglam tarit'elerinde "dratna",

"dizi melodrarn;', "komedi" ve belzeri yayrnlar, program yaprntcrslnrn izleyici gek-

rneye gahqmasr ve bunu bir kez baqardr ttrr, oularrn tepki olasrhklannr ve zevk bigim-

terini srnflanarmasr yoluyla tescilli markalar gibi kolayca iglev goriirler. Daha 60'L

yrllarda televizyon bilhassa hiciv alantnda bir dizi parodi bigirnteri tiiretti. Bu ttir pa-

rodiler komik etkilerini izleyici beklentileri ile agrk bir flort iginde olmasrna borglu-

dur. Bu'lar, televizyonun ahqrluuq tiirlerini, bunlann igindeki bilinen ternalan abartr-

L bir bigirnde sunmak suetiyle yapaylftlannr gdstererek alaycr bir gekilde taklit eder-

ler. Parodi aylr zatnanda. sft srk radikal filn yaplncrlan ve yduettnenleril elinde bu-

lunan rnalzenre arasnda cinemli bir araq olnuqtur. Qiink0 bu, hakirn tiirler tarafindan

yaratrlan beklenti kahblnr kran ve yeui kavramsal diizenler getirerek seyirciyi sine-

matik ya da telegrlrsel (televisual) "makiua" diizeninden kurtaran bir aragtll.

Sinerna yahrrzca bir endiishi ya da 6zel yazrh metitller dizisi delildir. Hepsi-

nin i.izerinde, sinema sosyal bir kururn niteliEindedfu. Bu konuda Cluistian NETZ'in

"The Imaginary Signifier" adh kitabrnda gu sozler yerahnaktadr :

Sinenutik kurunt yalrttzca sinenrularm bog ktlnnnnsr, i:lq'iciterle dol'

m4st unacttta ti)nelik bir sanrryii de{il, ttynrzanrcmtktsinemoya alrymE

izltlicilerirt tarihsel ahs igersirule igirw gekildi$i ve onl1rvt film tiiketi-

mirc alrytriltlt{t bir di$er eruliistri olarak tla seqilctbilecek 'zihinsel

araQ' niteligindedi," (l)'

Silerna yalnzca bir grup ekonomik deneyirnler ya da aulanth i.iriinler olmak-

la kalmayrp ay'nca si.irekli degiqim gostelen bir anlarnlandrnna stiregleri dizisi; an-

lamlanl ve durumlarur iiretimi igin bir arag ya da daha dolrusu anlam yerleqtirimleri

ve oznellilin d0zenlenrnesi igin bir aragtr. Tiirler ise bu aracrn bileqikleridir. Anlam

ve dururnun ifade bigirninin sisternleqtirilmig kahplarr gibi, bunlar da sinemanrn 'zi-

hinsel arac'rnrn temel unsurlartdr. Bu y6nde yaklaqrldrirnda. ttirler, yazrh metinler

halinde toplanmrq kahplar olarak gdriihnemeli; ama teknik. oykii ve ome arastndaki

dolagrmr sallayan yclnelme, beklenti ve allaEmalar sistemi olarak kabul edilmelidir.

(1) Christian \/ETZ, The Imaeinarv Sienifier, 1975, p.18.
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TUR VE OYKU

Oykii her zarnan igirr. varLglnfi sebebini telkil eden unsurlar dcngesirin bir
dellirn stirccictir: ilk deDgerirr sebep oldulu inkitalaq bunu dalrlmanrn ve kcndi bi
lcliklerinrl yeniden !ckr llcnrrre.rrrrrr rzlernesi.

Sinernanrn bir dzelli-iiolarrt. da! rna ve yeniden bigirnlenmeyi bclirli br
yolla diizeuleyen anlatrn sistemi tek'tir. Bijylece daEllma ve dergesizlik, simerri
ve denge urrsurlannda birlikte yerallr ve muhafaza edilirler. Sonugta da. ba5anst
iiyktilriin linal biginrirrde olacak yeni b; dengeye oturtulurlai.

Burada iki husus cinerrlidir. Birincisi. burada stiz konusu olau "unsurlain"
denge ve dengesizlilleri ile diizcn ve diizensizlikleri, verilen 6ykii yapNlun anlanl-
landnlmrq bilegiklerine basitge indirgenemez ve onlar yalnzca tek bir s6z ya da tu,
tarsrz bir yapr olarak diilnnijlnriit bir 6ykii iirtinii deEildirler. Dahasr onlar, birbirlc,
riylc €lkilcQim sonucunda hcr birinin nraruz kalacaklal deliqim. ycnidcn $ekillenme
vc dajniiriiim ilc biliklc. bir dizi sctziiD yazrl qekli olan tiykti stirecinde ifade edilmil
''anlanrlardrr". Buradan harekelle ikrnci husus, dcnge ve dengcsizlik ile diiz-en ve

diizensizlitiD. ycralan s6zlcr arrsrndaki tutarhlft ililkisinde ve bunlar arasnldi varo-

lan uygunluk ve gelilkilerde terrrcl bir i5le v i oldufudur. Usrclik tam hir de[!e ve liim
unsu aru] toplu haldc buluuma dururnu higbir z-aman miirnkun delildir. Ozclliklc
drarnatik Qatrlma biqirniDdeki deugesizlik, gergekten bu imkAnsrzhlr ihtiva cdcr ma-
hiycttcdir: ('Ecr denge biaz olsuD muhafaza edilebilmi$se, giderek g gmlalan bir yr-
rclemncnin Catlaklarrnda olulan hepsinden daha giiglti ve rahatslz edici bir bolluEun
Nrarnr adeta bir ameliyat dikigi gibi birlcqtirir.

Tiirler, bu iiykii sistemirirt iisl0plart, kendi imkanlannm diizenli istemleridir.
Bundan dolayr bazr unsurlarlnrn di elliklerini ve belirli ttiLrleriu. temel 6ykiioiin gelit-
lerini ilrtiva cdcrek ve kullanarak hep birlikte iqlev gdmresindeki bifiakrnl yollan
sunrnak riz-ere i$e buradan ba$lamak lrliimkiin olabilir. Ilk olarak, dcngc ve bozul

lnann itade cdildigi iisluplara ve bunlarD tiirler arasrlda farkh ve degilkcn bir $ekil-
de temsil edildigi tannnlanma bigirnlerine deiinmek gerekir. Her defa-srnda. tti$el
ozelliklei belirlcycn bu gibi ilaretler, daima belirli tiirle n belirli bileqimleri ya da

sbzscl kategoriler bigilirde olulan bi.r ilade larzryla tiretilirler. Belirli bir d!!29:t' or-

ganizasyoDu ve bozulmasr, her zamatt igin. tutarslz kategorileriD ve i$lemlcrill
gogalan halkalan arasnrdaki birlelmeler vc bdliinmeler lekliDde gdriilmelidir-

Ornelin, western, gangster ve dedektif filmleinde bozulma, siirekli olarak fiziksel

$iddet bigininde tarn anlarrrtyla kendini belli eder. Dengesizlik, bozulan unstrla r

siirecini belirleyen ve dtzeni elr sonunda yenidel tesis edecek vasltalan olu$turan bir

qiddet olayryla baglar. Denge ve dengesizlik, her defaslnda kanun. varl Vyokluk. ya-

sal kururnlanl ve ouun lemsilcilerfuin etkisi/etkisizliEi baglamlarulda <jzel bir su-

rette ithde edilirler. Bu ytizden yilre he! defasrnda bu tiirlerde kullan an sdzler; sug.
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yasall (. adalet, sosyal diizer, uygarldq iizel miilkiyet, yurttaql* haklan ve benzen

konular ijzerindeki konuqmalar qeklindedir. Bunlann birbirlerinden a},r dftlarr nok-

ta, gerclde paylaltrklan sclzsel ifadeye verilen rizel aluLkta, daha tjzel tiirsel eleman

lar kargrsmdaki siizsel anlatrm yazrmmda ve sinemaya 6zgti kodlat karl$lrda bun-

larnr iistilste konmasrnda ortaya gftar. Ku$kusuz, !iddet tasvirleini igeren balka

tlirler dc vardrr. Fakat farkhhk, silzsel ifadenin dolastnda ve bozulan diizenin tanr-

nrlanmasr ile bu trczulmamn olulturdulu diizensizlilin iginde yeralan tutarstz kate-

gorilerrn yaprsrnda bulunur.

Omelin gidde! cn belirgin qekilde bir canavarrn fturt adam. vampir, psiko-

pal ya da benzeri olabilir), ancak kendisinin de yok olrnasr ya da normale ddnrnesiyle

son bulan bir dizi cinayet ve yok ehne hareketlerini ba$lattrEr korku filmlerine de

darngasrnr vurur. Bu ijzellik. Polanski'nin "Rosemary'nin Bebe{i, Vanpirlerin
Drarsr" gibi bazr filmlerinde veya Herzng'ut " Nosferatu"surda kural haline gel-

miltir. Fakat bu bclirgin tiiriin dziinn belirleycn Dey. Uiylesine bir liddet def,il. cana-

varhltn gdriintii ve taritlerlerle sallaIan birleqimidir. Onun kural ve kuralsrzlk
iinreklcrine uyum 6zellikletini belirleyen, "ilrsan' ve "doEal"lft tarrmlantalarr vc

slnltlandramalan ile desteklenen terimler karqrsrndaki ifade tarzlaldr. Canavarrn
yok cdiLncdili ancak bunun yerine canavarhEr doEuran sosyal biinyeyi isdla elnc-
siylc sonuglanan. b<iylece onunla biittinle$meyc baqlayrp normale diioduEii bnlekler.
insan/labial kargrthlrnr kendi tutarstz nizanunda tallyan scizsel ifadenin grireceli

a,Irrl'gl1a delil olarak, kanun/itaatsizlik ikilernini kovboy. dedektif vc gangster film
leriudc kullanrlan Siddet bailamlrda nisbileqtiretek ve lufte tamameu ortadan kald-

rarak. korku tiirii igin dzel bir ld( oluqtururlar. Canavarm hen) kendisi, hemde
onun ballattrlr ve somutlagtfdr{r karrqrk}k, siirekli olaral "insar" ve "doEal"lk taru-

mlamalarr ile srn(landrrmalannr taltif ederek bunlara meydar okur. Genellilde ko-
nuqan, bozulnayr iizerinde odaklam$ olar canavann vticududur. Sekli takif edilmi)
ya da irrsan ve hayranlarn farkh olulumlan ile gciriiniimii belirle[miq veya yalmirca -

insani olnayan- dik bak$larl{ ifade ediliniq bu vijcut, bir bakuna 'farklr' bir qeyi su

rekli galrrtttnr ki . bu da txrrunen bir canavarll qagnl mdr. Bu husustaki tarkl lk.
lnsan ya da hayvan titiinde devler veya kar$lh olan ci.iceler ve beDzeri tipler iiLreterek

"insan" ve 'doga" dtizenini idare eden cismari (maddesel) itlgiitlerdeki kargaqaya bir
ithalir. Bir bagka deyiglc. burada yeralan diizen kesinlikle nrekfizikseldir. Dahasr,
ciykiidcki garprkhk ve dcngcsizlik. kendilerini aDlamamrz igin karakterler tarailndan
(srk sd< da izleyici tarafudal) kullamlan ifadeler ve tuta$z smrflatdrmalar ile kat-
lehne olaylannur soDugla rln sralanmasr arasrnda olduEu itlgiide. dencysel (gergek)
ve doEaiistii (yapay) arasrndaki tutarsrz tijlii[rneler bigirninde bariz olarak belirlen-
rni5tir. "Maa1at" adh film, bu agrdan miikelnmel bir <imek tegkil eknektedir. Her De

kadar bu dmelde 'metafizik' . dirNel kankterden daha 'bilimsel' verilrrigse de, geligen

olaylar, kiqilik motivasyoru (diAtiisti) ile cinsel kirnliiin geleneksel srnrflandfma-
Iarull altiist eden bir ifadeyle agftlanmr$tf. Bu sou sijyleuilen, yok etrne ve 'gayntabii'
vahlilik hareketlerinin. 'gayru iirnkiin' gekil deiigtirmenin, her tiir 'dogaiistii' olay-
lann, salduyu ve bilimin prensiplerine meydan okudulu Dlahtlaye Frunlensteil
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gibi vahli korku tilmlerinde hakin dzellik olma egiliniDdedir. Bdylecc deh$er filmle-
rindeki dykii siireci. sd2lsel anlatlmla birliktc aynr anda kcndi ,s t;rtrsrnr, ol;!turan vc
somutlaltfan insan ki$ililini kavr:ulrayr ve konfol etmcyi miimkiin lqlacak dzel bir
bilgi tilrune ili$kin bir aralrrnna ile belitilmeyc ydncLikdr. Drckrrln lilnindeki
Vau Helsing ya da Mrarynl' adh fiIndek pgif,qlpg gibi knrakterlerin islevi tarna,
rniyle btiyle:'rrrc bir sbzlii.rDlirlrntr tanrtlni* ve rlade ellnektu-.

Miizikal ve rnelodra|rlarda tidder unsuru. I,/ESI S|DE STORy,ve WRIT_
TEN ON THE w/ND tilmlerinde oldulu gibi. 6nernli biyer turacak rarzda i$lenebi_
lir; ancak bu. hern kargalantn rescili biginrinde lrcnr de kendisilin yok olma <;zelli!i
gibi bi anlam t4ryrcak dlgiidc tanullayrcr br karakrerrstrl degildlr. Her ilo turde de
dykii siireci. (hetcro)seks0el arzunun heniiz sftr bir bigintdc iuqa cdilnir; olan sosyal
diizene kartr patlamasr ilc ballatrh. DoDebitir ki. kanuD vc 'sugluluk' anlatlmL korku
tiiriiniin uletafiziksel itadesi ister bijtiitrijyle reddedildi_{iMe veya agrkga tanrazi ola_
r:Lk vasrfl:urdrrldrirnda olsun. higbir surette olayrn dlynda bri*rlrladrp halde, nlar
jinal bir boyut kazanv.WLST SIDE STORf,dcki polis nrcmurur.;unie r* Rtfl EN
ON THE WIND'tlekt naltkcnrcnin rolii. ANATOMy OF A MURDER adh ftlnd,e
(kr bunlarur herbiri kerdure rizgu bir aile scvgisi igerir) ycr alan tii r bu k run temsilci
lerinin oynadrklarr rollcrle mukayese cdildiginde. dc!ilik tiirler iqcrsindeki yasal:ra
ili$kin anlatrmrn staliisri rizcrirrdeki larkl|!rrn orlaya koyar. Melodrarn ve nriizikal_
lcrde cinsellik patlamasl, korku vc dedeklif tiirleriDde ve zalrao zamall da westemde
(<irnek olarak SIAGECOACH gctsrerilebitir) rasrlanabilcceEi gibi. yasall* (rrrcqrur-
yet) kodlarl kar$rsrnda dncclikle yer alrnaz. Aksirre. kendi arzu siireci ile srjzde brr
'saEduyu'nun igiDdeki olulurna rnuhrelif scLler gekrne siireci sosyal diizeni inqr ettik,
qe, dykii hareketilli baslatan dcngesizlile bir kimlik kazandurlmrq olur. Baqka bir <.te_

yillc, nlelodramlardaki arzu siireci, sosyal diizensizlik ve 'kanunsuzluk,
gdrtintiisiiode yap anlnU yasalarm emirlerirri, it'adesini ve faaliyctle ri tatnamcn
cngeller ya da glkrtazl sokar. Melodram bdylece. yasal olarak kurulinu$ bir sosyal
diizeD $eklilldc tat)lntlanal ve su rlandrrlmrq olan alaD igindeki aDlattnt giigleltirir.
Buradaki sosyal diizen. wcsten) vc dedcktif lilnlerilin sonunda olultru-ulan dizeu bi
qimiDdedir. Mclodraut bu tiir diizendcki bir krizi yansrturaz arna buuuu iqinde yeraian
grkmaa, yani bir baklma 'evd€ki' yeni dckorasyonu ilna eder.

Ozetle. agftga anlaqrhnll olnlasr gerekir ki burada ele alman her <imek (ken
disinde yeralan dEeleri kastedmiyorurn), kesinLkle dzel tiirletc rnahsustur. Tiirsel
dzellik. tanrmlanrnrl da olsalar. ozel ve bcnzersiz olelere iliSkul bir soru degil, arna
dEelcre herhaugi bir ttil igersinde verilen ve gerqckte diEer tiirlerle paylaqtrlr benzer-
siz ve dzel aEuhgm keldine dzgti oluqura ve dzel bilc$imleri ile dlclcril ifadesine
ydnclik bir sorudur. Burada ele al ran dEe olan 'karqr cinse duyulan arzu'kulkusuz
asla miizikallere veya melodramlara mahsus dcEildir. Fakat bu tiirlerde oynadrgr rol
6zel ve ayrdedicidir. Yallnzca bykiiriin dogulunda biiytik itlgiide iiilevsel rol oyra,
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rnakla ve yalnlzca ana karakterlerin hareketleri igin gerekli difutiiyii sallamakla kal-

,r.,ur, uy,.,rioronda bu belirli ti.irler tarafindan harekete gegirihnig ve bigimlendirilmir;

turarsrz topluluk igindeki ikincil ya da sathi (gevresel) bir mevkiye karqrt olarak bir

rnerkez oluSturur. Krsacasr. varhir deli5ken bir tercih defil, bir zaruretti.

Miizikal'de arzu ve tatrnin genellikle iki grup tutarslz muhalefet bigirninde

belirtilir: birincisi, oz-el ve senel arasurda. ikincisi ise sosyal ba!an ve b4s-3.!l!lzL&

arasrndaki muhalefettir. Bu iki grubun her biri daha soura zrt cirnekleri bir yanda

'ahenk'. ote yandan'uyunrsuzluk' olan bir rilgtiye gore ifade edilirler.

uyurn ve uyurnsuzluk, miizikteki denge ve dengesizlik goriiqlerini belirle-

mek igin kuuanrlan kavranrlardr. Bu ba[larnda, tiirti boylesine ayudeden goruntiiniin

iginde yeralan cileler arasrndaki iliqkilerde oldu!u kadar, ses-gdriintii iligkilerinin de

ii.izenlenmesinde belirleyici ilkeler olarak miizi!in ozgiin kayrtlan olduklarrnr inra

etmek igin de kullanrlrlar. Bu. rniizilin, denge ve dengesizlik kavramlannrtt en

yogunbigirndeifadeedilebilrnelerinisalladrlrvesonugtaoykiisclgozi.inriin
of,rltugu, irihai agamada bigirn veren, belirleyen ve tescili.i kaydeden bir met.i teEkil

edctek a'latrmdaki Eolullula yonelik 6zgiin kaydrd'. Bir barika deyigle, sauki viicut

ve sesin farkh ifadeleriyle belirtilmiq olarr garkr ve daus sekanslarr, tiykiiscl anlatrtn

diiz-enindeki nobct deliEimini tcrnsil cdc'rler. oykiiye <iriilen bir'baqka'diizen olan bu

sektrnslar, oyknyu bir bntiin olarak farkl ytinlere siiriikleyen gatrqrnalarru, ,eerilimle-

rin ve problemllrin aynntrh bir bigimde, yo$un ve tutarh ifadesine irnkan sallar.

Bunlar ayru zamanda bazr rni.izikal tilmlerin belirli krsunlannda bu gatrEmalara' geri-

limlere ve problernlere iligkin goztrn yollannr da gosterirler. 'tHE BAND WAGON

fiLninin'Dancing in the Dark' sekatrsttrda Cyd CHARISSE ve Fred ASTAIRE'in bir-

birleriyle ola!aniistti giizellikte dans etmeleri, aralanuda geniq gapta oluSabilecek ilk

diigrnanl!ur vtcutlannrn birbirine ritmik etkisi vasrtasryla bertaraf edildi5ini ,eoster-

[lektedir. Boylesine bir goziim ttim garkr veya daus sekatlslarrnda oilaya glksln ya da

grkrnasrn, burada ele alrnan husus, miizikal oltuak diiqiirtiihniiq bu tijr sekanslarrtl

bi-ittinliik ve rniiketnrneliyetlikleri igersinde tasarlatrrnast gereken goziirnii ya da

gozumden yoksun oluqu ve sonugta baqanya ulagacak dell8e ve sallam|kla balr1trh

olan tutarsrz bir iislubu temsil etrnesidir.

Kuqkusuz burada yeralan oleler yahtrzca vticut ve sesle surrrh degildir. De-

kor. relk. kosttim, kamera hareketleri. kurgu ve diler olelerin tiimii dahil edilniq, ta-

mamura bigirn ve biitiinliik kazandrnhnrE. yine tlirnii oteden beri gbrtinti.i ve ses arasr-

nda oldulu kadar goriintiiler arasurdaki ve igindeki attlamlandrrnta iliSkilerinin

dijzenlelrnesini yrirreten ve kesinlikle estetik bir di.izenleme bigimi olan mtizi!e da-

yandrrlmrgtr. Miizikal. betki de bu nedenle en'stilize'edilmig. tiirlerirl en'estetik-

legtirilmiq'i olarak kabul edilmil ve sanat, ellence ve show diinyasrndaki ifade

tarzmrn de!iqrnez varhlr qeklinde tescil edilmiqtir.
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Sonug olarak komedinin de-Eigik tarzlan. anlatrrnrn kendisiyle iligkili olan
kargagayr dzelleqtirmek suretiyle gaLqrrlar. Sosyal Kornedi bir yanda, dtzensizlilini
topluntsal olarak kururllaqhrrlmrg tutarslz hiyerarqilerin rahatsrzh!r qeklinde belirt-
me eliliminde iken, Qrlgur Kornedi diler yanda. dil ve kod d0zeyinde uyugmazlklar.
geligkiler ve mantrkszl*lar iireterek sozsel ifadenin ozel rnekanizmalarr karErsrndaki
duzen ve diizensizlili itadeye yoneliktir. Bu iki komedi tarznrn -eergekte yalnrzca bi-
rer elilirn oldulunu vurgulamak onemlidir. Chaplin, Marx Kardeqler, Tashlin ve
Hawksin komedilerinin go!unda agrkga yaprlan toplumsal taqlarnalar yerahnaktadrr;
trpkr Lubitsch, capra ve sturges'n ifadenin rlantrksal urekanizmalarrna sahip bir
oyununda srkga bulunan cirneklerdeki gibi... Fakat yine de bu iki tijr komedi. ozel bir
oneme haiz vurgulamalar ve elilimler olarak farkh ve balurrsrz kalrlar.

Paul WILLEMEN, Tash[n sinemasrndaki'gag' gahqmalamu iliqkin elegtiri-
sinde, grlgrn kornedinin iqleyiq {islubuna iEaret etrnektedir. Bu gag'lann bilhassa
rnanh!ttr serniyotik dizilerine ba!rmhhk derecesini ve bunlann dilin birinrleri pozis-
yonundaki ofelerini ele alrrtak suretiyle irileyi5lerinin kapsadr!r alanr rizellikle vurgu-
lamaktadrr:

...bilegimin teneI keilrylarutm deliSimleri (vtnaslonla"t ) lize-
rine dttyandrrrlatt gok sorda gag'lar bulunnttktatltr. BileSimin tc-
mel kttltpltu'mtn wni bir 1,u1tt olu1tLu'nak igin iki yu tla dalut.fazla
unsuru biraralt( 8e!irerek ihlivt eltigi,li kctbul cdecek olursak, bu-
nun sonrusmda Rock-A-Bye-Babv .f'ilntinde pudra ro:lart iginde
kcttbolrm bebek vc Tlre Disordcrl)u Orderly' de alg:t sargilurt iginde
giizden kaybolctn tulant )rneklcriruleki gibi gng'lar aracilgtylabir
var\asryo,t oluSturulur. Algth adant gug'r yalruzca bir gtkartnn (ek-

siltnrc) kalbt de{iltlit'. Qiinkii izleyici bu Sansstz hastatt eSi!

de{erdeki pargalern bir bilesigi (algr sargrlu' +adam) olarak
diiSiinnrcz. A)w aQultut ltudralannus bebek de eSit de{erdeki iki
u,lsurun bilesini olurttk ktrbLtl edilntez; hent denklentin iqinden

Ekanlabilecek olstr bile. (ttuti, pudrttsrz bebeklbebeksiz pudra gi-
bi). Bu baknulut'l'ttslilin'in bu tiir gag'lart gdrsel/anlamsal birint-
leri lrufl har.fine bozltp, pargaktruru aytrtr.

Tamamen stizsel diizeydeki rnekanizmalarln, alllatun vasrtalan olarak en

agrk bir bigimde ortaya kondulu Mant Kardeqler'in t'ilmlerinde, diyaloglarur kendine

rizgii bir rnantrk gizgisi izleyen, boylece sernantik ve drarnatik sagmahklara ycin veren

Qok sayrda omeli izleyicilerden birisi rahatga farkedebilirdi: '$tipheli qahrs- lann

nerede olduklarrnr biliyorum : bitiqilimizdeki evdeler' - 'Ama biti$ilimizde bagka ev
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yok ki' - 'O halde biz de bitiqigimize bir ev yapanz'. Animal Crackers filmindeki de-

dektit'ler gibi onlar da gizgilerini 'Bu tablo solak bir ressam tarafurdan yaprldi yerine

'Bu resim solak bir gtive tarafrndan yendi'ifadesine dayandrrrrlar.

Sosyal seviyeye donti; yapan Chaplin gag'larrnrn btgogu, tavrr ve hareket

gostergelerinin karrErrnna balLdu. The Gold Rush (Altrna HDcum) filmindeki bot

(postal) yerne sahnesi bunun klasik bir ornelidir; trpk,t Shoulder Arnis tilminde su

dolu bir gukurda hazrlanau yatak sahnesinde oldulu gibi. Her ikisi de, tavrlantr hetn

mantrki ve rnantrkdrgr hent de uygun ve uygun ohnayan durumlarttrda olu;an bir
mantrk gizgisine tabidir. Bununla birlikte verilen her iki omekte. gag'lara ve bunlann

dayandrklarr yaprya ycinelik olarak agrkga yaprlan 'toplumsal' taqlamalar da yer al-

rnaktadrr.

Sosyal konredi ozellili, sabit noktalarr daitna srurttal ve cinsel ohnaya y<itte-

lik bir sosyo-tutarsrz diizen alamrtrn haritasurm grkanlmasryla ilerleme sallar. Dilzen,

kendi hiyerarqisinin yeniden tanzimi maksadryla kan;rklk igine itilir. Yeni ve 'daha

iyi' bir hiyerarqinin kuruluqu. tiyki.in0n tinalindedir. Bilhassa Capra'nru fiirnleri bu-
nun err belirgin ornek-leridir. Bdylece Mr. Snith Goes to Waslinglonve Mr. Deeds

Goes to lov,rz tilrnlerinde ilk oykti dengesi onernli olgiide 'sosyal' iliqkiler ijzerinde

belirlenmiEtir. (Mr. Snrith'de politik kurumlar ele alurr; bu kurutnlarur odak nok-
tasul Senato tegkil enniqtir. Mr. Deeds'de ise cizellikle finansal kurumlar merkez ah-

nurak suretiyle bu kurumlann dalrttrfr servet konu edilir.) Her seferinde qehir

yaqarlurda odaklanan bu den-rle, bozuk ve adaletsiz olarak ve nihayet kendi gevresi

iginde kural teEkil eder bigiurde sunuhrruqtur. Safve idealist bir tip gelir ve oykijsel de-

yirniyle 'ilk unsurlan'harekete gegirir; boylece nihai denge degiUik bir hi.iviyet kazaur
ve ahlAk prensiplerine uygurr olarak gergekleqtirilen bu yeni diizenin vurgulanmasr
gereklidir. Drgardan geien bu yabancr scizsel anlatlnr ouruzlannda taEryan bir hamal
gibidir, ki onun iladesi Eeluin ilade ettikleri ile bir zrtLk olu;turarak mizah ve kornedi-
yi dolurur ve kurallaruta uygun anlatrntr. <ilg0mlenecek nihai denge ile balrntrh
scizleri ifade eder.

TUR. OYKUVEOZNE

Oykri. tek baSna ne bir iiri.in ya da bir yapr, ne de bir iiretim siireci veya bir
yaprlandrrma eylemidir. O, hern bir iiretim stireci; hem de yaprlandrrma eyiemidir;
ancak aynr gey ozne igin de gegerlidir. Ozne'tbnksiyon'dernektir ya da daha iyi bir de-
yimle itade nin taaiiyete gegmesidir. Deiiqik ifade iisluplarr, tarkh konuqrna Eekilleri
iiretip, ozneyi kendi geqitli serniyolojik siiregleri igersinde farkh bir bigimde hareket
ettirerek, degiqik oznellik faaliyetlerini ortaya grkanrlar. Tentel ciykii, etkinliklerin
harekete gegirdili ve yaprlandrdr[r farkh oluqumlann iginde ve karErsrnda yeralan
oznede, daima tutarhtk sallamak igin gahqan bir ifade iislubudur. Temel oykii, cizne-
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yi, ifadelerin yerle$tiriur ve bigirninin 'duygu,yu yarattlEr noktadan. onun ballayrcr
metanizmalarlnfi kayna]hEr noktaya kadar iqin igine kanqtrnlak surctiyle ve-etkile_
riDi ctfkiiscl fonlsiyonlar olarat( dzelleqtirip. bu fonksiyoila sirnetri ve denge birirn-
lcrinin igine gekcrek birbirine ballar. Bdylcce konu. dalrlmaya ve film metninin kar_
merli yogutrlu-Euna aykur bir bigirrrde sonuglandurlu.

Bu nedenle tutarlrlft, sadece sonuglandunla lekli. sallarnhlrndaki baqan ve
son birle$tiillne dururnurun olulum gekli dentek delildir. O, ay,,r za,r,onda u" eqir
derccede. kapanr yci|eten bir siireg hali. dengesizligil ihtiva ettigi yerle!tirirn hare-
ketinin denge vaziycti demekrir. eaLSma prensibi basit ve tek olmaktan ziyade kar_
rna;rk ve qok ycinludtir. Gnclii oyktdeki karmalklft, bu gibi tek 6zne pozisyonu_
nurl yarattrEr kanl*l1Er kapsanlaz ama bunun tersine bir dizi dururnun klrrqrkirlull,
ifadelcrin gogullulu igine kaydedilni! durumlarnr gokluklarl arasrndaki ili;kilirde
yeralan 'disphasure' oluqumunu ihriva eder. Temel 6ykiiniin tutarl tEr bi.:yiik dlqiide,
disphasure'rn'dramatik gatr$ma' lirnitlerini hiQbiruun.,nn o5,r,"J,un (iu n"jenl"
gdziilme olasrLir linrirlerini de asla almayan) bir tifteiin1 dizisi olarak kapsamrnda
bulurdurmasl yoluyla ve bu gibi bir gatl$malun her zaman ve sonugta tek ve ayr
rcahkL bir bakrlr agrsudan ilade edili5i yoluyla saglanu.

SonuE olarak. rcnlelciykijdeki cizncnin ve oDun konulma tavnn<laki ijslubuu
tasarrufuna csas relkil cden r;ey. bir yanda g{ggocyan) ile dte yanda durum (ilaD
edilen) arasmdaki tularh bir dengenin korunlnaslndaki baEarldr. Fakat bu tasarutu
gok gelitli yollardar) yapllandrmak mtjmkijr)dtir. Tijrler. bu gelitlililin sisterlleqtiril_
mi! haliDi ren)sil cderler. En az ldan bir dlgiiye kadar her tiir. kendinc ait bir Oykiisel
tislup sistctnille. kendine ozgtj bir denge iladesinir tannnma sahiptir. Bu nedenle her
tiir, aynr zarnanda hthangi bir tarzdaki dergenin ihtiva ettiEi iki temcl oznel meka,
nizmayr farkh bir bigimde angaje edcr ve yaprlandur: siiregteki zevk ihtiyaq ve bu_
nun sona erilindeki zevk isteEi...

Omegin, dedcklif fihnlcrini ve onun dykii alllattlr lavnnrn karakteristik
iislubu olan 'izlcyici nrerallanduacak beiirsizlitlcri' dtitiini.in.. Merak. kuqkusuz. de_
dektif tiiriine 6zgii b; <izellik delildir arna bununla birlikte onun <jziinii teskil cder.
Dedektif tiiriiniin cjykij yapsr. bdylece, anlatrm siirecindeki dogal geriliDi. 6zelliklc
kanun, simge vc bilgi ile ai&ah bir dizi srjzsel ifadenir) t'aaliyeti doErultusurda direkt
olara dramatize edcr. Bilmece-sorultuma yaprsnnn etkilemeye yardunct oldulu gey.
ttim 'klasik' dykiilerdeki dolal gerilirnin kuwetlendirilmesidir: siireQ (buuun tutarsr-

zhlr ve iistiinliik kaybrnm tehdidi ile) ve dururn (bunui, diEer rarzda da ayrr 5eyi igc-
ren sabidik ya da zorlayrcr tekrarr tehdidi ile ) arasrndaki gerilirn. Otcden beri 'tutku'ya
dayandrnlan ttim semiotik sistemleri uyaran bu gerilim, kendini belirgin iki tiir zevk
bigirni qeklinde otaya koyar: ilki, durafanLlrn 'sLlocf giicti ydniindeki bir siireg iger-
sinde bulunan zevk; ikincisi ise, ttirn giictiyle smrsu bir siirece dayaL olan korkularn
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gcluesildeki durumda yeralan zevk. Bu gerilimin kuvvetlendirillnesi. biiytik olgiide'

lnlisiye filmin kendi ifade stirecini onun temel soruuu olarak dramatize ettnesi mese-

i"ri,]" bughdrt: Kanun, sorultunna iginde dolrudan yiirtirltiktedir; bu dernektir ki.

6ykii iginde bid dedektif, diferi seyirci olan iki deliqken ballantrh bilgi dizisi arasr-

nda ortaya grkar. Poiisiye filnde dedektif ve seyirci, bir dizi tarkh olay, gostcr-qe v{r

tanunla,nay, hissetmek zorundadrlar. Oykiide temsil edilmiq olan dedektil igin 'rizi-

ko" qiddetve 6lijm tehlikesidir. Seyirci igin'riziko" duygu ve aulanr kaybr ile durum

ve iistiinli.ifun yitirihnesidir. ote yandan, seyirci igin oykii siireci, bu zevkin baghca

kaynafrdf .Seyredilen oztre bu suretle, klasik oykiin0n gerilimlerini higbir zantan ak-

siyontatik olarak buuun otesinde bulunnlayan bir krtltna uoktasrna kadar gerdircn bir

yapr iginde askrya altutr.

$uphe'ye ve genel olarak gergekten de-polisiye filmin daha iyi tasvir ettili
oykii ijslubu'na iligkin onemli bir boyut vardu. Oykii' her zamau igin ve esasen bir tiir

di,izeplerne ve anlatrm si.irecidir; metrin gegici akrgrnrrl ve igindeki oznenitr deiiEirnli

akrqnur trer ikisini de dtzenlerne ve anlarnlandrrna stirecidir. Stephen Heath'in it'ade-

sivle civkii :

Her zauran igin ve teutel olarak. konunllaudrnna ve etkilemenirl , oute-za'

rnan igin (verilen gergekli-{e gore zaman igindeki ozne igin) surekli bir pertbrrnans

oluEturdu$u bir sistenrdir.

Bubir-iyle kaynarirnrg olan iki dairni zarnan dilimi (bu gtiri.iqler klasik konulu

silernayr, filmin ticari arnagla kullannnurr ilgilendirir) arasrnda sunulau oztte-zarnan

pertbrgransutn kendisi de kornpleks bir zamana sahiptir: ozne-yansrrnast ve ciztle-

siireci (tilrnin ciztte-zatnan performausr olan iki varhlrn tabakalatltna ve dengesi).

Ozne-yansunasr, dyki.isel bir etkidir (ya da etkiler dizisidir) : tarkhhklar zincirirlin ha-

rekctilde (-edrtinti.i ve sesin gegitli yolunluk derecelerinde akqr) ciykii, z.incirin hare-

ketlerine iliEkin aqarnalarr tanunlar; iliEkileri anlarnlandrr ve bu iligkilerin yonetimi

anracryla bir ozne tayin eder; -qdfiillti.i ve izleyen arasuldaki uyurnu saflar. Ozne-ya1s-

rurrasr\rdan yola grkarsak, ozne-siireci aynen qudur: stireg. tiretirn-perfonrrans'rndaki

sistenrin tiim unsurlart, temsildeki biittin araglar dernek olan bir sirkiilasvon (do-

lariurr) goEahntr (zengintifi)'drr, yani farklillgm kesilltisiz hareketi'..

Temel oykil, kendi semiyotik siJ.reglerinirt si,irelerini dengeleyerek, karntaqrk

bir bigirnde diizenler; bir yanda rnetin ve ozne akrqurt siirekli olarak ileri dolru zorla-

yan geli$in noktalan ve 6te yanda bunu kendi iginde, hafizamn hatrlattct tutarLhlrna

geri katlayarak, tekrar bigirnindeki siireci devarnh surette igerilinde buluudurart

gaEn$trma noktalarr.. Ancak bunu, gok gegitli yollarla (geqitli tiirler iginde tesis edil-

miq ifade iisluplannrn geEitlili!i yoluyla) gergekleEtirebilir.
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Polisiye filme d<inecek olursak, bilmecenin iqlevi kugku oluqurnunu yapr-
landrmraktr; ancak bunu, dyktiyu yalnrzca bir bilmece olarak ifadelendirmek suretiy-
le degil, aytlr zantanda bihneceyi de belirli zamansal terirnlerle/dcilernlerle ifadelen-
direrek ba;aru. Bilmece, ilk kez birbirinden ayrrlan iki stireyi odaklar; sugun -eerisin-
deki oykiiye ait gegmiq zama've bunun yeni- oluqumunun Eirndiki za'anr.. Gergek-
ten de gegitli tiirlerdeki bihnece, bu siirelerin bciliinnresi qeklindedir. Sonug olarak bu
iki stire. tutarh bir bigirnde yanyana getirilir ve bilntece gdztimlenir. Tutar| hatiza
b<iylece. su9 oykiisiiniin ayn rirnekleri. kendi sorugtunna <iykiisu ve yine kendi metni-
nin s0reci karqrsrnda yaprlandrrhr: filnr igersinde yaprlandrrrlan hafiza, film tarat'r-
ndan inqa edilen hafizayr bir kat daha gtiglendirir. Bu zanransal gi.iglendirrne ve gilr za-
manh gerilimirl yaratrlnl, tatn anlamryla, bir cincekine sunulan gerilirni bclirleyel ve
oluqturan bir Eeydir. Bu nedenle, aynr zarnanda, kendi kuEkusunu da belirleyen ve
olu$turan bu zarnansal boyutun anahatlan, Barthes tarafindan ar;alrdaki rgekilde belir-
lenurigtir :

'Yaqam'daki bir toplantrda e' ihtirral drs;r qcy. otunnaya davet etlnenin, otur-
rna eylerniyle anrnda izleneureyecclidir; oykiidc, taklitgihk y<ini.inden ortak cizellik-
ler ta$ryan bu iki bilirn. oldukga farkh iqlevsel alanlara ait uzun eklemeler dizisiyle de
ayrrlabilirler. Boylece gergek zamania Eok az ballantrh olan bir tiir rnantrk-sal zarnan
olugur ve birirnlerin belirgin bir qekilde ezilmesi. sekarsrn gekirdeliyle ballanan
mantrk tarafindan daima ayru yerde tutulur. Ku;ku, apagrk. bozuluranrrr yalnrzca ayr-
rcaLkh -ya da qiddetlendirihniq- bir bigirnidir : bir yanda bir sekarsr agrk tutarak (vur-
gulu geciktirme ve yenilerlc iglernleriylc) agkga'phatic'bir iqleve sahip olan okuyu-
cu (diuleyici) ile iliqki kurnrayr sallarnlarltrrkcn cite yarrdan, karmaqrk ohnayan bir
sekansa, belirgin bir ornele (e!er her sekausrn iki uq noktasr olduluna irrarrrsak) ya-
ni. ntantrksal bir kargaqaya ilirykin grizdalr verir. Bu kargaEa, korku ve zevk ile tiiketi-
len bir oluqumdur. Dilerlerinin tantarnurda da boyledir; g0nkii sonunda dairna
gciziirne kavuqturulur.

Qok basit gibi g6riinen bu nokttr, gergekte yalnrzca ana rnetindeki zevk kul-
lanunrm anlarnak igirt delil, t0rlerin kendi i;levlerini arrlanrak bakunurdan da cinernli-
dir: ttirlcr ahqkanhk yaratrlar; tutarhhfr, kuruurla;trrcr(ahgkanlkyaratrcr)gele-
neklerle sallarlar; yani. dcliqirne uraruz kalabilecek oykii siirecine ve ciyktintin ka-
panuiuragciredeligen, ancak asla a.;rrh!a kagrnayanvepargalarlnayanbirbeklcnti-
ler dizisi.. Tiirlerin varh[r, izleyicinin kesinlikle. hergeyin sonug olarak bir gciziinre

kavuqturulacalul (adaletin yerini bulaca!rnr), herqeyin tutarh olacaluu. oykii siireci-
nin kendi igerilinde herhangi bir tehdit ya da tehlikenin her zarnan igin bulunabile-
ce-Eini bilmesi anlamrna gelir.

KuEku, tiirsel iislubuna gcire, hem gangster hern de korku filmlerinde eqit de-

recede gtiglti ve karakteristiktir. Bununla birlikte bu tiirler. deliqik arilatrm yaprlan ve
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deEi$ik diegctic ah$kaDlftlanr biraiada olmasl yoluyla, kulkulu farkh bi bigimde

gdsterirler. Gangster filmlerindeki kuqku. anlahmdaki gerilimlerin ytikseltilmesin-

den doEar; ancak bunu, ne ijykiilri.in bir bulmaca haline ditniiltiiriilmesi yoluyla tu-

tarszlft endiFsiDi yijkselterck. ne de bu Selilimi gegmiq ve gelecek arasrndaki bir za-

man ekseni kaqNlnda belirleyerek yapar. Bunun yerine ilk olarak, <iykiiniin kapan{l

igin gerekli olan 5eyii Kanun'un rnevcudiyeti olduEunu tespit ederken, bir yandan da

dykiiniin varolabiltnesi igin gangstcrleriD eylemlerinin mevcudiyetine duyulan ge-

reksinimi belirlenrek suretiyle. buna ulaylr. Gangster filmlerinde ya!a kuqkusuz, ya-

saktalra gibi belirli. zamansal ve tarihsel bit kanun leklinde belidenme eEilimi Sdsle-

rir. Qolu kez sembolik yasantn kendisinin bir Eijstergesi olarak iglcv g6ren Polisiye
tilnrlerindeki yasa. daha az cizeldir. Bdylece durumun zevkleri ve korkulan. ya.sal ve

yasadrqr arasmdaki ideolojik btiliinnre karqrsrnda ifade edilmek sureble daha kar-

maqrk bir hale getirilir. Onceki. b<iylcsine bir anlahmla ilk belirleme. somaki ise' be-

lirlemenin ikinci dcrecedeki ttirlcri igrn bir zemil1 hazuladriurdan beridir ki, dykiintn

ve dznenir bir kemra braloldr$ bf dizi potensiyel bolluk ve gelilki aqrla gIkar' lkin-
ci olarak. ku$ku, !imdiki vc gelecek zalran ekseni karysmdaki itykiiniin yapllandr-

dmasryla elde edilir. GanSstcrlerin me$8ul oldulu baqlca fiillerden biri'plan yap-

rnak'tr (para ve giice hiiknretmcyi oldulu kadar, varhEml siiLrdiinneyi ve ilibannt artt-

rmayl da saglayan soyBun. adaln cjldiirme. kan davasr gibi birgok eylemin planlan-

rnasr). Oykii ve 6znesi biiylece. siirekli bir bekleyil igindedirler. Planlanan ve 
-qerqek-

leqcn arasrndaki muhtemel vcya gergek farkhlftta bulunan. kugkr.rnun hem mikrc-an-

lahm diizeyinde (gcirtintii ya da bdliim dijzeyirde) hem de bir biiti.in olarak dykiisel

yapr diizeyiDde olulturuldu!u vc ifade edildiii gangster filmi ile en biiyiift vasltayr te

min eden gsJdlGL bu bekleyiq ilc birlikte, oyunun ta kendisidir.

Kugku. Barthes'in "anla5rlabillte heyecatu" dediEi itzel bir tiir etkiyi igerir
ve tiir listesirde "gerilim" (thriller) adr verilen tii{ budur. Gerilim asLnda 9ok gegitli

dykii yaprlarlnr igerebilir ve kuqkuyu ge$itli yollarla yaratabilir. Polisiye filmden
6dting dEeler alabilir : bilmccenin konumlandrnlmasr- Hitchcock'uIt McGuffin'i ve

soruttuflnacr bi yaprnrn kullanlml; ya da, iiykiiniin biiyiik bir tttltimii suglu kalua-
maun eylemleri iizerinde yoEuDlalhrarak iizde$lelme ve zevk'i tamamlamak iizere,

gangster filmlerinden de cidiing qcyler alabilir veya kendine ijzgii 6Eeler ve yapdar

kullauabilir. Bunlamr arasrnda en gok kullanrlanlardan biri, kalramanr (erkek-ara sua

kadrn-). henr sugh]lar hem de yasa tarafxldan tehdit altmda bulunduruldulu bir konu-
ma oturtmayr igerir. Burada. Langln Wonan in the Wirulou,, Srtk'in Slackptoot
ve kuSkusuz Hitchcock'un pek gok filmini -Slrangers on a Train, The Thirty Nine
Sleps, North 4 No hwest- ve digerlerini iirnek olarak verebilfiz. Bu yalmzca kaka-
mana ydnelik tehlikeyi deEil. aytu zamanda, dykiiniin tiim sonuglan tutarh bir bigim-
de bi.raraya getirildili ve dykii doyurucu bir lekilde bitirilditi takdirde, yapllmasr ge,
reken gaLgmalann sayrsrnr ve karmag*llrnr da aittml. Bdylece, tiykiiniin sona er-
mesi istegi, kahamanrn kendini tiimiiyle devre drEr bulduiu bir dumrn kama$smda-
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ki gergek karqrsrnda belirrilirken, dykiiniin siirdiiriilmesine ili$kin isrek ise. bunun
hatrr saylhr iilgiideki risk'leri ihtiva etrnesindeki gergek kargrsrnda ifadelendirilir.
Yapr ne olursu olsuu. herlrallgi bir belirli heyecan verici'deki (thriller) diegesis,in
dzelligi ne olursa olsun, IiI bir biit|in olarak, gangster ve dedektif dykilsiinde ol,
dugu dar larkfi bir bjqirndc. ilk etapra rislubuyla vc larklr yollarla olsa da. a.rl srrarelr
si gercgi siirckli olarak kugku tiretininde buluDmasrDn zorunlululu olgusuyla belir,
ginle$ir.

Difer tiirlcr. cizneyi ba$ka etki yaprlan igindc Birmekten ahkoyan dykiisel
iislubun deliqik usulleri ve dykiiniin iki 'gereksinim'iii beliftle'rin diler yollan ilc
belirlenirler. Gnegin komedide erkileme rarzr. iki ya da dalra fhzla anlarirnui ve iki yn
da daha fazla sayrdaki tutarsrz yapr veya rcjimiD. tasarruf igindc, yani aralarnlda
olugan geliEki ve dirennrelerin giderildigi uygunluk-zeka-ile kesiiriEi noktaDrn
karqrsurda yeralarr iki dykiisel ihtiyag ve zevkin yaptlaudrrlnrasrndan gelen bir zevk
bolalmasr leklindeki giillne'dir. Bu dncelikle, dteniyor olarak gijsterilenc karEr ka_
zanrlan bir 'zafer' bigimilde gergeklegebilir; cirneEin. s < s* kar$r konuluyor olarak
gdsterilen $eyiD sadece 'gergeklik' olduEu birgok Buster Keaton filrrindeki gibi.. Bu
rada giilme, sadecc karqr koymarurr galip gelmesinden delil. aynt zamanda ve dnce-
lilde. bu galibiyetin, alrlahnt maDhElllu zorlu (ama tutarL) bir yeni-diizenlemcsini ih-
tiva elnesi olSusundan kayDaklamr ki, birlikte filmi ilgilendireu'gergeklik,diizen u
ve alalnrn tammlatlar. Altenratifve ikinci olaral, kargr koyamn 'zafer'indcn ileri gele,
bitir (6rneEin. nruz kabuiu gag'rnda olduEu gibi). Burada gtilnc. cizellikle, kagrn-
rlmazhk beklentisirrin beklenilen olay kcndine <lzgii zauransal itadesi kargrsrnda
sergilennrcsi. gag!n, takanln vcya komik sahnenin kusursuz olarak zanranlanmasr,
yaprlandrnlau ve gergekleltirilen zamansal ,ve manhksal- tasaruf ve temsil ettiEi
kutku yoluyla saglanr. Gag'lann pelineD BtjDderildili ancak ctkisini baqlba5rua za-
ma[lama vc neden ile etki arasridaki siire'nin deliqimleri yoluyla sagladrlr bu tip ko,
nredinirr en giizel ijrnekleri, Blnke Edwatds\n gahlmalannda ve dzellikle Penbe
P./rrdl dizilerinde gtirtilebilir.

Sonug olarak, belki de higbir belili etkileme tarzr ile iliqkisi buiunrnamasura
raEmen miizikal. kcndi dykii dengesi ve gdriintiisi.inden gelen iizel bir tiir iisluba (an-
lahrna) sahiptir. Patricia Mellencarnp!n belirttiEi gibi. genellikle tarkr s6yleme ve

danschnc tarzxrdaki Bdriintii anlan. en azmdan bi dercceye kadar, dykiini.in aylrl giz-
gideki akuirndan daima ayn tutulurlar. Tutarllft ve siireg tutkusunu. vticut hareketle
rinii. sesir, m0ziEin ve mizansenil uyutru ile bilikte gergekleqtircn bu anlar. yolun
haz ve zevk anlardr. Bunlar, dzellikle 'shess' derec€sinde ortaya q*maya yatkrn-
dflar (hem karakterler ve tiykt igitl, hem de <izne ile onun zevk ve arzulan igin);
tx ylece pekgok $ekliyle tasanufa yitnelik bir katkrda bulunmak. bu kuDku tiirleri n
antitez'idir : 'Bu fas ala.r, (dykiideki gdriintii itmekleri) zevki "Son"a (The End) kadar
ertelemek yerine, mevcut ve diizenli dozlarda haz'lar sailayarak, ciykiiniin zamansal
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gelitiminin yerini deE&tidrler'.

Bununla birlikte gdriintiiniin kendisi delilime uframadan' herhangi bir-za-

mar diliminde muhafaza;ilemez (aksi takdirde' gdriiniirdeki dolululun tabanmdaki

"t"mit, 
trurr, tatut.tz ederek' zorlamaya baqlayabilir) Bu yiizden iiykiiniin' bu

a"glWi, "*Vtftt an'rmn" drgrnda olugatl bir siire iginde saf,lamak igillgeri diinmesi

,oir.ntufugu, ot a"n U"ri temei sinamayr ilgilendiren bir husustur' Bdylece' Mellen-

"".Jt" oit" **augu gibi gttriintiiyii alt iist edici itykii ile birlikte' gat\ma halindeki

iti uart* yerine tuntar, ashnda uirbilerili tatviye efnek ve desteldernek tizere iglev

gtinilnt"r; ti, n"tt,Eul 'yetersizlilleri" diEerinin 'ustiinlfieri' ile asgari seviyeye irdi-

iilir ve bunun teni de olabilir. Dahasr, kapsanrlt bir metinsel sistetnii baqtanbala tu-

i*ht,E, igina"U ontutlnrn iki tescilini sallamada mtizikal' bunlann tutarhlk bigirnle-

rini ii t<at arnrrrten, ayru anda semiyotik elkilerinin olanaklanm da iki kat arttmt'

Oyunu, tutkulan ve zevkleriyle ikiye katlarken. bunlan bibiri e baglayar iisluPlarr

da iki misline grkaru.
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