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NALAN YIRTMAG’IN ESERLERINDE YARATICI VE ELESTIREL BOYUTUYLA NOSTALJI

NOSTALGIA WITH ITS CREATIVE AND CRITICAL DIMENSION IN THE WORKS OF NALAN
YIRTMAC

Ayca Sesigiir, Ahmet Musa Kog¢™*
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Yasanan an’a ait duygular ve dislnceler her hatirlama ile yeniden yapilanir. Boylelikle an bir aniya
doniserek temsil haline gelir. Bu temsili goriintilerin ardinda sakli olan disinceleri, duygulari harekete
geciren, kararlari ve hayatlari sekillendiren anlamlar bireysel oldugu kadar toplumsal etki alanlarina da
sahiptir. Temsiller araciliglyla gecmiste bir zamana, mekana ya da kisiye 6zlemi yaratan nostalji kavramini
sanat yapiminda nasil anlamlandiracagimiz sorusu bu g¢alismanin arka planini olusturur. Goéruntiler
aracihgiyla karsilasilan nostaljik bir nesne, diislince, ani ya da durumun bir sorgulama araci olabilirken, bir
manipilasyon aracina da doniisebilir. Bu nedenle nostalji imgelerinin anlamlandiriimasi tartismaya deger
gorilir. Sanatgl imgeyi disiinsel nostaljinin elestirel bakis acisiyla kiskirtici bir sekilde mi yoksa yeniden
kurucu nostaljinin kusursuzlugunun yansitildig bir manipilasyonla mi sunuyor? Calisma bu sorulari
cogaltarak Nalan Yirtmag’in nostaljik imgeleri farkli yaklasimlarla ele aldig1 secilmis eserlerini anlamaya
¢alisir ve nostalji imgelerini anlamlandirmak isteyen sanatgi ve sanat egitimcilerine, nostaljinin “yaratici
ve elestirel” boyutundan bir icerik sunmayi hedefler. Nalan Yirtmag’in ¢alismalarini nostalji imgeleri
Uzerinden anlamaya galismanin nedenleri ise eserlerindeki stensil (sablon) teknigi, nostalji nesnelerinin
yer almasi ve konu segimidir. Sanatcinin stensil teknigiyle zaman-mekan kaymasi yarattigi, nostaljik
nesnelerin zamani ve temayi gosterme sekillerinde sira disi bir bakisa sahip oldugu, 6znel yasamindan
hareket ederek ele aldig1 konularla birlikte toplumsal hafizayi isaret eden sosyal ve politik konulara dikkat
cektigi soylenebilir.

Anahtar Kelimeler: Nostalji, imgede Nostalji, Nalan Yirtmag, Elestirel Gérsel ifade.

Abstract

The feelings and thoughts of the lived moment are restructured with each recollection. Thus, the
moment turns into a memory and becomes a representation. The meanings hidden behind these
representational images, which mobilize thoughts, emotions, shape decisions and lives, have social as
well as individual spheres of influence. The question of how to make sense of the concept of nostalgia,
which creates a longing for a time, place or person in the past through representations, in art making
forms the background of this study. While a nostalgic object encountered through images can be a
means of questioning a thought, memory or situation, it can also turn into a means of manipulation. For
this reason, the interpretation of nostalgia images is considered worthy of discussion. Does the artist
present the image in a provocative way with the critical perspective of intellectual nostalgia or with a
manipulation that reflects the perfection of reconstructive nostalgia? By multiplying these questions, the
study tries to understand Nalan Yirtmag's selected works in which she deals with nostalgic images with
different approaches and aims to provide content from the "creative and critical" dimension of nostalgia

Arastirma Makale // Basvuru tarihi: 26.09.2022 - Kabul tarihi: 25.11.2022.

" Aras.Gor. 1, Mugla Sitki Kogman Universitesi, Egitim Fakiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi, Resim-is Egitimi,
aycasesigur@mu.edu.tr, https://orcid.org/0000-0002-8928-3195.

** Dr. Ogr. Uyesi, Ankara Yildirim Beyazit Universitesi, Mimarlik ve Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Gérsel iletisim Tasarimi,
ahmetmusakoc@aybu.edu.tr, https://orcid.org/0000-0001-6009-924X.

1625



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’22 Cilt:15 Sayi:30
ISSN 1308-2698

to artists and art educators who want to make sense of nostalgia images. The reasons for trying to
understand Nalan Yirtmag's works through nostalgia images are the stencil (template) technique and
nostalgia objects in her works, and her choice of subject. It can be said that the artist creates a time-
space shift with the stencil technique, has an extraordinary view in the way nostalgic objects show time
and theme, and draws attention to social and political issues that point to social memory, together with
the subjects she deals with based on her subjective life.

Keywords: Nostalgia, Nostalgia in the Image, Nalan Yirtmag, Critical Visual Expression.

1. Giris

“Ekseriya tahayyllatim bir meftuniyet-i (tutkuyla) dsikane ile maziye pervaz eder (kanat
acar). Fikrim hatirat-1 latifeyi havi olan (iceren) o mesud zamani diisinmekten mitelezziz olur
(tat alir). / Mazi benim icin nesvelere, handelere cilvegdh bir seméa-yi ruh-perverdir. Kalbim
darabat-1 darbe) kadere hedef oldukca o sema-yi latifin bulutlar arasindan esiariz olan (isik
sacan) hatiralarla teselli bulur, hissiyatim o feza-yi (sonsuzluk) saadette tayeran eder, misterih

olur” Halit Ziya Usakligil (2002:68).

Halit Ziya’nin dizeleri okura ge¢misin aci, tath, buruk tadini hissettirirken diger yandan
insanin gecmise basvurma nedenlerini de sorgulatir. Mutlu anlari disinmekten memnun olan
zihin, bazen huzur bulmak, bazen ise kaderin darbelerine dayanmak, bir nevi teselli bulmak
amaciyla gegmise basvurur. Ge¢mis nostalji gérintisiyle, glinlik yasamimizda bir beyaz esya
tasarimindan cay tabagina, dinledigimiz bir muizikten TV programina, bir magaza vitrinine,
billboard afislerine, kisaca liretimden tiketime, sanattan edebiyata, pazarlamadan reklama

degin farkh bigcimlerde karsimiza ¢ikar (Altuntug, 2011).

Buglin ge¢misi, hatira ve hatirlama kuiltlrini canlandirma c¢abalari sanatin her
disiplininde ve kiltiirel ¢calisma alanlarinda siklikla gorilir. Bu hatirlatma gabalariyla her disiplin
kendi araclariyla gercekleri ve goérintileri yeniden Uretir (Susam, 2015). Bu goérintilerin
ardinda hisleri ve zihni harekete geciren kararlari ve hayatlari sekillendiren anlamlar sakhidir. Bu
anlamlari daha goérinir kilma istegi “Sanat yapiminda nostaljiyi nasil anlamlandiririz?” sorusunu
dogurur. Clinkl nostaljinin imgesi bir sorgulama araci olabilirken diger yandan bir maniptlasyon
aracina da donisebilir. Charles Maier’in (Maier'den akt. Boym, 2009:15) belirttigi gibi “sanat
icin kitsch neyse, hafiza icin nostalji odur” ya da Boym’un (2009:15) nostaljiyi “etik ve estetik bir

basarisizlik” olarak tanimlamasindan hareket edersek nostaljik imgeyi nasil degerlendiririz?
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Sanatc¢l imgeyi distnsel nostaljinin elestirel bakis acisiyla kiskirtici bir sekilde mi yoksa yeniden
kurucu nostaljinin kusursuzlugunun yansitildig bir manipilasyonla mi sunuyor? Alimlayanin
ortak duygularini uyandiran ya da ortak deneyimlemedigi halde nostalji nesnesi Uzerinden
yaratilan bir ortaklik hissine davet eden nostaljik temsillerin “tiiketilen nostalji” den ayrildigi bir
yver var mi? Nostalji araciligiyla gercekle olusturulan mesafenin sanatta yaraticiligin elestirel
disliinmeyi perdelemesi ya da aciga cikarmasi acisindan rolii ne? Bir yandan tarihsel hafizayi
insa etmeye katki saglayabilirken -ama gercek ama sahte- diger yandan da tarihsel hafizaya
direnen nostalji temsillerle sanatta nasil bir rol Gstleniyor? Bir yandan bu hafizay! ylceltirken
diger yandan yeniden (retilenleri sorgulamaya nasil itiyor? Ve bu temsillerin populer kilttrle
arasi naslil? Kitleleri bir romantizmle ya da melankoliyle uyusturup nasil uyutuyor ya da nasil
uyandiriyor? Bu ikiligi birbirinden ayiran tavir nedir? Calisma bu sorular kapsaminda ve bu
sorulari ¢ogaltarak Nalan Yirtmac'in Tirkiye’'de gerceklestirilmis sergilerinden secilmis nostaljik
imgeleri farkli yaklasimlarla ele aldigi eserleri anlamaya calisir. Glinlik yasamda siklikla
karsilagilan nostalji imgelerini anlamlandirmak isteyen sanatgi ve sanat egitimcilerine,

nostaljinin “yaratici ve elestirel” boyutundan bir icerik sunmayi hedefler.

2. Nostalji

Savasla baglantili olarak bir hastalik, yurt 6zlemi olarak tanimlanan nostalji konusunda
modern durumu anlama ve yeni zaman anlayisi gelistirme c¢abasiyla sanatgilar, bilimciler,
filozoflar ve elestirmenler ortak bir noktaya odaklanir: nostaljinin degisebilir nesnesi (Boym,
2009:54). Nostalji farkli disiplinlerde kavramsal olarak cesitli agilardan ele alinir: Tip alaninda
mekansal uzaklikla, memleket 6zlemi olarak yorumlanir, psikanalizde anneye bagllik ve
narsistik yaralanma Uzerinden yas ile iliskilendirilir, sosyolojide kimlik gecisi olarak ele alinir.
Felsefe alaninda zamansal uzaklikla iliskili olarak ge¢cmisin aci bir pismanliginin ifadesi olarak,
psikolojide ise giivensizlik/aci (izerinden gelecegin kederli algisi ve bireyin uyumsuzlugu (Ozha
ve Altug, 2017:339; Kessous ve Roux, 2013:51) Boym (2009:40) pek cok farkli ulusal gelenekten
gelen aydin ve sairlerin sila hasreti icin tercimesi olamayacagini disindikleri kelimeleri
sahiplenmelerine dikkat ¢eker. Ayrintilarin ya da tatlarin farkliligina ragmen diinyadaki romantik
nostaljik insanlarin benzer bir grameri oldugunu belirtir. Bu benzerligin Tirkcede “hiizin”

kelimesiyle karsilik buldugunu soyler: “Bir de Tiirkce hizlin var, yani sufilerin diinyevi olsun
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olmasin manevi acisi; yitirilmis imparatorluga duyulan ortak bir modern 6zleme doénistirilmus

ve Orhan Pamuk’un istanbul’un fotojenik siyah beyazina boyanmstir.”

Cross (2018:13) 18. yuzyilin ortalarinda ortaya ¢ikan Romantizm’in “Aydinlanmanin
rasyonel gelecege olan giivenini reddedip, sanayilesme sonrasi ortadan kaybolan kdy hayati icin
azap cekip gecmise olan bu 6zlemini ylcelttigini” soyler. Cok daha dncesinde basvurulan dini,
verel topluluk ya da aile temelindeki mitlerin etrafinda insa olan nostaljinin modernite ile
zaman yerine mekan degisiklikleri sonucunda donustiglini belirtir. 19 yy’'da ise mize ve
anitlarla birlikte gelecek kusaga ulusal tarih ve edebiyat 6greten okullarin artisiyla nostalji
kavramini mirastan, ulusaldan, yerelden, dinden ve etnik kdkenden ayirmanin zorlastigina
dikkat ceker. 20 yy’da ise nostalji kavraminin moda nostaljisiyle sekillenen nesneyle 6zdeslesen
ve metalasip “tlketilen nostalji” olarak tiiketim toplumunun hizina ve yapisina uygun olarak
degistigini soyler. insanlarin satin alma hizinin artmasiyla, bu hizda kaybolan esyalarla
kimliklerinin de yitip gitmis oldugu hissine kapildigini belirtir. Esyalara ytklenen anlam ve amag
ile onun kaybinin yarattigi bu durumu ise tehdit altinda olan benligi geri getirme, ge¢misi
kurtarma arzusuyla yasanan bir 6zlem olarak tanimlar (Cross,2018). Giinimiizde Tirkiye’'de,
modernizm ile geldigi s6ylenen bu hizin ne kadar yasandigi ve nasil yasandigi tartismaya agik bir
konu olsa da retro kdltiirtiniin son yillarda belirmesinin, Avrupa cografyasinin anitlarina ve ata
yadigarlarina sahip ¢ikisinda oldugu gibi, Amerikan cografyasinin hizli kapitalizmle iliskili genclik

kiiltirini de barindiran bir karmasikliga sahip oldugu soylenebilir.

Boym (2009) nostaljiyi artik var olmayan ya da hig¢ var olmamis olan eve duyulan 6zlem
olarak tanimlarken bu durumu insanin kendi fantezisiyle arasindaki ask iliskisine benzetir.
imgesel olarak ise iki kare ile iki imgenin st Uiste gelmesiyle tanimlar nostaljiyi: sila ile gurbet,
gecmis ile simdi, riiya ile giinliik hayat st Uste bindirilmis gibi. ilk bakista mekana 6zlem olarak
gorilen nostaljinin aslinda zamana 6zlem oldugunu ve birey psikolojisinin 6tesine gecerek
“tarihi silmek ve 6zel ya da kolektif bir mitolojiye donistliirmek, zamani mekan gibi yeniden
ziyaret etme” istegi oldugunu belirtir ve bu durumu zamana karsi bir isyan olarak nitelendirir

(Boym, 2009:14, 16).

Krishnamurti (2019), anilarin kosullanma fikir, umut, umutsuzluk ve var olmanin

dayanilmaz yalnizhg: ile yalnizca disinceden ibaret oldugunu aslinda tim bunlarin zaman
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kavramiyla agiklanacagini soyler: “Zamanin durdugu o zamansiz hali anlamak igin zihin, acaba
zaman demek olan tiim deneyimlerinden tam anlamiyla kurtulabilir mi? insan bunu
sorgulamali” der. Zihnin gegmise duyulan bu 6zleme basvurdugu zamanin korkuyla iliskisine
dikkat ceken Boym (2009:15) ise Nostaljiyi Lut’'un karisinin durumuna (tas heykele déniismesi
mitine) benzetir: “geriye bakmanin sizi sonsuza dek felgli birakabileceginden, tuzdan bir siituna,
yani hlznlinlize ve kalkip gitmenin bosunaligina dikilmis acinasi bir abideye
donistirilebileceginden duyulan bir korku” barindirmasiyla da nostaljinin bir tabu olduguna

dikkat ¢eker.

Nostalji kavrami dort kategoriye ayrilir: Kisisel nostalji, kisilerarasi nostalji, kiltirel
nostalji ve canlandiriimis (sanal) nostalji (Glzel ve Okan, 2016; Gokaliler ve Arslan, 2015; Holak
vd., 2006; Tirk, 2021). Kisisel ve kisilerarasi nostalji bireylerin gecmiste yasadigi dogrudan
deneyime dayali olarak bireysel hafizaya isaret ederken, kiltirel ve canlandirilmis nostalji ise
toplumsal deneyimlerle ya da kiiltirel Gretimlerle bag kurarak dolayh bir deneyimden hareketle
kolektif hafizaya isaret eder. Yirtmag’in eserlerinde nostaljinin bireysel hafizadan yola gikisla

toplumsal bir zemin olusturarak kolektif hafizaya isaret ettigi soylenebilir.

3. Nalan Yirtmag'in Eserlerinde Nostalji

1969 istanbul dogumlu sanatgl ve egitimci Yirtmag, Mimar Sinan Universitesi Resim
Boliumi mezunudur. 2000-2009 vyillari arasinda Hafriyat Sanat Kolektifi ile ¢alismistir. Nalan
Yirtmag, calismalarinda farkli medyumlar ve yizeyler kullanmaktadir. Desenler, suluboya, yagli
boya, kolaj, stensil (sablon) baski gibi teknikleri; perde, musamba, masa 6rtiisu, tekstil atiklar
gibi bircok farkl deneysel ylizey (izerinde kullanir. Sanatgi, ¢alismalarinda ¢ogunlukla kentsel
doniisim, ekolojik yikim, yerel direnis, zorunlu go¢ ve insan haklar gibi sosyal ve siyasi
meselelere odaklanir. Sanatgi, Turkiye'nin yakin gegcmisini, kisisel ve glindelik olanin hafizasi ile
yaratici imgelerle forma kavusturarak kolektif hafiza Gizerinden yorumlar (http 1; http 2; http 3;
http 4). Nalan Yirtmag, “elestirel ve ironik vurgular tasiyan gorsel ¢alismalariyla”, gesitli kiltirel

topluluklarin sesleriyle “gtindelik hayatlarimiza bir dev aynasi tutar” (http 1).

Nalan Yirtmag¢'in ¢alismalarini nostalji imgeleri (zerinden anlamaya c¢alismanin

nedenleri, eserlerindeki stensil teknigi ile nostalji nesnelerinin yer almasi ve konu se¢imidir. Bu
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nedenlerin, stensil teknigiyle zaman-mekan kaymasi yarattigi, nostaljik nesnelerin zamani ve
temayi gosterme sekillerinde sira disi bir bakisa sahip olmasi, 6znel yasamindan hareket ederek
ele aldigi konularla birlikte toplumsal hafizayl isaret eden sosyal ve politik konulari
kaynastirmasi duslincesine dayandigi soylenebilir. Daha c¢ok sokak sanatinda karsilastigimiz
stensil teknigiyle yapilan ¢alismalar kamusal agik alanlarda degil kapali sergi salonlarinda yer
alir. Bu durum mekansal bir tezat yaratir. Diger yandan yine sokagin dilini andiran bu sablonlar
Koyuncu ve Ergeng (2019)'in benzetmesiyle “eyleme davet eden, slogan atan bir megafon”a
donisir. Onlara gore bu “radikal estetik” militarist bir etki yaratir, tipki punk bir ses, bir rep
parcasl ya da enternasyonal bir mars gibi (Koyuncu ve Ergeng, 2019). Bu haliyle ge¢misi gozler
online getiren Yirtmag, bunu bir 6zlem duygusuyla yansitmaz. Aksine tipki karsi sanatlarin yer
aldig1 hafiza mekanlari olusturur gibi alimlayani hatirlamaya ve tanik olmaya cagirir gibidir. Bu
nedenle onun calismalari bireysel bellegin bir Grind olmaktan cikip toplumsal bellege
miidahaleler iceren eylemsel bir tavir olarak okunabilir. Sablonlarin zamansal bir dondurulmus
hal izlenimi yaratirken, gegmisi glinlim{ize tasiyan bir gegisi temsil etmesi nedeniyle nostaljik bir
imgeyi animsattigl sdylenebilir. Diger yandan sablonlarla olusturulan bu eylemsel tavrin kiltir

|”

endistrisine hizmet etmeyen “radikal” bir estetik anlayigsla ortaya konmasi onun nostalji
imgelerini tliketilen bir nostalji 6gesi olmaktan ¢ikarir (Koyuncu ve Ergeng, 2019). Kisisel
anlamlar vyaratirken diger yandan da bireyleri soyutlayip ayirmasi ve bunun sonucunda
nostaljinin kolektif bellegini olusturan mekan ve olaydan merkezini saptirip anlamini esyaya
kaydirmasi sonucu olusan tiliketici nostaljinin aksine Yirtmac'in, kisisel belleginden hareketle
sablonlari kullanarak kolektif bellegi olusturan zamana ve mekana hem ge¢misten imgeler
tasiyarak hem de bu imgelerle bugiiniin sorununa isaret ederek zamani ve mekani asan bir
ortaklik hissi yarattigi soylenebilir. Ustelik ortak bir deneyim olmamasina ragmen (tarihsel
olarak) zamanlar arasi bir gecisle alimlayani tanik ederek ve bugliniin toplumsal sorununa isaret
ederek ortak bir his yaratmasi tarihsel hafiza yaratiminda ya da ana akim tarafindan yaratilan
tarihsel hafizaya direnme konusunda sanatin aktivist rolline dikkatleri ¢eker niteliktedir. Bu
nedenlerle nostaljiye yakistirilan “estetik ve etik basarisizlik” tanimi Yirtmag'in eserlerinde

sablonlar araciligiyla radikal bir estetik anlayisa donusir ve onun imgeleriyle nostalji “hafizanin

kitsch”i olmaktan cikiverir.
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“Yeni Manzara” adh ¢alismasini yaparken (Gorsel 2) esinlendigini belirttigi fotografta
(Gorsel 1) 1950’lerde bogazin ylzilebilir temiz sularinda Kiz Kulesi ve ufka bakan iki genc kiz
gorilmektedir. Eserde (Gorsel 2) yer alan figlrler bugiiniin manzarasiyla milteci botunu
gozleyen konumuna tasinmistir. Sanat¢inin medyum olarak sablon tercihi bu resimde kitlesel
zorunlu goclerin dramina vurguyu glclendirirken, bunun nasil glindelik hayatimizin siradanlasan
bir imgesi oldugunu alimlayana haykirir. Boym’un belirttigi gibi (2009:19) nostaljinin yaratici bir
sekilde yeniden distnilmesi yalnizca sanatsal bir ara¢ olmanin 6tesinde elestirel dislinmeye
davetiye cikararak “sipsak c¢oziimler ve seker kaplar pesinde olmayan 6z bilingli 6zlem
arayisinin” alanini genisletmeyi saglayabilir mi? Yirtmac'in bu eserinde Kiz Kulesi’nin yerini alan
miilteci botu imgesinin boylesi bir 6zlem arayisina isaret ederken aslinda elestirel diisinmeye

davet ettigi soylenebilir.

Gorsel 1. Sanatgisi bilinmiyor, 1950’lerden bir istanbul manzarasi

Gorsel 2. Nalan Yirtmag, Yeni Manzara, 2018, tuval Gzerine akrilik ve sablon, 50x70 cm
Zihnimizdeki imgeleri ge¢misten c¢agiran Yirtmag bu imgeleri ters ylz ederek yeni,
heyecan verici, coskulu, tanik oldugumuz ama géremedigimiz bir bicimi bize sunar: Ogrenciler

serisinde egitim organizasyonun slrecleri birbirinden bagimsizmis gibi goériinen imgeleri bir
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araya getirerek bir soylem meydana getirir. Gorsel 3’te 20 6grenci siyah onlikle 4 sira halinde
onden arkaya dogru sirali bir sekilde konumlanarak poz vermektedir. Bu 6grencilerin arasindan
yesil bir bitki yiikselerek yiizeyi kaplar sekilde yer almaktadir. Ogrenciler I’ de (Gérsel 3) fiskiran
bir yesil bitkiyi siyah onlUkli 6grenciler ile i¢ ice yerlestirmesiyle egitimin “yetistirme” tanimini
akillara getirir. Buglin nostalji imgesi olarak yer alan siyah oOnliiklerin serinin icinde 6zlemi
duyumsatmaktan ziyade tek tiplestiren okul sistemine bir gonderme yaptig soylenebilir.
Resmin odagini 6grencilerle paylasan bitkiler coskuyu ve tazeligi betimlerken, 6grencilerin tek
tip kiyafetleri ve eller dizlerin lzerinde ayni pozisyonda oturma bicimleri diizeni ve bedenlere
sikistirilan ¢ocuksu heyecani betimler. Sablonun olusturdugu kontrastlik ve figirlerin nizami
duruslari, bitkilerin diyagonal kompozisyonu ve dogal renkleriyle zitlik olusturmaktadir. Bu
zithgin dogal olarak yetisen ile bir sistem dahilinde tek tiplestirilerek “yetisen” arasindaki farka

vurgu yaptigi distinlebilir.

Gorsel 3. Nalan Yirtmag, Ogrenciler I, 2019, Tuval (izerine akrilik ve sablon, 60x60 cm

Sanatta nostaljik bir nesne olmadan nostalji iceriginin liretiminden bahsetmek de
mimkindir (Boym, 2009). Goérsel 4’te farkli yiiz maskeleriyle ve viicut duruslariyla poz veren
11 6grencinin Atatirk portresinin asili oldugu duvar 6niinde 2 sira halinde gri tonlarin hakim
oldugu bir sinifta yer aldigi gorulir. Yirtmag, kendi ogrencilerinin hatira fotograflarindan
devsirdigi (Yirtmag, 2020:55) serinin ikinci ¢alismasinda (Gorsel 4) maskeleriyle poz veren

ogrencilerin sinifin soguk gri havasinda dinamik duruslarini canli pembe ile giiclendirir. Sicak
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pembe ile soguk sinif duvarlari ve soguk maskelerin rengi bir tezatlik olusturur ve bu tezatlikla
norm disi bir algi ve Urperti yaratan bu sahne kendisi de bir 6gretmen olan sanatgl icin oldukga
siradan okulda bir giindir belki de. Pembe rengin sinif sisteminin her dénem bir 6gesi olmus
olan Atatirk portresine de bulasmis olmasi ana akim egitim sistemine sizan fakli bir
renge/anlayisa dair isaret oldugu dislincesini akillara getirir. Tam tersi bir bakis acisiyla, pembe
rengin kurumsal gostergeler lizerine dagilmis olmasi sorgulanmayan ama uyusturan, gercekligin
“toz pembe” sunumuna génderme yaptigi distnilebilir. Buradan hareketle nostaljiyi temsil
eden pembe rengin dolasimi olabilecegi sonucuna ulasilabilir. Diger yandan sanat¢inin 6znel
hayatindan, gegmisten bir an’i temsil eden bir fotografi segmesiyle de nostaljinin bir temsilden
ziyade disiince olarak eserde yer almasindan bahsedilebilir. Ogrencilerin ifade araci olarak
tercih ettikleri kiyafetlerinden duruslarina ve sag sekillerine kadar okulun kurallarini zorlamaya
yonelik gostergeler olabilir. Diger yandan da soguk bir zeminde c¢esitlendirilmis maske
modellerinin neredeyse hepsinde mutsuz, bos fakat isyankar bir tavir hissedilir. Bu tavir ana
akim egitim sistemine bir karsit durus mudur, yoksa ana akim egitim sisteminin neden oldugu
bir sonu¢ mudur? Calisma bu sorulari akillara getirir. Koyuncu ve Ergeng (2019), Ogrenciler
serisini “iIsima anlari” olarak ifade ederek, “kadiri mutlak ve her yerde hazir yekpare iktidar ve
kontrol mekanizmalarinin bazi noktalari iskalamasi ihtimalinin kaydi” olarak ele alir. Ogrenciler
I'de hizaya sokulmus tek tip kiyafetli cocuklari saran tuhaf bitkiler ile Ogrenciler I'de ifadeleri
garip maskelerin ardina gizlenmis tavirlariyla diizen bozucu etki uyandiran figiirlerle gecmisten
bugiine okulu ve sinifi temsil eden Atatlirk Portresi'nin, soguk mavi/gri duvarlarin ve bu
mekansal diizende fotograf makinasina verilen pozun farkli dénemleri ayni diizlemde bir araya

getirdigi sdylenebilir.
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Gorsel 4. Nalan Yirtmag, Ogrenciler Il, 2019, Tuval {izerine akrilik ve sablon, 93x140 cm

Verili imgelere sanatsal operasyonla yepyeni anlamlar veren Yirtmag “hayatta kalmakla
ilgili bir seri”de yer alan ¢alismasiyla (Gérsel 5) nostalji nesnesi kullanarak simdiyle hesaplasir ve
nesneyi zamansal bir gonderge olarak kullanir: “Dogu’da 90larda bosaltilan koylerde siddete
tanik olan ve maruz kalan ¢ocuklar, bugiin kendi ¢ocuklari icin umut ve baris isteyen yetiskin
insanlardir. Ne yazik ki savas simdi sehrin ortasinda artarak devam etmekte. Ofke nesilden
nesile aktariimakta. Neden hem en masum hem en ¢ok zarar géren hep ¢ocuklar?” (http 5).
Nesilden nesile aktarilan imgenin yarattigl hatirlama duygusuyla simdiki zamanda g¢ocugun
tanikhgr ve bu tanikligin hatirlattigi imge adeta yarisir ve bellegin bu hatirlama oyununu
gerceklikle ylzlestirir. Bu nedenle dislinsel bir nostalji imgesi ile alimlayani sorgulamaya ittigi
soylenebilir. Gegmisten bir duygu uyandiran nesne vardir fakat uyusturmaz melankoli yaratmaz

geceklikle ¢arpisir ve huzursuz eder.

Gorsel 5. Nalan Yirtmag, isimsiz, 2016, Perde {izerine sablon baski

1634



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’22 Cilt:15 Sayi:30
ISSN 1308-2698

Calismadaki nostaljik nesne (perde) -bugtiniin bakisiyla- donemi tanimladigi ve pek cogumuzun
ortak hafizasina seslendigi icin toplumsal bellege ait bir hikdye de barindirir. Perde lzerindeki
sablon, nostaljik olanin, sicak ama uyusturucu etkisine tamamen tezat bir imge olarak (elini
silah dogrultur sekilde/gibi tutan bir ¢ocuk) tarihsel mesafeyi ve elestirel imkani koruyarak
hatirlamaya yol acar. Diger calismalarinda da oldugu gibi sablon etkisi, secilen nostaljik
nesnenin (perde) yarattigi zamansal gondermeyi kuvvetlendirir ve bugiiniin kaosunu da
gorandr kilar. Bir 6nceki kusagin demode olmus formlariyla bugiin karsilastigimizda bunlar
nostaljik imge olmaktan cikmis buglinii sorgulatan araca donlsmustiir. Yirtmacg'in “simdi”
yasananin fotografi olarak daha Onceki zamanlardan bir nesneyi yerlestirmesi “tipki
gercekusticl devrimciler gibi eskimis/gbzden dismis nesnelerdeki enerjiyi bir gesit aciga

¢ikartma cabasidir” (Arslan, 2013; Cross, 2018).

4. Tartisma ve Sonug

Yirtmag, sanatin muhalif tavrinin piyasanin potasinda erimesine imkan tanimayan
gorsel diliyle, eserlerini baska bir estetik ve politik bakisa tahvil eder. Cross (2018) bugiinln
tiketilen nostaljisinin bir yoniiyle dagilmis kisileri kisisel agidan anlamli olan etrafinda toplayip
gecici seyler Uzerinde bag kurmayi saglamasi olarak agiklar. Diger bir deyisle tiketilen
nostaljinin bir 6zelligi de bir aileyi ya da toplulugu mekanlar ya da olaylar etrafinda baglamak
yerine birbirinden ayrilmis kusaklari esyalar araciligiyla baglamasidir. Mikro kimlikler hakkinda
olan bu postmodern nostaljinin kimliklerin cesitliliginin kullanimiyla tliketim alanlari icin
sirdaralebilir bir malzeme sundugunu diger yandan da postmodern nostaljilerin, bu nostaljiyi
olusturdugumuz c¢ocuklugumuza ait bir anidan ya da histen ¢cok daha parcalanmis ve kisa
Omurla oldugunu belirtir. Ayrica tliketilen nostaljinin kisisel anlamlar yaratirken diger yandan da
bireyleri soyutlayip ayirdigina dikkat ¢eker. Aslinda nostaljinin kolektif bellegi olusturan mekan
ve olaydan merkezini saptirip anlamini esyaya kaydirmasi neden tiketilen ve ayirici olarak
sifatlandirildiginin da bir nevi yaniti olabilir. Yirtmag’in eserlerindeki nesne kullanimi ise zamani
isaretlerken o nesneyle carpistirdigl anlamla yarattigl tezat o nesneyi yiicelten ve romantize
eden bakis agisindan siyrilip dirtiikleyen bir role birinir ve bugiline tasinan nesnenin yarattigi
anlamla politik dizeyde hala bugiin bir karsiliginin olmasi ironisiyle rahatsiz edici bir duyguya

gotardr alimlayani.
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Yirtmag'in ¢alismalarini da distnsel nostaljinin yansimasi olarak degerlendirmek
yerinde olabilir. Boym nostaljiyi yeniden kurucu ve distinsel nostalji olarak iki acidan ele alir.
Yeniden kurucu nostaljinin gecmisi kusursuz olarak gordigiinii, dislinsel nostaljinin ise 6zlemin
yani sira elestirel diisinmeyi harekete gecirdigini belirtir: “Yeniden kurucu nostalji kendisini
nostalji olarak degil, daha ziyade hakikat ve gelenek olarak goriir. Dislinsel nostalji ise insanin
Ozlemlerinin ve aidiyetinin ¢ifte degerliligi Uzerinde durur, modernligin celiskilerinden
¢cekinmez. Yeniden kurucu modernlik mutlak hakikati korurken, dislinsel nostalji sorgular”
(Boym, 2009:20). Kok ve Akpinar (2019:120) bu sorgulamanin ideal goriinen gecmise geri
donilemezliginin farkindaligini sagladigini sdyler. Nostaljinin yeniden kurucu rollyle hafizayi
besleyerek dolayl bir deneyim alani Urettigini ve bu yolla da zihnin sanal gerceklikler yarattigini

belirtir. Sonug olarak diisiinsel nostaljiyi yaratici bir tasarim araci olarak degerlendirir.

idealize edilen bir ge¢misle sunulan imgelerin alimlayicida nostaljinin o melankolik
duygusunu cagirmasi distnsel nostaljinin yaraticiligi ile iliskilendirilebilir mi? Yoksa nostaljik
imgelerle nostaljinin yarattigi duyguyu harekete gecirme hali, ikonlardaki kutsal imgelerin
uyandirdigi o ilahi aurayr (atif) buglin tiketim toplumuna ge¢misin tiiketilen nesneleri
Uzerinden sunmak da buglnin ikonografik bir anlatimi olabilir mi? Gilim (2017:111) gorsel
kiltir ve halkbilimi arastirmasinda folklorik olani idealize edilmis ya da hayali bir gecmisle
eslestiren alimlayicilar agisindan imgelemi harekete gegirebilen gorsel imajlarin, birer nostaljik

arzu nesnesine déntismesinin son derece normal oldugunu ifade eder.

Kose ve Aydin (2020:762) “Gegmis, ayrica sireklilik saglayici bir referans noktasi olarak
dikkat dagitici yiginla gorsel-isitsel uyaran arasinda yersiz bicimde parcalanip gitmis bir zihinsel
ve ruhsal dikkatin ve genel olarak da yasamsal biitiinlGglin zamki islevini gérebilir” der. Buradan
yola cikarak Yirtmag¢'in ¢alismalarindaki nostaljik 6gelerin de “yasamsal batinligin zamki”
olmanin yani sira simdiyi sorgulatan ger¢ekle kurgunun ayrimina dikkat ¢eken bir turnusol

kagidi islevi gordigi de soylenebilir.

Nostalji imgelerinin kullanimi elestirel bilinci sekteye ugratan bir algi yonetimi olarak da
distnilebilir ve sanatta nostaljinin dlstnsel tGretiminin bu nedenle dnemli oldugu séylenebilir.

Boym’a gbre (2009:17) yerlerin yeniden insasi, medya, diziler, kafe restoran dekorasyonlari ve
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moda orneklerinde gorildiglu gibi gorsellerle alimlayana cikarilan davet ayni sekildedir:
“GUnUmiizde bir¢ok giiclii ideolojinin 6zUnl olusturan, bizi duygusal baglik ugruna elestirel
disliinmeyi birakmaya ayartan ideal evi yeniden insa etme vaadidir.” Bu durumun tehlikeli yani
ise gercekle hayali birbirine karistirma egilimidir: “hangi gecmis arzu ediliyor, hangileri arzu
edilmiyor?” (Boym, 2009:17). Yirtmac burada secilen calismalarinda “nostalji gercegini
toplumsal degisim siirecleri icinde yasanan celiskiler ve uyumsuzluklar ekseninde ele almistir”
(Basaran, 2021:40). Kullanilan nesneler ait olduklari dénemin duygusundan ¢ok zamanini isaret
eder gibidir. Fakat bu zamani isaretleme yalnizca ge¢misle sinirli kalmaz yiiklenen anlamla
bugline tasinan toplumsal bir soruna da isaret eder hale geliverir. Bu nedenle bir zaman
kaymasi yaratir. Bu kayma duygusal bir nostalji alimlamasindan cok bilissel bir stirece yoneltir:
haz alma, 6zlem giderme, ait olma hisleri yerine bir huzursuzluk yaratir ve sorgulamaya iter.
“Geg¢misle baglantisi olan pek ¢ok olay, uygulama, nesne veya olgular, nostaljinin etkisi altina
girdiginde kendiliginden pozitif bir imaja birlnurler. S6z gelisi, eskiden bizi (izen bir hadise veya
icinde olmaktan o yillarda sikildigimiz bir mekan aradan yillar gectikten sonra artik ilging bir

bicimde dzlenen “sey”ler haline gelebilir. Nostaljinin biyilli yani da budur. iginde olumsuzluk,
kotiluk veya negatiflik bulunan seyleri dahi 6zletebilir” (Basaran, 2021:640).

Yirtmacg’'in eserleri bu olumlu duygular yerine bir irkilme hissi uyandirir ve gecmise
gitmek bir yana buglinii sorgulatir. Glizel ve Okan (2016) arastirmasinda kisisel nostaljiyi
yasama yasinin geriledigini 6ngoriirken, bunun nedenini dénemin bireyde yarattigi yalnizlasma
ve yabancilasmaya baglar: Kapitalist ekonominin baskisiyla 6zellikle biyik sehirlerde yasayan
bireyler modern olandan egzotik olana (korunakli gériinen ge¢cmise) siginmanin baska bir
deyisle uzam degisimiyle zaman degisimine de yasayacagina dair bir algl yanilsamasiyla nostaljik
olana egilimleri oldugunu belirtir. Bu nedenle bu calisma “kendilerine ge¢misle simdinin
bulustugu bir gerceklik” yaratmaya c¢alisan sanat alaninda okuyan/calisan geng¢ bireylerin
gecmise dair okumalarini nostaljinin hitap ettigi bu duygusal alandan bilissel alana kaydirarak
daha elestirel bir boyuta yaklastirmak icin bir alan yaratir. Diger yandan s6z konusu otantik,
egzotik kavramlarinin nostaljinin anlam arayisinda tiketicilere yonelik bir pazarlama araci
olarak reklamdan, filme, hizmet sektoriine pek cok alanda gorsellerle algi yonetmeye
calismasindan hareketle bu goérsellere farkh agilardan sorular sormanin ve anlamlandirmaya
calismanin elestirel bir sanat egitimi acisindan etkin bir role sahip oldugu soylenebilir: tiketim

kiltirinin izledigi bu yolun tam aksine genel alglyl yikan sanatin muhalif tavrini piyasanin
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potasinda erimesine imkan tanimayan gorsel diliyle, eserlerini baska bir estetik ve politik bakisa
tahvil eden calismalarla (Yirtmag'in eserlerinde incelendigi Gizere) karsilasmanin sanat egitimi

alan bireylerin bakis acilarini genisletmesine katki sunabilir.

Kose ve Aydin (2020:757) calismasinda benzer sekilde medyatik popdler kaltir
kosullarinda kisisel ve kolektif hayati anlamlandiran degerlerin metalagsmasi sonucunda
giinimiizde nostaljiye egilimin arttigini belirtir. Bireylerin “Ozellikle de ortalama bir yasamsal
rutine tabiiyetin gercekliginde yeterince varolussal bir tatmin duygusu elde edemediklerinde,
kendilerini siklikla ge¢mis yasantilarinda, pratiklerinde, aliskanliklarinda” bulduklarini bu
nedenle simdinin ve gelecegin belirsizliginde bir yerlere tutunabilmek i¢cin gegmise 6zlemle
bakarak temsili doyum arayislarina girdiklerini belirtir. “Sonug olarak, nostaljik nesneler ve
semboller, glinimiizde sadece 6zlemek fiiline yataklik eden ikameci anlamlara sahip olmayip,
ayni zamanda medyatik popiler kultlrin etkili séylem stratejilerinin de destegiyle glcliu ve
kusatici bir kaltlir endistrisi olusturmustur” (Kése ve Aydin, 2020: 777). Tanik dahi olunmayan
bir doneme duyulan 6zlem duygusunun olusturulmasi ve begeni yargilarini yénlendiren bu
duruma kapilmamanin bir yolu da bu yoénlendirmeleri okuyabilmekten gecer. Bu nedenle
nostaljinin calismada ele alindigi gibi sanat Grlinleri Gzerinden okunmasi gorsel okuryazarligi
gelistirmeye katki saglayacak bir bakis acisi olusturmaya arag¢ olabilir. Diger yandan bu sanat
calismalari araciligiyla bireysel olarak zamanla kurulan iligkinin irdelenmesi, anlamlandiriimaya
calisiimasi ve anlamlandirmanin toplumsal olanla iliskilendirilmesi, sanatin uygulama
alanlarinda ¢alisan bireylere, sanatin bireysel ve izole bir lretim slireci olmadigini yeniden

hatirlatabilir.
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