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Tasra temasi, modern edebiyatta kendine doniik bir cergeve igcinde daha
cok savunma mekanizmasi gibi alglanmistir. I¢ go¢ sebebiyle tasra, sehre
taginirken geride kalan ve degismeyen bir yer olarak distinilmusttir. Ancak tasra
da degisime ugramaya baglamis ve yeni bir algi igine oturmustur. Tirk
oykuctlugiinde tagra temasinin yeni yazarlarda nasil bir perspektif tagidigini tespit
ve coziimleme amacindaki bu yazida, Mahir Unsal Eris'in Bangir Bangir Ferdi
Cahyor Evde, Ismail Ozen’in Giinler Ne Kadar Kisaldi, Mustafa Ciftci'nin Bozkirda
Altrmisalti adli kitaplar1 degerlendirilmistir. Yeni 6éykiicllerin tagrayr cocukluk ve
ergenlik yillaninin safligi iginde anlatmasi ile bugiiniin perspektifinde onda eski
yasantilarini bulamamasi bu o6ykilerin esasini olusturmaktadir. Tagranin yeni
kalemlerde mekédn ve ses imajlann etrafinda erken nostaljive donistigi
gorilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tasra, 6ykii, Mahir Unsal Eris, fsmail Ozen, Mustafa
Ciftgi.
THE COUNTRY’S NEW OUTLOOK IN STORY

Abstract

This paper aims to explore and analyze in what perspectives new authors
reflect "the country" in Turkish Story. In this sense, Mahir Unsal Eris' Bangir Bangir
Ferdi Caliyor Evde, Ismail Ozen's Gunler Ne Kadar Kisaldi, and Mustafa Ciftci's
Bozkirda Altmisalti were analyzed. Moreover, the transformation of the connection
of the country and globalization in to early nostalgia in new generations was
examined in terms of place and sound images. The theme “country” was mainly
perceived as a defense mechanism in an introvert frame in modern literature.
Country was considered as a place that is left behind and did not change while
moving to city due to internal migration. Yet, even country seems to chance and
has a place in a new perspective. The essence of stories consists that new story
writers mention country in the decency of adolescence years and that they cannot
find their past years in today’s perceptive.

Keywords: The country, story, Mahir Unsal Eris, Ismail Ozen, Mustafa
Ciftci.
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GiRiS

Tasra, modernlikle beraber bir yerlilik ve muhafazakarlik wvurgusuna
donustirken karsiti olan sehir kapitale bagl bir yer algisiyla konumlanmustir.
Belirleyen perspektif durulan yere gore degismekle birlikte aradaki uzaklik giderek
tuhaf bir seyir haline gelmistir. Tasra, gerek Frederic Jameson’un siyasal alegori ve
lctinct dinya edebiyatlar iddiasina karsilik bir savunma dolgusu olarak, gerek
kendi muhafazasinda bulunan yerliligi dogallikla tasirken disarlikli bir kavram
olarak igerigini strdirmustiir. Diinya, modernligin ucunda sehre dogru buyik
merkezler kurma ve hayati ele gecirme, zamani kontrol etme, insant sadece yeni
bir alagi ile distinerek sehrin ttopyasina inandirma tasarimlar ile tagranin blyik
masallarini geride birakmistir. Sehirde, modernin esiginde kendisine yer arayan
bireyin sikintilarini anlatan roman ve siirler boy gosterirken onun bu biyik
kavgaya girecek bir durumu yoktur. Clinkii moderni yasamamig ve iginden boyle
bir sonu¢ dogmamusgtir.

insan ve toplum iliskilerinin vasat diizeyde gerceklestigi bir ortam olarak
tagra, 6ykl ve roman agisindan zengin bir olay zinciri ve insan cesitliligi tasimaz.
Zaten tasra kendi agr ritmi ile buna malzeme sunmaz. Ister kdy ister kasaba olsun
sessizligi ve yeknesak hayat tarziyla deg@isimin ritmini kendisi denetler, belirler.
Bireyin derinligi degil de olayin ve merasimin ya da bagka bir ifadeyle gelenegin
icinde bir goériinim dolayisiyla anlatma gerceklesir.

Tasrada mekéanlar ve insanlar, merkezin kendisini dénistlirme cabalari
karsisinda degisimi fark eder ama kendi dinyalarini da birden bire birakmak
istemez. Hatta Tirkcede “sehri” olmakla arasina konulan psikolojik ayrim
nedeniyle kendisini hep korumus bir kiltirden s6z ediyorsak ev, ev icleri, sokak ve
sesler, benzer davraniglar ortak bir inang ve sosyal yapiy1 desteklemis demektir. O
nedenle tasra kendisini sinirlayan bir yerdir.

Bu genel sebeplerle tasranin 6ykust, kiiresellesme riizgarina kadar benzer
sonuclarin toplami olagelmistir. Yeni kusak yazarlarda durumun nasil oldugunu
tespit etmek icin birkag metin ve imaj etrafinda durularak genel bir goriinim
cikarilabilir. Degerlendirmeye c¢alisacagimiz ¢ 6ykia  kitabi 2010 sonrasi
vayimlanmig ve tagrayi merkez mekan olarak segmis metinlerden olugmaktadir.
Mahir Unsal Eris, Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde adli kitabinda Erdek, Biga,
Bandirma’ys; Ismail Ozen, Giinler Ne Kadar Kisaldi’da Balikesir, Burhaniye'yi:
Mustafa Ciftci, Bozkirda Altmisalt’da Yozgat't mekan olarak anlatmiglardir. Bu
kitaplardaki oykileri, mekéan ve ses imajlari tizerinden tasranin yeni gériiniimleri
olarak degerlendirebiliriz. Burada problem olarak gériilen taraf, ne sosyal gercekgi
yazarlarin kirsala iligkin sosyalist perspektifi, ne milliyetci tasra muhafazakarligidir.
Artik kayboldugu diistiniilen tasranin nostaljik bir tagra diistincesine dénlismesi ve
yeni kusak oykiciler igin bunun bir tema haline gelmis olmasidir.

SEFAD, 2016 (36): 125-138



127 Tasranin Oykiideki Yeni Gértintimleri

Tasra ve Oykii

Turk 6yka tarihinde tasra, modern edebiyatin iginde Uretilmis bir yerdir.
Buna bagl olarak o, kendi tahkiyesi tizerinden bir anlatimla degil modern yazarin
drama bakist ile canlanmigtir. Refik Halit'in éykiilerinde kendi durgunlugu icinde
herhangi bir midahalede bulunulmadan sadece maddi cepheleri ile aciga
¢ikarilan, Sabahattin Ali'de yoksulluk ve biirokrasi catismasinda beliren, sosyal
gercekci yazarlarda neredeyse hep caresiz figlirlerle kendi igine gomiilen bir tasra
baskin goziikmektedir. Bir parca daha farlilik gosteren Tarik Bugra éykiilerinde
tahkiyenin modernligine karsin insanlarin konugma ve eylemlerindeki tasraya
baglilik, canliik bu genel manzaraya uzaklik arz eder. Tasra, kendine doéntk tarafi,
sikinti yaratan tarafi, yoksul ve sakin tarafi ile cok cesitli acillardan 6ykiide
sirdiiriilmtis bir temadir. Ornegin degisimi hissederek geriye cekilen tasra
duyarlihgi, Kemal Bilbasar’in kasaba hayatini anlatan Anadolu’dan Hikdyeler’ deki
“Hact Emminin Damadi” adli éykiisiinde konu edilir. Hact Emmi’'nin salas ve kirli
lokantasini, Istanbul gérmus garson Yusuf, yemeklere titizlik gostererek, sahanlari,
tencereleri yenileyip duvarlara meyve ve kadin tablolar1 asarak degistirir. Ustelik
kaymakam etrafinda pervane olan Yusuf'u kollamaktadir. Bunun (izerine koyliiler,
“Nettin iilen Haci diikkana; bize sicak bir corbayi da haram ettin. Insan o
aynalarin, o gayalarin, o fak fuk eden donguz vivicilerin arasinda lokmasini
yudameyo.” (1939: 14) diye diye lokantadan uzaklasir. Bu sahneler, tasranin
direnigini aktarirken sehrin de kiltirini yavas yavas yerlestirmesini igerir. Bir
bagka perspektifte, tagsra hayatinin sikiciligt ve bundan bunalan tipler s6z konusu
edilir. Orhan Kemal’in “Pisler” adli 6ykiisiinde boylesi bir durum s6z konusudur.
Bulundugu veri terk etmek isteyen, sehrin etkileyici taraflarina, fotoromanlarin,
filmlerin hayatlarina 6zenen geng kizlar, artist olma hayalleri igindedirler. Ancak bu
gerceklesmez. Sessiz, tozlu ve sicak yaz fonundaki kirli kasaba gortintisti ile bag
basa kalirlar.

Bireylesen diinya algisi etrafinda 1950 kusa@i ve sonrasinda Turk 6ykis,
gerek varolusgu, gerek modernist metinlerle tasraya daha uzak duran bir yapi
kurar. Bu tarihten sonra Mustafa Kutlu 6ykileri 6zel bir yerde durur. O, Memduh
Sevket’in sakin ve galiskan, huzuru doguran bir manzarayir kurmus insanlarini
yeniden Oykliye getirir. Esendal'in 6ykilerindeki savas sonrast yoksulluk
dramatigi, onda tasranin gécii ve yoksulluk dramatigi olarak gelisir. Ilk
oykulerindeki catisma, bir tagsra acmazini da konu edinirken sonraki 6ykiilerinde
bundan uzaklasir. Ornegin Riizgarli Pazar, gecekondunun kurdugu yeni bir
tagradir. Kutlu, yoksul ve durtst insanlari kendi dairelerinde, kendi dilleri ile
sadelikle anlatirken mutluluk resimlerini cogaltir. Yardimlasan, bolisen ve sehre
tutunan bu tasra, dogallikla romantik bir secim sayilir. Yoksa sehrin glriltiis,
kirlenen duygu dunyalari, siddet ve bunun goérsel medya ile bitin Kkitleye
taginmasi yaganilan bir siirectir. Bir bagska acgidan tagraya donds, tasra sikintisi da
entelektiiel bir vaziyet alistir. Ornegin 1980 sonrasi dykiide, ihtilalin getirdigi baski,
tagraya kacist dogurmus, boylelikle bunalimli bir insan-mekan ilgisi dile gelmistir
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(Mert 2010: 97-103). Sosyal ve siyasal temsillerin arasinda zihni bulanmus kisi, saf,
yalin bir tasrayi artik anlatmakta sikinti cekecektir. Cemil Kavukcu, Ayfer Tunc’ta
boylesi bir durum séz konusudur. Bir bagka ifadeyle bu, entelektiiel sikintinin
dogayla asgilamayacagi bir sirectir. Farkli bir perspektiften Cemal Sakar’da tasra,
dogalligina kiylamayan ancak ayni zamanda insani kusatan, gitmesine izin
vermeyen bir yer olarak ifade bulur. Genel anlamda tasra, 2000’lere dogru kendi
aidiyeti ile hizla degisen diinya arasina giderek sikismis bir vaziyettedir. Bagka bir
acidan da sehrin karmasasina yenilen bireyin kendine doniik bir zamani aramasi
ve huzur bulmak istemesi tagrayt gortinlr kilmistir (Stalp 2010: 97). Yeni
bilgilenme ve duyus bigimleri bu acidan oykide farkli bigimlerde yansima
bulmustur.

OYKULERDE MEKAN

llk imaj olarak deginecegimiz mekanin dogrudan veya dolayl bircok anlami
icinde esash baglik, gébrmek ve igsellestirmek olmalidir. Gegici mekanlardan yurt
tutulan mekana kadar igsellestirme kavrami 6nemlidir. Gérmek daha turistik bir
icerikle canlanir. Ozellikle cocukluk ve mekan ilgisi, igsellesen ve uzun bir zamani
tasarruf eden mekénla 6zdeslik agisindan yogun bir anlama sahiptir. Bu acidan
tasrada bulunan mekéanlarin hayata tesir eden tarafimi vurgulamak gerekir.
Tasrada bulunan daha ona 6zgli mekanlar, paylasimi artirir ve insanlarin
birbirlerinden gizlenmeleri azaldikca daha saf bir iliski ortaya ¢ikar. Tagray: sahici
kilan biraz da bu paylasimin yogunlugu yani basinda Kisilerin bircok yontyle
biliniyor olmasidir. Ancak giinimuzde kiiresel koy lizerinden her seyin ¢ok gabuk
ulasilir hale gelmesi ve ayri iletisim kanallar tizerinden daha bireyci bir hayatin her
yere sokuluyor olmast ile saf bir tasranin varligindan séz etmek bir parca miimkin
gozilkmilyor. Ornegin inceledigimiz 6ykiilerde cep telefonu ve internetten
nerdeyse soz edilmemektedir. Neden s6z edilmedigi ise iki tirli distintlebilir. Ilki
kisilerin maziye donik tagra hatirlamalan iginde saf, steril bir zamani yasama
istegidir. Ikincisi tasranin kendisini koruma refleksi icinde iletisim teknolojisine az
bagvurmasidir. Bunlarin metinlerdeki yansimalarina gegerek tasrayi yeni kusak
oykticilerin nasil yansittiklarina bakabiliriz.

Mahir Unsal Eris’in 2012’de yayimlanan Bangir Bangir Ferdi Cahyor Evde
adli 6ykii kitabinda 1980, 1990’li yillar anlatilmaktadir. Ozellikle Exdek ilcesi, ilk
olarak cocukluk, ikinci olarak ergenlik ilgileri etrafinda canlanir. Oykilerdeki
olaylar, daha cok cinsellik ve buna bagli hayatin pek goriilmek istenmeyen veya
kirli diyebilecegimiz gorintileriyle yurimektedir. Cocuklar, “Cok sikilir Arkadasi
Olen Cocuklar” oykisiinde, ozgirlik ve bagiboslugun figirleri olarak boy
gosterirler ve ardindan uzun bir 6zlemle hatirlanan zamanlarin masumiyeti olarak
one cikarilirlar. Annesi genelevde calisan Serkan’in masumiyeti ve onunla arkadag
olan anlatict cocuk, “Ekinlere gidiyoruz kosmaya, kosmak demiyoruz biz ama.
Yizmek divoruz, deniz vesil bize. Icinden dudiik yapabilecegimiz bir deniz.
Yorulana kadar kosuyoruz, sonra yoruldugumuz yerde atiyoruz kendimizi
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sirttstti.” (Eris 2012: 12) aktanmi ile ozgurligu iletir. Aksam eve ge¢ kalma
korkusu ve genelevin 6nlindeki karisik gorintiler iki ayr yasantinin uclandir.
Birlikte ekinlerin icinde, sokaklarda ayni cocuk olmak ama aksamla degisen bir yer
duygusu icinde olmak, 6ykiiyt ve tasrayi kederlendirir. Anlaticinin tertemiz evi ve
arkadasinin ug bir érnek olarak segilse bile kirli bir evde yasamasi, cocuk safligi
icinde anlagilmayan bir ayrim biciminde sunulur. Sézini ettigimiz kirlilik budur.
Pek anlatiimayan bir diinyadan izleri sokmaktir. Ayn1 durum “Ringo”da babasini
aldatan anneyi anlatan ¢ocugun hicbir sey yokmus, her sey dogalmis gibi olaylari
aktarmasinda da mevcuttur.

ErdeK’in guzelligi cinsel benzetmelerle verilir: “Biten Bir Askin Ardindan”
oykusinde, “Erdek glizeldir. Erdek susli, nazli, endamli ve kacamaktir.” (Eris
2012: 23) cumlesi simarik bir atmosfer yaratir ama ardindan erotizm giydirilmis bir
tasvirle sunulur: “Ama bahar geldi mi, yeni ¢ctkan memelerinden el icinde utanip
da ayna karsisinda gizli gizli 6viinen ergen kizlar gibi mahcup ciceklenir birden,
dag tas demeden.” (Eris 2012: 24).Asil anlamiyla Erdek, genel kabul agisindan
gecici bir tatil mekéni goriilse bile orada yasayanlar igin esas mekéandir: “Yazin
nasil kalabaliksa, renkliyse, gurtltiliyse; kisin da herhangi bir Anadolu
kasabastymig gibi yalnizca birbirine ‘abi’, ‘abla’ diye seslenen insanlarin, mecburen
bulunan memurlarin ve verlisi esnafin kaldigi bir yer oluverir.” (Exis 2012: 23).1lgi
ve iligkilerin ictenligi ortaya cikarken biitin bu tasvirin otuz yaslarindaki erkek
anlaticist gecmis zamani dile getirmis olur. Ciinkii 6ykiide eski askini birkag kez
aldatmig, onunla tekrar bir araya gelmek ve mimkiinse yeniden baslamak igin
kendini burada bulmustur. Bir anlamda artik uzaklasilmis ve herkes gibi gelip
gegcici olmus mekén icinde asil olani tekrar bulmak ister. Erdek’i bu psikolojiyle
anilarinin masumiyeti igerisinde, nostaljik bir bakigla kaybolan gtizelligi aramaya
gelmis biri olarak aktarrr. “Su arkamdaki otopark, yazhk sinemaydi o zaman.
Biitiin cay bahgeleri, yazlik sinemalar, panayir yerleri otopark oldu zaten. Sira sira
oturup, ellerinde gazozlart ve mendilleriyle Sadri Alisik’a, Fatma Girik’e aglayan
insanlarin, arabalart dizilmis simdi yan vana. Hilal kesin evlenmistir, sinemaya da
gidiyorlardir kocasiyla, ben bankta vattigimla kaldim.” (Erigs 2012: 25).Aslinda
Erdek’in degisen tarafi 6ykiniin fonu olarak yer alir ama burayi terk eden kisinin
cocukluk hatiralar icerisinde mekan geri gelmeyecek bir zamanin yiiceltiime
nesnesine déniistir. Ornegin “Bilye Hikmet’te gecen “Balina kasa Mercedes’li
miiteahhitlerin rzina gecmeyi akil edemedigi tepelere kars: ask acist cekivyorum.”
(Eris 2012: 47) ctimlesinde ergenligin gectigi yillara iligkin tespit, duygu safligi ile
mekani 6zdes hale getirir. Otesinde bugiine geliverince degisen bina ve gértintiiler,
safligi da yok etmis ve paranin, 6ykii kahramaninin sevgilisini aldatma 6rneginde
oldugu tzere ikiylizliliglin yayginlagmasti gibi bir anlami getirmislerdir.

Nitekim gegmise 6zlem, hatirlayiglarla kurulan oykiiler, erken bir nostaljidir.
“Kadinlar Hep Olmadik Zamanlarda”da, bu gerive donik ifadeler acikca
soylenir:“Kadinlar hep olmadik zamanlarda gitmeyi severler. Babaannem
oldigiinde daha ettehiyatii’'yli tam ezberleyememistim mesela. (...) Evde, cokca
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buytk arasinda bir cocukla bir yashydik. Bizim bizden iyi dostumuz ve
dismanimiz olamazdi.” (Eris 2012: 101). Dogallikla tasra is, gii¢, calisma ve
ekonomi diizeyinde degil, cocuklugun saf yillarina dénme istegiyle belirir, Eris’in
oykilerinde. Bu erken nostalji bir bakima hiz cag@i icerisinde duygu yaslihig veya
her seyin hizla kaybolmasi meselesini gindeme getirir.

“Hep Klinsmann’'in Yuzinden” Oykusiinde de yillar sonra tamamlanan
futbolcu resimleri tizerinden cocukluk askint anlatma s6z konusudur. Yazarin bu
oykudeki Canakkale sehri imaji, Erdek’e benzer bir tablonun pargasidir ve yine
¢ocuk, masumiyet ve bunu cevreleyen agk lizerindedir. Cocuk anlaticinin hastalik
dolayisyla bir miiddet evlerinde misafir kalan kendi yasiti Sefika’ya agki ve onunla
gecen guizel glinleri konuyu olusturur.Yazlari simit satarak biraz para kazanan,
ama daha cok calisma prensibini 6grenen tasra ¢ocuklugu ve sakizlardan g¢ikan
futbolcu resimleriyle diinyaya agilmak bu 6éykiideki 6nemli detaydir.

“Okul tatile girdi mi, her gtin, bir posta sabah, bir posta da 6gleden sonra,
Acar’in firindan onar simit takardik oklavaya, karsi kaldirimlarda yurtiyerek
bagira bagira dolasirdik. Kaldinmdan kaldirima, paralel, gbz temasini
kaybetmeden Hastanebasi, Plaj Mahallesi, Cuma Pazari, Tahta Koéprd,
Aynali Carsi, Donanma, Kordon gezer durur, satamazsak, oldu va stkilir
yorulursak, gelir evlerimizin pencereleri 6ntinde bagirir, son kalanlar
annelerimize, tek tik de komsu kadinlara kakalayip, temize ¢ikardik aksama
kadar. Hafta sonlart da biriken parayla Kepez’e, Glizelyali'ya giderdik.”
(Exig 2012: 90).

Annesi hasta olan Sefika ile gegirdikleri o yaz mevsiminde birlikte diinya
kupasi futbolcularinin resimlerini toplayip cok eglenirler. Sefika, annesi 6liince
Istanbul’a evlatlk verilir. Onun gidisivle mutluluk da kalmaz. Yillar sonra
internetten satin alinan ve o yaz eksik kalmis Alman golcti Klinsmann’in resmini
tamamlar anlatici, cocuklugu adeta tamamlamak istercesine. Ama bu davranis,
yine maziye 6évguddr.

Konsomatris olan ablanin acikli 6ykiisi de Biga, Bandirma, Izmir
dolaylarinda anlatilir. Kirtk ama Kkirli taraflart da anlatilan bu 6ykiilerde nerdeyse
tagra erkek cocuklar igin sakincasiz ve eglenceli, ama kiz cocuklar: ve geng kizlar
icin kirgin bir dinyadir.

Ismail Ozen'de tasra, uzun ve sakin bir cocukluk 6zlemi ile birlesir.
Burhaniye'vi anlatan “Ogleden Sonra” éykiisiinde, cocuklugun ilgi cekici cizgi
romanlart ve o kitaplari alamayan anlaticinin buruk sessizligi ilk belirleyici taraftir.
Cunki yoksullugun ve sessizligin manzarast merkezin diinyasindan gelen uzak ve
gekici resimlerle bir parca degisir. Mekani ilk belirleyen budur: “Alan Camii’nin
altindaki pasaja girip genis caminda “Gameda” yazan dikkdnin 6niinde
duruyorsun. Burast kasabanin, icini yakan bir 6zlemle animsadigin, hi¢ gitmedigin
gizemli, uzak tlkelere, uzak sehirlere, baska hayatlara acilan kapist senin icin.”
(Ozen 2013: 16). Gazete ve dergilerin geldigi bayi olarak bu diikkan, bir cocuk
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icin diinyaya acilan heyecanli tek vitrindir. Parasi olmayan cocuk kendisini
yeterince anlatamamak derdi yani sira tekdiize gordiigii hayati asmak ister.

“Okyanuslara acgihp diinyayt dolagan gemiler, pipo icen gemiciler,
kovbovylar, Kizilderililer, karla kaplt karanhk ormanlar ve ytzyillardir hep bu
pasajda, bu diikkanin icinde. Iceriden basim déndiiren, biiytileyici bir koku
geliyor. Buralarda saatlerce durup hayal kurabilirsin. Vitrinde yeni kitaplar
var: ‘Judas’Kalles’, ‘Judas’ ‘Seni Oldiirmeye Geldim’, ‘Tay Yaywnlart’, ‘Her
Kitap Tam Macera’. Icin sizlayarak vitrine bakiyorsun, kitaplarn eline alip
oksamak, koklamak isterdin ama paran yok.“ (Ozen 2013: 16-17).

Cizgi romanlar, televizyonun hayata her yonden sokulmadigi 1970-
1980’lerde renkli kapaklari, siyah beyaz resimli kareleriyle cocugun dinyasini
bagka zaman ve yerlere tasiyan gizli bir dinyadir. Tasra boylelikle genigler,
yasanilan her giinkii dinya bagka bir yere taginir, sadece zaman ve mekan
degismez cocuk da yeni roller 6@renir ve egzotik bir bayginlik yasar. Diinya ¢ok
degisik kulturlere, heyecanlara, eski ve simdiki kahramanlara sahiptir. Oysa
yasanilan yer ve cocugun imkéanlari ne kadar dardir. Anilan on yillarda 6zellikle
Italyan yazarlarn cizdigi vahsi Bat'yi anlatan romanlar, cocuklar icin biiyiik bir
heyecan dalgasi yaratmis ve bu 6ykide adi anildidi tizere alternatif yerli olarak
sadece Tarkan gibi birkag ¢izgi roman yayinlanmuistir.

Ayni yazarda “Salyangoz Toplamaya Gidiyoruz "6ykiist, cocukluk ve
tagrada durgun zaman tzerine yogunlasir. “Park Kahvesi’nin bahcesinde yazdan
kalmig tentelerin altinda bas basalti oynayan cocuklar vardi. Ellerimi gocugumun
ceplerine soktum, soguk, nemli duvarin Ustiine oturdum; oyunu seyrettim.
Gékytiziinde savrularak ucusan sigirciklara baktim.” (Ozen 2013: 15). Kasabanin
sakinligi kadar bir cocugun degisik bir sahne gérme imké&ninin yoklugu da bu
satirlarda hissedilir. Ama ilerleyen satirlarda bu sessizligin ileride 6zlenen bir diinya
oldugu anlagtlir.

Mustafa Cift¢i'nin Bozkirda Altrisalti kitabinda, Yozgat merkezinde genis
bir agin incelikli taraflari, daha zengin dekorlarla aktarilir. Bolca kuctik diikkan
tasviri bulunan kitapta bu mekanlar, dogrudan bir ge¢im, iase kaynagdi ve hayati
tanzim eden prensipler olarak yer tutar. Bu kitaptaki Kisiler, tasray1 hala yasiyor
olmalar bakimindan farkhdirlar. Oncelikle 6ykiilerde her vas grubundan séz
edilmesi, ikinci olarak tagrayi bir nostalji degil, varlig canh bir yer bigiminde
sunmasi bu farki dogurur.

Kisilerin nerdeyse tamami bir diikkédnda calisir, is gii¢ arasinda bir hayat
kurar. “Handan Yesili"’nde sevdali geng, babasinin dikkkaninda; “Kara Kedi”deki
Aziz Efendi, dort tarafi tenekelerle kapli diikkan: kaldirilinca elindeki koku
sandigiyla gecim derdindedir. “Ankara’daki Evlatlar’da Refet Efendi, babadan
kalma diikkaninda wir zwvir, baharat satar, “Bir igne Bir Kuyu”da Nivazi Efendi,
igne deligi kadar bir dikkanda terzilik eder. “Pi¢ Sevi’de Sulik¢i Mislim ve
Eczaci Selim Efendi yine gecim diinyalari icinde canlanirlar.
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Glncelin igindeki tasra, direnen bir mekan olarak “Ensesi Sararmig
Adamlar” 6ykiistinde iglenmistir. Cocuklugunun sehrine Ankara’dan emekli olup
doénen profesor ve cocukluk arkadast Sadi ile mekani daha net bigimde okuruz.

“Mahalleleri gezmeye baslayan taksici ile Haydar 6énce Eskipazar
Mahallesi’ne gittiler. Haydar yari dalgin konusuyordu: ‘Cocukluk denilen
masalt biz burada vyasadik.” Taksici, ‘Buytk lof ettin kardasim,” dedi. Sonra
dayanamad, gtldi. ‘Ne masali kardagim, rezillik desen. Topumuz bile
yoktu kardasim. Dustin simdiki sipalarin her seyleri var. Bizim bir tek asik
var elimizde, simdiki cocuklarin asik nedir nasil oynanir haberleri bile yok.’
Haydar, taksicinin Gzetleme gtictint takdir etti: ‘Dogru valla...”” (Ciftci

2014: 53-54).

Burada Sadi'nin hep icinde kaldigi yeri tanimlamasi ile Haydar'in ona
masal yakistirmasi yapmasi geri doéntilen yerin nostaljiyle bulusmasi anlamina
gelir. Bir de Yozgat't dolastiklari taksici Sadi'nin, “taksicini guli” dedigi kir pas
icindeki eski arabasi mekén iginde bir degisim tasiti olur. Sadi, ¢ocukluk yillarinin
Cibik Haydar'ini gamh hayatindan bu aracla gezdirerek uzaklastirir. O agidan bu
arac tasranin kipirtisizigina meydan okur. Ornegin, ekmek edilen bir yere gelip
dururlar, orada beklerken ¢ocuklarla tekerleme yarigina girerler. Bu cocukluklarina
donustir. “Sonra avlu kapist acildi, orta yash, Uzerinde una bulanmis 6nliik
bulunan bir kadin elinde gézlemelerle gortundu. Taksici hemen firladi. Cebine
davrandi, para vermek istedi. Kadin ‘Olmaz,” dedi. “Benim burada diikkdnim mi
var ki sen para teklif ediyon?’” (Ciftci 2014: 55). Tasra kendi gelene@ine uygun
davranisi degistirmemistir, var olani boliismek héla esastir.

Sadi, trafik kazasi sonunda olince Haydar her seyin giderek
duraganlagtigini fark eder. Tasra sadece vapraklarin kimildadigi bir yerdir.
“Haydar, ‘Sadisiz’ ne kadar sikildigini anlatiyordu Sibel’e. ‘Meger burast ne kadar
ktictikmius Sibel. Sadi ile gezdigimiz verleri hesap ediyorum. Ayni yerleri ben de
geziyorum. Ama giin aksam olmadan gezecek yer kalmiyor.”” (Ciftci 2014: 68).

Mustafa Ciftci, oykilerinde ozellikle yagli ebeveynlerin hayat hikayesini
mekéna bagh olarak genis bir 6zet halinde verir. Tasraya donik bir anlami
tamamlayan bu gecislerde yazarin seviye acisindan 6ykinln tartisint konu ve
insan acisindan saglama aldigi gorilmektedir.

OYKULERDE SES

ikinci imaj olarak seslere baktigimizda aslinda tasranin giindeligini, simdiki
zaman acisindan Kkiresellesmenin kusattigini agikga gorebiliriz. Ancak maziden
kalan sesler hatirlanirsa degisik bir durum yasanacaktir. Oykiilerde érnegin trafik
guriltistt neredeyse hissedilmez. Ses bir hayat cagrisimi olarak edebiyatta
konugma bagli@ altinda insandan duyulan ve insan disinda tabiattan duyulan
sesler olarak tanimlanabilir. Sesin oldugu yerde hayat ve ilgiler, iletisim mevcuttur.
Her mekénin da kendisine 6zgti sesi, belirleyici bir tarafi vardir. Hatta ses ruhtur,
bir kiltiirel belirlemedir. Cadde ile sokagin, ev ile carsinin, metro ile otobislin var
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ettigi sesler insanlarin dustince ve hislerini belirler. Inceledigimiz 6ykiilerde ¢ok
yogun, glriltili bir sesle karsilasmamaktayiz. Bu nedenle ilk 6nce tasrada sesin
azhgini vurgulamak gerekir. Sonrasinda vakti belirleyici olarak ezan sesi, yazarlarin
cocukluk anilar icinde kalan azade cocuk sesi ve insanlarin giindeligine bagl,
samimi konusmalari diye bunlari siralayabiliriz.

Mahir Unsal Eris ve Ismail Ozen’de geriye déniik bir kurgulama oldugu icin
zamanin gerisine gitmek ve donakalmis bir yerden ona bakmak s6z konusudur. Bu
anlamda onlarin metinlerinde seslerin mukayesesi karsimiza cikar.

Bangir Bangir Ferdi Cahyor Evde kitabindaki, “Cok Sikilir Arkadasi Olen
Cocuklar’da, “Ezan okununca bitivor gtin cocuklar icin. Ben ezan okununca
odevlerime kosuyorum, babam kulaklarim:i biikiiyor yoksa, ¢ok acitiyor.” (Eris
2015: 12) cumlesi tagsrada aksam ezani ile eve dénmek davranisini kazanan
gocugun, ¢ocukluk hafizasi zamani sesle birlestirir. Clinkii arkadasi 6liince zaman
“Ezana kadar ne yaparim ya ben simdi.” (Erigs 2015: 14) diye acikli bir bicime
donustr. Ayrica “Ringo” adli 6ykiide bu ezan sesi, cocugun ruh hélinde bir
travmaya karsilik gelir. Cocugun zihninde, babasini aldatan anne ve sevgilisinin
sesi, Bergen adl sarkicinin sesi, yatsi ezani ile karigir (Eris 2015: 76-77). Ezan sesi,
cocuga uyumast gerektigini hatirlatir. Bu o6ykide bir baska ses kepgeleri
yonlendiren babanin dudik calmasidir. Ondaki emir veren ve aldatilmishd:
bilmeyen tekdiizelik ile evdeki karisik sesler cocugun aradidi stikinetle ilgili
olmalidir.

Kitaba ismini veren sarkict Ferdi Tayfur'un sesi ise agda yapan kadinlarla
yine tuhaf bir biresim icerir. Agdanin acisiyla kadmlarin c¢ikardiklari sesler,
konugmalar ve dinledikleri sarkicinin sokaklara tasan kederli sesi 1980’li yillarin
tagra atmosferinde farkli bir paylagim karesi olusturur.

Geng kizlann seslerinde eski ¢ykiilerden beri degisen bir sey yok gibidir.
Konsomatris ablanin ve onun kadar talihsiz daima erkekler tarafindan kandirilan
Gulderen’in, annesi 6len Sefika'nin finaldeki mutsuzluklart hep iclerinde kalmig
hayallerden ibaret bir diinyay1 yansitir.

Ismail Ozen’in éykiilerinde tasra, hatirlama ve cocuk, ergen iizerinden var
oluyor demistik. Oykiideki sesler de onlara aittir. “Salyangoz Toplamaya
Gidiyoruz”da cocuk sesleri yoksullukla eglence arasinda konumlanir. Bulduklar
salyangozlara “aha” diye sevinen cocuklar, sarkilar soylerler, tikuirtrler. Oyun
oynadiklar terkedilmis buick marka eski arabada bagirarak hayali gezilere ¢ikarlar:
“Virajlart dénerken lastikler, San Fransisco Sokaklari’ndaki arabalarin lastikleri
gibi cayirdiyor; biz de bagrisarak vanlara dogru yatiyoruz. Epey gittik, sonra
Pérdi’nin girtlagindan ¢itkan uzun, sert bir fren sesiyle durduk, baslarimiz éne
dogru savruldu.” (Ozen 2013: 17). Yillar sonra ayni yere gelen anlatici, icinde
oynadiklart buick diginda hicbir seyi yerinde bulamamugtir. Herkes dagilmus,
uzaklagmis, o seslere 6zlemden baska bir sey kalmamustir.
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“Arap Muharrem” adli o6ykisiinde ise ergenler Balikesir, Toygar
mahallesinde bir dugiine katiirlar. Umit Besen’in “Nikah Masasi”ni ve Cengiz
Kurtoglu’'nun = sarkilarint  séyleyen orkestranin  muzigine, diugiini seyreden
ergenlerin gevezelikleri, kilhanbeyi Muharrem’in palavralari karigir. “Muharrem
abi gene kiifretmeye bashyor, ulan bu nasil dugtin va divor; ben béyle dugtiniin
de bu dugilint yapan damadin da gelinin de, deyip baswyor kalay:. Niye abi,
divoruz, ivi ya iste, ortam giizel, hatunlar gtizel!” (Ozen 2013: 32). Tasra ve cocuk
sesi, dogrudan Turkiye nin popiiler kiltirt ile birlikte var olur.

Mustafa Ciftci’de, her seyden 6nce anlaticinin sesi, tagranin senli benli
tavrina denk diser. Bu bir ses olarak tagranin yarenlik dedigi sohbet ve anlatma
gelenegine uygunluk gosterir. Yarenlikte, soru ve cevabin sakaci ayni zamanda
ictenlikli bir konusma sekli oldugu akilda tutulmalidir. Ornegin yazarn kisiyi
takdimi bu kabildendir:

“Taksici, emekli memur Sadi. Ya da herkesin bildigiyle: Sadi Usta. Emekli
olunca, ‘Bog oturmaktansa bosa ¢alismak iyidir,” deyip taksicilige baslamis.
Peki, ustahigi nereden gelir? Taksici, devlet memuru olmadan evvel
Kocaeli’de torna tesviyede calismigtir. Tam isleri rayina oturacakken, ailesi,
ozellikle de annesi, ‘Gel etme aslamim, burada ekmek yok mu?’ diye
aglayinca Sadi dayanamamis gelmis. Gelis o gelis. Hemen evlendirmigler.
Avyagt burada olsun diye.

Basini bagladiklart kim?
Sevim.” (Ciftci 2014: 49).

Yazarin sesindeki cosku, tasra ve kendi olabilme o6zgiirligi ve sade
mutluluk diye tanimlanabilir. Oykii baskisisi Sadi tam bu duruma karsilik gelir ve
hi¢ durmadan bu yarenlik havasini stirdtrr:

“Cal yegenim, kolesi oldugum yegenim caaal...” (Ciftci 2014: 59),

“Radyo cizirti yaptiginda, ‘Radyonun bogazina kemik durmus, vur sunun
sirtina,” dive radyoyu tokatlayan taksici.” (Ciftci 2014: 60),

“ “Yemek verken énce tathyi yersen viicuda vyarayish olur,” diyen taksici”
(Ciftci 2014: 60).

“Ankara’daki Evlatlar” ¢ykisiinde cok az hissedilen otobis sesi, olgun ve
basanli bir babanin gururlu yolculugudur. “Yozgat’tan kalkan sabah alti
otoblistiniin en 6ntinde oturan Refet Efendi Ankara’daki ogullarint gérmeye gider
teker meker.” (Ciftci 2014: 71). Baba bu zamani yasarken c¢ok Oncesinde
evlatlarini ikaz eden bir Gslupla her seyi kontrol ederek yetistirmistir. Cocuklarin
okuma ve adam olma ilgisini siirekli hatirlatan baba, boylelikle kendi inisiyatif
hakkint da sakli tutmus olur: “Aha orda kiflti diikkdn, aha burada okul, ders, sicak
ev... Okudun mu, kravatlh adam oldun mu géigen agir olur.” (Ciftci 2014: 74).
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“Bir Igne Bin Kuyu”da, deli sayillamayacak ancak saf diyebilecegimiz bir kisi
yer alir. Tasra; cocuk, geng, orta yas, kadin ve erkek lizerinden konusturuldugu
kadar boyle bir tip de eksik edilmeyerek onun sesi de éykiiye girer. Ummet Cavus
adinda, gozleri neredeyse gbrmeyen bu fakir kisiye, Niyazi Usta sorar:

“Séyle bakalim Ummet Cavus; Amerika Irak’a niye catti?

“Bu gavur kismi hésad huzurdan taharet nedir bilmez amma gavurda ne
akillar var. Irak’ta benzin cok, iste geldi ¢6ktiu Iraklinin iimugtne. Hele cikar
bakalim su benzini nereye koyduysan” (Ciftci 2014: 93). Ardindan kii¢ik tatli bir
tartisma yasanir. Bu cok sade sahneler tagranin gindeligidir. Burada evlilik yasi
gelmis ancak hentiz sorumluluga yanasmayan oglu Sahin’i tanimlayan kisim da
ses olarak 6nem tasir ve ayni zamanda bir psikolojiyi isaret eder. “Hayta olur tabii,
daha kac vasinda. Onlar simdi baglarin kuytuluk verlerinde kazma gibi sesleriyle
turku séyluyorlar. Belliyorlar ki onlar olmazsa koca diinyay: boynuzunda tasiyan
Okliz ayakta duramaz.” (Ciftci 2014: 89). Bir de Niyazi Usta’nin huzur tablosunu
tamamlayan dokuz yasindaki kizi Hiisniye’'nin sesi vardir.

“Hiisniye’nin adi babaannesinden gelir. Babaannesi de lafazandi. Sanki s6z
séylemez de boncuklari ipe dizer, dizer de karsisindakinin boynuna asardi.
Simdi de Husniye irmik helvast yer gibi kipir kipir déktyordu laflari. Vay
efendim okulda buna séyle demis 6gretmeni. O da hemen béyle deyip
cevaplaywermis. Arkadaslart da istahli alkiglamigslar ve ‘Keske biz de
Husniye gibi olabilsek,” demisler, yaaa.” (Ciftci 2014: 89).

Cift¢i, olaganin icinde kiigik ve siradan bir yasama biciminin tagray1 var
kildigini, onun kendisine yeten bu stiklinetle yasadigini ima etmis olur.

Tasraya gelen 6gretmen aile ve tasra ilgisinin nerede konumlandigini ve bu
sakin kultirin elit olmaya calisan aile igin cocuk acisindan nasil bir etki
tasiyabilecegini  “Elif, Tina, Tolga” o6ykiisinde okuruz. Oykudeki tiirkii sesi,
tagradan kiresel kiltiire bir agk hikayesinin arka planini doldurur. Ancak Elif’'in
evinde stirekli acik olan radyodan tasan tirkilerin adi verilmez.

“Turku dinleyerek agladigimi annem ya da babam duysaydi, aglamanin
‘normal bir sey’ oldugunu séyler ve yadirgamazlardi. Ama onlara gére
‘turku dinleyerek aglamak’ ne bileyim biraz ‘sey’di. O ‘seyi’ ne annem ne
babam tam izah edebildiler. Tasrada bir okulda Cumhuriyet neferi olarak
caligirlarken benim tirki dinlememi ve Mustahdem Hayrettin Efendi’nin
saglart 6rgulii, yanaklart pembe ve hafif tombul — Allah’im simdi anlatirken
bile kétu oluyorum- kizina yanik olmami pek ‘sey’ bulurlardi.” (Ciftci 2014:
110).

Modern aile, cocugunun kendisini yansitma durumunu anlayisla karsilarken
bu psikolojiyi mahalli, folklorik bir 6ge ile birlestirmesine razi olmaz. Cumhuriyet
ve modernlik algisi, kiltir tarihimizde Batili bir renge denk gelir. Seckin olmaya
calisan anne baba ve Bati algisi lizerinden bigimlenen ¢ocuk, kendi diinyasinda
hep tiirkii ve ask ilgisi etrafinda var olur. Oregin Elif in miistahdem babasi ve ev
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hanimi annesinin yaninda dogdal bir sicaklik, samimiyet hisseden g¢ocuk, finalde
evlenecedi Tina'nin Isko¢ kokenli ailesini sisman ve itici diye tanimlar. Ancak
Tolga’nin ailesi ecnebi bir aile ile diintir olmaktan dolay: raki yerine viski igmeye
bile hazir gibidir. Tolga yillar sonra ilk &sik oldugu sehre yeniden gelir ve agir bir
nostaljive dalar. Bu duygu tekrar dénigle ilgili oldugu kadar yeni zamanlarin
icinde duygusalligin aramigt dive de yorumlanabilir. Dolayisiyla Ciftci’'nin tasra
anlatiminda, bu 6ykiide olumsuzlanan yapay dinya ile cocugun ilgi isteyen
tarafina seslenen ttirki tizerinden bir vurgu yapilir.

SONUC

Ug oykiictintin inceledigimiz kitaplart 2010 sonrast vaymnlanmig ve tagra
duyarliligint igleyen metinler olarak 6ne ¢ikmigtir. Mahir Unsal Eris ve Ismail
Ozen’in 6ykiilerinde i¢ goc ve tasranin terk edilmesi ile ait olunan yer degismis,
ancak cocukluk ve ilk aginaliklar, lezzetler orada kalmistir. Bu iki yazarda 6ykiiler,
gerive donugle verildigi igin eskide kalmis olani hatirlamanin buruklugu esastr.
Yoksul bir mekadn manzarasi, iki vazarda da hatirda kalici niteliktedir. Ismail
Ozen’de yoksulluk imajlari, salyangoz, vitrinden seyredilen hayali kahramanlar,
cizgi romanlar, leblebi tozu, bilye, acikh sarkilar esliginde iken Mahir Unsal'da,
yuzmeye giden cocuklar, dondurma, televizyon, telefon, yazlik sinema, gazoz,
futbolcu resimleri biriktirme gibi bir parca daha orta halli sayilir. Tasra kiiresel
sistemle dyklerin gegctigi zaman diliminde hentiz blyuk bir iletisim icinde degildir.
Ismail Ozen’in soziinii ettigi cizgi romanlar ve cocukluk 1970’lerde, Mahir Unsal
Eris’in s6ztinl ettigi televizyon ve c¢ocukluk 1980’lerde yasanmustir. Giincel ve
tagra ilgisi ise Mustafa Cift¢i’de konu edilmis, sanki tasra durdugu yeri hic terk
etmemis gibidir. Ev telefonlarinin gectigi 6ykiler, 1990 sonrasini daha cok
hatirlatmaktadir. Ondaki tasra, yoksul ama calisan huzurlu bir yer, iletisimi sahici
bir diinya seklinde karsilik tasir.

Tasra ilk iki yazarda ¢ok erken bir nostalji olarak belirirken, Cift¢i’de gtincel
ve yasayan bir diinyadir ve kontroltiinti halé elinde tutan bir yerdir. Bunda Yozgat
gibi gelenegin daha kusatici oldugu bir yerin anlatiimasiyla degisimin daha yogun
oldugu Marmara bolgesinin anlatiimast fark olusturmustur, denilebilir. Erig'in
tagrast konusmalardaki somut hayat bigimlerine baglh bir dinyay: isaretlerken
Ozen’in daha ice déniik, disa kolayca acilamayan bir paylasim tasidigi gordlir.
Ciftci’de ise geleneksel doku barizdir ve hayati is, glic, aile baglariyla 6ren, buna
gore iletisim kuran bir tasradir ve ¢ok az sayida nostalji duygusuna yer verir. Eris
ve Ozen’de gecmise baglilik ve kaybedilen giizellik merkeze konulmus, Ciftci’de ise
yasamanin sadeligiyle kendine déniik bir alan belirlenmistir.

Son s6z bu yazarlarin heniiz 2010’larda yaziyor olmalari ve dogum tarihleri
itibaryla 1970-1980’li yillarin Turkiye’sinde diinyaya goézlerini actiklarini séylemek
Uizerine olacaktir. Buna gore, bu erken nostalji, kiiresel sistem dolayisiyla cok hizla
kaybolan tasra gorinumiyle ilgili oldugu kadar tasranin kendisine mahsus sahici
hayat kavrayigini yitirmesiyle de ilgilidir.
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SUMMARY

In this paper, we explore how the theme “country” transformed into an
earlier nostalgic transformation around voice and place in the books by Mahir
Unsal Eris' Bangir Bangir Ferdi Caliyor Evde, Ismail Ozen’s Giinler Ne Kadar
Kisaldi and Mustafa Ciftci’s Bozkirda Altmigalti.

While country appears a very earlier nostalgia, it is a place where an actual
and vivid world that still controls it in Ciftci. It can be revealed that a difference
occurs between the expressions of Yozgat, a place where circles more tradition,
and the Marmara Region, a place where change is more intensive. While Eris’
country points out a world that is bounded with concrete life styles, it is seen that
Ozen’s country is more introvert and involves a share that is not easily opened to
outer world. In Ciftci, traditional structure is evident and life is surrounded by work
and family ties; thus, country has communication and less nostalgia. In Erig and
Ozen, loyalty to the past and lost beauties are centered, while an introvert area is
determined in accordance with plainness of life.

The books of the three writers we examine were published after 2010 and
included texts that explore country sensitivity. In Mahir Unsal Eris’ and Ismail
Ozen’s stories, the place where they belong to changes after internal migration
and leave-taking, but childhood, first familiarities and flavor remain there. Both in
two writers, as stories are told in a flashback, it is essential to remember the things
remained in the past. A poor location sight is noticed to remember in both writers.
While the image of poverty is highlighted by snails, virtual heroes watched behind
shop cases, cartoon novels, roasted chickpeas, marbles and sad songs in Ismail
Ozen, a middle class is underlined by children going to swim, ice-cream,
television, telephone, summer cinema, soft drinks and photograph collection of
football players in Mahir Unsal. Country is not in a great communication with the
period of the time when the stories pass. Cartoon novels mentioned by Ismail
Ozen and childhood were lived in 1970s, while television and childhood
mentioned by Unsal Eris were encountered in 1980s. The interest in actuality and
country, a theme mentioned by Mustafa Ciftci, is stable in country. Stories that
mention home telephones mostly remind after 1990. For him, county is poor but
peaceful and carries a realistic world that has a true communication.
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