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Oz

Klasik Turk edebiyati, estetik zenginligiyle bilinen bir edebiyattir. 14. yy.
Azeri sahasinin ve Hurufilik ekoliiniin 6ncii sairi Nesimi'nin “senden dénmezem”
redifli gazelinde, Klasik siirimizin ve Nesiminin estetik yoniniin yansimalari
gorilmektedir. Nesimi, siirlerinde Klasik siirimizin ~ glizellige ait bitin
hususiyetlerini ve mazmunlarini ustaca kullanmistir. Bu ustaca kullanima “senden
dénmezem” hitabiyla vazgecilmezlik ve diren¢ duygusu katmistir. “Senden
dénmezem” redifli siir, asirlarn iginden stzilip gelen Klasik siir igindeki derin
birikimi yansitma agisindan 6nemli bir estetik rol model olarak kendini
gostermektedir. Nesimi’nin bu siiri, ister bigimsel, isterse muhtevanin estetik
gorintimleri agisindan tahlil edilsin, klasik siirimizin zengin bedii iklimini ortaya
¢ikarabilmektedir. Bu dogrultuda s6z konusu siir, hem bicimsel hem de zengin
méand evreni acisindan estetik tahlile tabii tutulmus, boylece Nesimi'nin ve klasik
siirimizin estetik birikimi imkanlar 6l¢listinde anlatiimaya caligilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Klasik siir, Nesimi, Hurufilik, siir, estetik.

Goénderim Tarihi: 14.08.2016
Kabul Tarihi: 20.10.2016


http://dx.doi.org/10.21497/sefad.284973

Erol GUNDUZ-Erdem SEVIMLI 98

AN AESTHETIC APPROACH TO NESIMi’S “SENDEN DONMEZEM (I
DON'T RETURN FROM YOU)” GHAZAL WITH RHYME

Abstract

Classical Turkish literature is a literature known for its aesthetic wealth. In
the rhymed ghazal “I don’t return from you” of Nesimi who is the pioneer poet of
the field of Azerbaijani and ecole of Hurufism in the 14th century, Nesimi skillfully
used all characteristics and poetic themes that belong to beauty of our classical
poetry in his poems. He added the emotion of indispensability and resistance to
this skillful usage with the declamation “I don’t return from you”. The poem
proves its worth as the significant aesthetic role model in terms of reflecting the
rich accumulation in classical poetry. This poem of Nesimi reveals the substantial
aesthetic world of our classical poetry if analyzed either in terms of formal study or
aesthetic appearances of the content. In this manner the poem in question has
been analyzed both formally and aesthetically in view of the fact that the
substantial world of the meaning, and in this way aesthetics accumulations of
Nesimi and our classical poetry have been depicted as possible.

Keywords: Classical poetry, Nesimi, Hurufism, poem, aesthetism.
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GiRiS

Tarih boyunca insanlik, giizellik duygusunun ve letafetinin tezahtri olan
gesitli  faaliyetlerde bulunmustur. Bu faaliyetler, milletlerin  kulttrlerinin
gelismesinde ve estetik anlayiglarinin sekillenmesinde énemli rol oynamstir. Giizel
olarak algilanan nesne ve faaliyetler hayatin igine girmis, islenmis, boylelikle,
Ozellikle edebi eserlerin diinyasinda sekil, s6z, anlam, his, hayal gibi unsurlar
olarak ortaya ¢ikmistir.

Glizelin bir nevi analizi olan giizellik unsurlari, birtakim tabakalar hélinde
klasik siirimizin estetik yapisini olusturmaktadir. Siirde de bulunan bu unsurlar,
onlarin hem bicim hem anlamla ilgili estetik yapisini olusturmada énemli rol
oynamaktadir. Bu durum, okuyanin zihninde hos ve cazip bir hal alarak “gtizellik”
algisini olusturmada etkili olmaktadir. Bu algi, duygu ve anlamla alakali olmasi
nedeniyle “nesnelere anlam vermekte, onlari anlamli bir bitin hdline
getirmektedir” (Tunali 2004: 34). Siirlerde bu estetik butinligi saglayan
tabakalar1 ses ve anlam iligkisinin olusturdugu goérilmektedir. Bu olusumda
“duygu” da estetik bir de@er kazanarak hem zihnimizde hem de hayél ve his
diinyamizda yer alabilmektedir.

Siir, bir ustalik triini olarak birtakim estetik tabakalar Uzerine inga
edilebilmektedir. Bu insa; bicim ve 6z uyumunun bagarili bir kompozisyonu,
estetigin etkili bir kaynagmasi olarak kendini gostermektedir. Cunki “edebi
eserlerde 6z ve sekil estetik bir butunlik olusturacak sekilde bir araya gelerek
kendi icinde sistemli bir yapt olusturur. Bu yapi, sekli ve icerigi icine alan bir
kavramdir” (Horata 2011: 402). Siirde soyut ve daginik hélde bulunan birtakim
unsurlar ancak bagarili bir yapi icerisinde estetik glzellige kavusabilmektedir.
Dolayisiyla “her turlti muhteva ancak bir sekil/form icinde hayat bulup var
olabilmektedir. Zira sekil, seyyal mananin somuta déntismesine imkdn veren bir
kalp ve mahfazadir. Dolayisiyla herhangi bir kaliba dékilmemis veya
dokiilememis muhtevanin bir baskasina iletilmesi mimkiin olmadigt gibi, varligi
bile tartisma konusu olacaktir” (Cetigli 2002: 42). Neticede seklin, siirin
muhtevasina etki eden 6énemli bir unsur oldugunu séylemek mimkindiir.

Klasik siirimizin estetik birikimini, asirlarin kiiltiirel zenginliginden buytk bir
ustalikla iglenerek zamanimiza intikal eden geleneginde aramak gerekir. Bu
gelenek, “Osmanli siirinin ve Osmanli toplumunun siirle 1s1ga kavusan yénlerine
bakisimiz” (Andrews 2014: 32) Uzerinde bir estetik deGerler manzumesi olarak
yikselmektedir. W. G. Andrews bu durumu: “Osmanli divan siirinin, yaklasik bes
vtz yil boyunca serpilip gelismesine kaynaklik eden baslica sey, bu siirin genis bir
kitlenin ilgilendigi 6nemli konulart akici, anlamh ve dolaysiz bir bicimde dile
getirmis olmasidir.” (2014: 32) seklinde aciklar. Bu“akici, anlamli ve dolaysiz
bicimin” (Andrews 2014: 32) 14. yizyil klasik siirimizin 6nct sairi Nesimi’'nin

! “Dolaysiz” ifadesi klasik siitimizin mazmun ve mefhumlari, soyut anlam diinyasi diistintildtigtinde
isabetli gériinmese de, bu ifade Nesim{i'nin siiri icin uygundur. Ciinki sairin yasadig yizyilda Iran
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“senden donmezem” redifli siirine estetik bir hiviyet naksettigini gérmekteyiz.
Sair, bu estetik hiiviyeti, fikirlerindeki saglamlik ve sozlerindeki akicilikla stislemis,
gazelini estetik bir objeye donUstlirmeyi basarmistir. Nesimi'yi asirlarin
stizgecinden bugtinlere tasiyan da onun bu bedii tGslubu olmustur. Nesimi, tagkin
ve atesli bir ruhun kaynagi, “ene’l-Hak” madeninin cevheri olarak bedenini feda
etmis, siirine de estetik bir sekil vermis ve bu yapiyi harflerin gizemli diinyasiyla
stislemigtir (Bilgin 2007: 5).

Klasik siirimizin samimi, heyecanli ruhunu ve mana zenginligini Nesimi’'nin
“senden donmezem” redifli gazelinde gérmek mumkiindiir. Zira bu gazel, harflerin
diinyasindaki estetik degeri, sekil ve anlam boyutuyla birlikte yansitmaktadir.

Nesimi’nin  “senden dénmezem” redifli siirindeki estetik tabakalara
ge¢cmeden 6nce, Nesimi'nin siirlerine bir leitmotiv gibi islenmis olan yagsamindan
ve buyik bir askla baglandigi Hurufilik ekoltinden bahsetmek gerekir.

Hayati hakkinda kaynaklarda ¢ok az bilgi bulabildigimiz usta sair Nesimi,
14. yiizyil Azeri sahasinda vetismistir. Asil adi Imamiiddin olan sair, degisik
rivayetlere gore Diyarbakir, Tebriz ya da Bagdat yakinlarindaki Nesim
kasabasinda dogmustur. Ttirk¢e’nin yaninda iyi derecede Farsca ve Arapga bilen
sair, Islam ilimlerine, matematige, doga ve mantik ilimlerine de vakifti. fran’da
Hurufilik inaniginin kurucusu Fazlulldah HurGfi'nin halifesi olarak sultan I. Murad
devrinde Anadolu’ya gelmis, Hurufiligi siirleriyle yaymaya ¢alismis, Hact Bayram-1
Vell'ye intisap etmek istegi reddedilince Halep’e donmis ve Halep’'te inanci
ylziinden derisi ylzilerek idam edilmistiv. Hayati efsaneleserek dilden dile
dolasan Nesimi, o¢zellikle de Alevi ve Bektési cevrelerce benimsenerek “sah-1
sehid” olarak anilmigtir. O, Tirkge siirleriyle halkin gonliinde 6nemli bir mevki
kazanmis agk fecrinden dogan bir &siklik glinesi olarak edebiyat tarihimizdeki hakl
yerini almistir (Mengi 2002: 74; Usluer 2009a: 66; Ayan 2014: 12; Sentiirk-Kartal
2015: 150).

Nesimi’'nin edebi kisiligi, Fazlullah Hur(fi ile tanisma 6ncesi ve Fazlullah’la
tanisma sonrast olarak ikiye ayrilarak incelenmektedir.? Ancak “Nesimi’nin
hayatinda hic stiphesiz en énemli hadise Fazlullah-1 Hurdff ile bulusmast olmustur”
(Sentirk-Kartal 2015: 151). “Seyyid Nesimi Fazlulldh’in dervisi olup halifeleri
arasinda ver aldiktan sonra, siirini bu distincenin yayilmast icin bir ara¢c hdline
getirmistir” (Ayan 2014: 18). Bu bulugsmadan sonra sair, Gslubuna Hurufilik
inancinin tevillerini eklemis, cogkulu, lirizm yont kuvvetli siirler yazmigtir. O, gittigi
her yerde “inanc ve heyecanlarini oldugu gibi siire dékmekten kendini alamamus,

siirinin mazmunlart henliz tam olarak yerlesmedigi igin siirlerde sade bir dil kullamilmis, dolaysiz
anlatimlara yer verilmistir. Bunu “senden dénmezem” redifli gazelde gérmemiz miimkundiir.

2 Ayan’in bu tespitinin tam olarak dogruyu yansitmadigini; Hurufilik (izerine Sorbon’da énemli bir
calismaya imza atmis olan Fatih Usluer, yazdigi bir makale ile ortaya koymus ve Nesimi’nin siirlerinde
Fazlullah’la tanismadan 6nce de HurGfl unsurlarin bulundugunu 6rneklerle aciklamistir. Genis bilgi icin
bk. USLUER, Fatih (2009b). “Nesimi Siirinde Serh Yanligliklart”. Turkish Studies 4 (2): 1072-1091.
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atesli ve tagkin sézler séylemis, hayranhgmi ifade ettigi Hallac-1 Manstr gibi canini
feda etmekten kacinmamugtir” (Bilgin 2007: 5). Hallac, onun igin bir fikir idoli
olmustur. Senddeyici, Nesimi’nin Hallac’la olan ilgisi icin “onu, Nesimi kadar
Oztiimseyen ve destekleyen bir sairin olmadigt aciktir” (2015: 102) ifadelerini
kullanmaktadir.

Nesimi, ¢oskun tabiati, samimiyeti ve Ttirkceyi kullanimi ile genis cevreleri
etkileyebilmis bir sairdir. “Ttirk¢e’vi asrinda Yunus’tan sonra en iyi kullanan sair
odur” (Yavuz 2014: 29).“O, ideallerini Turk insanmna ‘estetik’ bir sekilde
anlatabilmek igin Tirkee siirler yazmis, bilingli olarak Turkge tercihini yansitmigtir”
(Satic1 2013: 59). Oyleki, “Hurdfiligin Tiirkce ve Farsca ortaya konmus diger
eserlerinde Nesimi’nin siirlerinde gortilen estetik seviyeye yaklasilamamstir”
(Senddeyici 2015: 59). Usta sair, siirdeki estetigi “klasik siirde siklikla basvurulan
tesbihler tzerine ilave ettigi” (Satic1 2013: 64) distincesi ile saglamaktadir. Ciinki
Nesimi’'nin “Ttrk edebivatina en 6nemli katkilarindan biri, Hurufilik inancim
‘estetik’ bir malzeme hdline getirebilmis olmasidir” (Satict 2013: 59). Onun bu
distincesi, divani incelendiginde gorilmektedir ki yogun bir anlam tabakasi olarak
gazellerinin estetik yapisina da karigmistir.

Nesimi, Hurufilik ekseninde sekillenen bir tasavvufi inancin savunucusu ve
yayicist roliine sahiptir. “Bu tefekkiir ve inanis Nesimi’nin siirlerinde samimi ve
icten bir anlatimla viicut bulmustur” (Cmarct 2010: 19). Bu nedenle Nesimi'nin
siirlerini anlamlandirmada Hurufilik ekoliniin tevillerine bagvurmak ve Hurufilik
hakkinda bilgi sahibi olmak gerekmektedir. Hurufilik ile ilgili en énemli bilgileri
Fatih Usluer’in ilk elden kaynaklar inceleyerek 2007 yilinda yazdigi ve 2009
yilinda kitaplagtirdigi doktora tezi vermektedir. Bu calismaya gore Hurufilik kisaca
soyle izah edilmektedir:

Hurufilik, 14. yizyilda fran’da Fazlullah tarafindan kurulmus, izleri 17.
ylzyilla kadar Balkanlar ve Anadolu’da takipedilen mistik ve felsefi bir akimdir.
Dustintrlerinin  timt  (Fazlullah Esterebadi, ‘Aliyyi’l-A‘la, Seyh Ebi’l-Hasan,
Nesimi, Seyyid Serif, Seyyid Ishak, Ali, Emir Giyaseddin, Mir Fazli, Ref4 vb.) Iran
ve Azerbaycan topraklarinda yasamis, eserlerini Nesimi ve 6g@rencisi Ref? disinda
digerleri Farsga yazmiglardir. Nesimi ve Refi sayesinde Anadolu’da yayima
imkan1 bulan Hurufilik, 15. Yizyilin hemen baglarinda Balkanlara dek ulagmustir.
Balkanlara yayilmasinda Osmanliya uzak olmasi ve heterodoks akimlara mesken
olmasmin etkisi oldugu asikardir. Liderleri Fazlullah’n Timur dénemindeki
idamina dek iktidarla hi¢bir gatismaya girmemisler, bu infazdan sonra ortaya ¢tkan
ayaklanmalar sonucunda pek cogu oldurtlmustiir (Usluer 2009a: 9-27).

Haklarinda Béatini ve din disi olduklari, dini tahrif ettikleri gibi pek ¢ok iddia
ortaya atilan Hurufilik® aslinda “tasavvuf diisiincesi cercevesinde kurulmus tarikat

3 Edebiyat tarihcileri Fuat Képriili ve Abdiilbaki Gélpmarl’nin bakisi olumsuzdur. Bu olumsuz
yargilara yaptigi degerli calisma ile cevap veren Fatih Usluer, Hurufilik hakkinda séylenenlerin gogunun
bilimsel temele dayanmadigi gorisiini paylagir (bk. Usluer 2009a: 9-16).
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va da Si‘a propagandast giiden bir yapilanma degildir. Bu inang sisteminin yeni
olmak ve ilahi sirlart ilk defa ortaya koymak gibi bir iddiast vardir” (Satic1 2013:
58). Hurufilerin “iktidar: ele gegirme, dini tahrif etme gibi hedefleri de yoktur.
Hedefleri varligin batininda ve tiim dini amellerdeki 28 ve 32 harfin alametlerini
gostermektir” (Usluer 2009a: 126). Harflerin diinyasinda insani bulan Hurufiler
“harflerin varhgin temelinde olup varligi kapsamasindan dolayt ézellikle
Keldmulldh olan Kur’dn-1 Kerim’in 28 harfi ve Fazlullah’in nutkunda kullandigi 32
harfi ve bunlarin tamamin telaffuz eden insani felsefelerinin temeline almiglardir”
(Usluer 2009a: 125).

Hurufilige gore;“insan viicudunun en faziletli ve en Ustiin uzvu yuzdur.
Cunkt zéhir ve batin tim duyu organlart yiizde bulunur. Yizde bulunan duyu
organlar inin taksimi 2 géz, 2 kulak, 2 burun ve 1 agiz olmak tizere 7 dir. Her biri
4’er unsurdan olugmas: hasebiyle 28 ilahi kelimeye isaret eder.” (Usluer 2009a:
278-279).“Yirmi sekiz sayisi, Kur'an-1 Kerim'in yazildigi Arap dilindeki harf
sayisina denk gelir. Boylece Hurufiler“yiiz”tin Kur’an, hatta Allah’in tecelli mahalli
oldugu dustincesine ulagirlar” (Sendddeyici 2014: 39). Onlara goére; “Allah’in,
pevgamberlerin kelaminin ash ve biitiin mevcudatin bilfiil ve bilkuvve sesleri 32
harfin disinda degildir. Birbirinden hicbir farki olmayan ve birbirinin zatlarinda
aynt olan tiim bu harflerin ash da bir noktadan ibarettir” (Usluer 2009a: 184). Bu
durum, okuyuculari, Hurufilerin tim yaratilmislar ve alemdeki gtzellikleri Allah’in
tecellisi, yani guizelliginin yansimasi olarak gbren vahdet-i viicid dislincesine
gotirmektedir. Bu dislince dogrultusunda, Hurufilere gore: “insan kelime ve
kelamin mazharidir, kelime de Allah’in mazhanidir ve ondan ayrt degildir. Aymi
sekilde kelime ve kelam, insan-1 kdmilden de ayri degildir. Allah’in Zat tim
mevcudati kelamiyla muhit oldugu icin insan mevcudatta ve kendinde kelimeleri
musahede ettigi zaman Allah’t miisahede etmis olur” (Usluer 2009a: 235-239).

Usluer’in, s6z konusu eserinde Hurufilerin bu ifadelerinin Bayezid-i Bistami,
Cineyd-i Bagdadi ve Hallaci MansGr gibi Misliman mutasavviflarin
ifadelerinden farkli olmadigr (2009a: 243) yolundaki tespiti Hurufiligin ilkelerini
eserlerinde isleyen ve yayan Nesimi’'yi anlamada éncti rol oynamaktadir.

Estetik Tabakalar/Guzellik Katmanlar:

Gazelin estetigini olusturan unsurlari da bigim, ses, anlam ve diger estetik
tabakalar (edebi sanatlar) gibi cesitli estetik tabakalara ayirmak mimkinddr.
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Tablo 1: Estetik Tabakalar/Guzellik Katmanlari
1. Bicim 2. Ses tabakasi 3. Anlamla 4. Diger
tabakas _Unlii ve Unsiizler ilgili estetik estetik
-Bicim -Ses Tekrarlar tabakalar tabakalar
-Olcii (Vezin) (Aliterasyon ve Bicim-Anlam -Edebi sanatlar
Kafiye ve Redif | Asonanslar) Uyumu: -a. Beyan ilmine
-S6z Dizimi/ Ciimlenin 1.Sevgili ekseni | bagl edebi
Estetigi 2.0dak nokta sanatlar
-Nida (Unlem) ile 3.Cevreye -b.vBedi‘ ilfnine
Saglanan Hitabi tislip yénelme bagl: edebi
-Cumlenin fesahati sanatlar
-Cirkinin Giizele
Déntistimii/Olumlama
Estetigi
Gazel
Fa‘ilatin/Fa‘ilatun/Fa‘ilatin/Fa‘ilin
1 Bir cefa-kes ‘dsikam iy yar senden dénmezem
Hancer ile yiiregimi yar senden dénmezem
2 ‘Iskuiiuni yolinda iy meh kdmetun tek dogriyam
Oluram Manstr-ves ber-dar senden dénmezem
3 Mushaf-1 hiisniin hakiyctin iy dil-Gramum meniim

Anca kim bu tende canum var senden dénmezem

4 Builbtil-i seyda idum sayduna diisdim iy nigdr

Yanaram Mecniin kimi plir-nér senden dénmezem

5 Rind-i rtisvdyi menem bagimdadir sevdd-y1 ‘igk

Nam u nengi koymisam bé-‘ar senden dénmezem

6 ‘Asikam “iskuri yolinda hasta génltim sirrini

Eylesen min kez cefa dil-dar senden dénmezem

7 Giinde min kez ta‘nesin nis eylerem nda-keslerin

Ctin Nesimiyem beli zinhdr senden dénmezem (Ayan 2014: 543)
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1. Bicim Tabakalar:

a.Bicim: Nesimi’nin 7 beyitten olusan gazeli, her beyti ayni glicte ve
degerde soylendigi icin “yek-dvaz” bir gazeldir; ancak “senden dénmezem”
redifiyle beyitler konu ve anlam bakimindan birbirine baglandigindan gazele ayni
zamanda “yek-ahenk” gazel de diyebiliriz. Konu olarak gazel, bu nazim seklinin
mihveri olan ‘agk’t islemektedir. Bu ask tasavvufi/ilahi bir ask olup “senden
doénmezem” redifiyle bu askin vazgecilmezligi vurgulanmistir.  “Senden
dénmezem” sozcigl redif olarak siirde tekrarlanarak gazelin muhtevasinin
yaninda dis yapisina da etki etmis, iki acidan da siirin estetik yapisina katki
saglamigtir. Nesimi, bu estetik yapiya samimi ve kararli olarak baglandid
Hur(filige dayanan inancindan ve yasamindan da izler katarak onu hayatin
icinden bir manzume haline getirmistir.

Siir, mutasavvif bir sairin kaleminden c¢tkmistir. Bu nedenle ilahi agk
konusunu iglemektedir. Bu isleniste sair, siirini bicim ve anlam butiinlesmesi
acisindan ¢ bolime ayirarak ele almakta, duygu ve dusiincelerini bir buttinlik
hélinde ifade etmektedir. Gazelin ilk i¢ beyti, asil sevgili olan Cenab-1 Hakk’a
hitap ettigi icin giris bolimini olusturmaktadir. Bu hitapta ilahi agktan
vazgecilmezlik duygusu hakimdir. Sair, gazelin sonu¢ boliimi kabul edecegimiz
bes, alt1 ve yedinci beyitlerde ise bir Mecnun, rind ve tutkulu bir asik olarak ilahi
agktan ve fikirlerinden vazge¢meyece@ini daha kuvvetle vurgulama yoluna
gitmektedir. Ayrica gazelin doérdiincti beyti giris ve sonug boélumlerini baglayan bir
odak olarak siirin bigim ve anlam biitinlesmesini saglayarak bigimsel yapiy1 estetik
tarzda tamamlama roli Ustlenmektedir. Bicimle ilgili bu estetik tabakayi kisaca
sbyle sematize edebiliriz:

1.2.3.}>Sevdili ekseni (Sevgiliden /Cenédb-1 Hak’tan vazgegilmezlik ve
kararlilik)

4.  }—>0dak nokta (Sairin kisiliginin panoramik gériinimii)

5.6.7.}>Cevreye yonelme (Direnme ve tasavvufi ask duygusunda
pekisme)

Nesimi’nin usta bir divan sairi olarak gazelinde kurdugu ses, bicim ve
anlam bitinlesmesi, makalemizin anlam tabakasinda da anlatilacaktir.

b. Vezin/Olgii: Klasik Tiirk sirinde veznin de estetik bir unsur olarak
kullanildigi bilinmektedir. Vezin, “musiki/ahenk unsuru olmasi dolayisiyla siirin
hem ic hem dis vapisina katilmaktadir. Ancak veznin dis yapidaki tesiri, ¢ok
etkindir. Hece ya da aruz vezninin herhangi bir kalibini/6l¢tistinti tercih eden sair,
miusralarina bu sinirlar icinde viicut vermek mecburiyetindedir” (Cetisgli 2002: 45).
Divan siirinde agirlikli olarak aruz olgtisiinin kurallariyla ritim saglanir. Clinki
“divan siirinde aruz vezni, kafive ve redif gibi teknik zorunluluklarla olusan bir
ritim ve ahenk vardir” (Cinarct 2010: 18). Bu ahengi siirinde basariyla kuran
Nesimi, duygu ve diistincelerini yazdidi siirlerin veznine uyarlamada basarili olmus
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ender sairlerimizden biridir. Nesimi, inceledigimiz gazelini klasik Tirk siirinin “hem
ahengi hem de kullaniginin kolayhgr ile” (Ipekten 2001: 216) en ¢ok uygulanan
vezini olan remel bahrinin “Fa‘ilatin Fa‘ilatin Fa‘ilatin Fa‘iliin vezniyle yazmustir.

1

Bir cefa-kes /‘asikam iy/ yar senden /dénmezem
-Vve- - /v -] wv - - - v
Hangerile /yiiregimiii/ yar senden / dénmezem
- v--/-v --/ wv- - /- v -
‘[skunun yo/linda iy meh/ kdmetiifi tek/ dogriyam
-V - /v - v - v -
Oluram Mansiir-ves ber-dar senden déonmezem
A Y A A
Mushaf-1 hiis/niifi hakiyclin / iy dil-&4/rdmum mefitm
R A B A UEEE A
Anga kim bu/ tende canum / var senden / dénmezem
-v - -/ v - -/wv - -] v -
Bulbiil-i sey/da idim say/dufia diisdim / iy nigar
-V - /v -V - -] - v
Yanaram Mec/nln kimi piir-/nér senden /dénmezem
S A T A A VA
Rind-i risvé/yi mentim bas/umdadur sev/da-y1 1sk
-V - -/-v - /- v - -]V
Nam u nengi / koymusam béa-/‘ar senden / dénmezem
- v - -/ - v - - v - - - Y-
‘Asikam “ig/kuri yolifida / hasta géfilim / sirrni
-V - -/-v- -/ v - - ]-v-
Eylesen min / kez cefé dil-/dar senden / donmezem
-v - -V v - - -V -
Gulnde min kez / ta‘nesin n(s / eylerem né-/keslertiii
-v - -/ v - - eV -] -
Cun Nesimi/yem beli zin/hér senden / dénmezem
- v --/-v--/v - - [ - v -(Ayan 2014: 543)

Gazelde aruz kusurlari, yukarida koyu hecelerle belirtildigi tizere genellikle
“yliregum-ni, bu” gibi Turkge sozciik ve eklerde yapilan imalelerde gérilmektedir.
Bu imaleler, Tiurkcede uzun hecelerin bulunmamasi disiinildiglinde metnin
estetik yonden ahengini saglamada bir mecburiyet olarak yapilmigtir. Cinki bu
ek ve sozciklerin, gazelin tok ve giir Gislubu distnildiginde uzun hece olarak
okunmaya elverigli olduklar miisahede edilmektedir.

Gazelde ayrica her beytin ikinci misrainin Ggtinci tef‘ilesinde kafiyeyi

olusturan

sesleriyle biten hecelerde vapilan “med”ler, diizenli bir yapi

olusturmustur. Sair, bu diizenli ses yapisiyla siire hem ahenk katmig hem de siirin
ses uyumunu artirmigtir. Bu dizenli yapi icinde gazelde iki yerde (1b ve 3b)
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Turkce “yar- ve var” sozctiklerinde “med” yapildigi gorilmektedir. “Ttrkcede kisa
heceyi uzun okuyarak imale yapmak yanhstir. Bir de bu heceyi iki kez olacak
sekilde busbitin uzatmak aruzda buiytik yanhs sayilir, misrain ahengini biytik
élciide bozar” (Ipekten 2001: 154). Ancak bu durum, Nesimi’nin inceledigimiz
gazelinde bir kusur degil, sairin Gslubu distinildiginde bilingli bir tercih olarak
gbze carpmaktadir. Sair, “yar-" fiilini uzun okuyarak “yarma” eylemine bir kuvvet
ve ivme kazandirmis ve yarma eyleminin uzun streli bir eylem oldugunu
vurgulamigtir. Bu vurguda “hancer” sairin ytiredini uzunlamasina dikey olarak
yarmakta ve hecenin uzun okunmasi, eylemin devamliligini hissettirmektedir.
Boylece sair, her tirli eziyete, iskenceye goglis gerecegini, Cenab-1 Hakk’a
duydugu ulvi asktan asla vazgegcmeyecegini, kuvvetle vurgulamaktadir. Bu
yoniyle vezin, ses ve anlam olarak siiri kusatmaktadir.

ikinci beytin ikinci dizesi olan “Anca kim bu tende canum var senden
dénmezem” misraindaki “var” s6zci@li uzun okundugunda can ile ten
birlikteliginden dogan “var olma” olgusuna kararlilik, devamlilik ve kuvvet
kazandirma s6z konusudur. Sair, bu heceyi uzun okuyarak ayrica giizelligini
“Mushaf”a benzettigi sevgilive olan agkinin teninde cani oldugu muddetge devam
edecegini belirtmek istemektedir. Bu stireklilik ve var olma bilinci devamli olarak
gazelin estetik yapisinda hissedilmektedir. “Can” sozcuglinin “génil” anlamina
geldigi de dustinuldiginde gazeldeki kompozisyon tamamlanmaktadir. Sair,
“canimda tenim var” derken aslinda “Cenab-1 Hakk’a duydugum agki ve
Hurufilige dayanan tasavvuf inancimi kuvvetle génliimde tasiyorum ve yasadigim
middetce de tasiyacagim” mesajini vermek istemektedir. Bu mesaja “med”li
sozctklerde bulunan “-&r” sesi, slreklilik ve ahengi saglama yoninde esglik
etmekte, sozciikler tagidigi vurgu ile metnin okunus ritmine estetik bir ¢ehre
kazandirmaktadir. Bu cehre bitlin gazeli kusatmakta ve siire soyleyis ve ifade
gtizelligi katmaktadr.

c. Kafiye ve Redif: Siirde vezinle birlikte dlstintilmesi gereken estetik bir
unsur da kafiyedir. Kafiye,“dictiden sonra siirin musiki yénint saglayan aheng
ogelerinin en énemlisi kabul edilir” (Sarag 2014: 257). Bu siirde kafiyeyi olusturan
sozciiklerin, diger sozctklerle bir miizik bestesi gibi pes pese muvazeneli bir sekilde
dizilmesi glcli bir ahenk saglamaktadir. Bu ahenk, gazelin odak noktasi olan
agk/ilahi agk olgusuna da kap1 aralamaktadir. Ctinkt her sézctik sairi asil maksada
yani Cenéb-1 Hakk’a ulastirmada bir mihenk vazifesi gormektedir. Bu dizilis siirin
“hem kulaga hos gelmesini saglamakta, hem de sagladigi musikiyle okuyanin
edebi zevkini oksamaktadir” (Cinarct 2010: 18). Ayrica bu durum, fikirde
kararlih@, askta vazgecilmezligi ve azmi gozler 6nline sermektedir. Boylece
“senden donmezem” redifi anlamindan da anlagilaca@ gibi kafiyeyi pesi sira
surtiklemekte, stirekli merkeze yoneltmektedir. Bu dogrultuda dikkatler bir noktaya
odaklanmaktadir. Burada sair; sekil, konu ve hareketi bitiin yonleriyle ifsa etme
gayesi glitmektedir. Clnku kafiye tekrarlari, asil ifadeyi ortaya koymada etkili bir
unsur olarak belirmektedir. Bu goz alici denge siire renk, ahenk ve giizellik olarak
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tesir etmekte, siirin ses ve anlam butiinlesmesinden dogan estetigini
olusturmaktadir. Bu tipki “musikide ‘glifte’vle ‘beste’nin uyusmasina ve
buttinlesmesine benzer” (Horata 2011: 406). Bu uyumun, redif ve kafiye
butiinlesmesiyle gazelin tislubuna bir kipirdanma ve canlilik kattigi sdylenebilir.

¢

Gazelde kafiye olusturan “-ar” sesi siirde toplam dokuz kez tekrarlanmistir.
Bu acidan bakildiginda kafiye tekrarinin siirde dengeli bir ahenk olusturdugu
gorilmektedir. Redifle birlesen “bu tiir uyaklara kafiye-i miireddefe denmektedir.
Gur ve bol sesli bir uyaktir. Bu uyak, siiri yliksek sesle okurken uzatmaya,
seslenmeye, sesi uzaklara ulastirmaya ¢ok uygun bir ézelliktir” (Dilgin 1991: 75).
Gazelin tamaminda bu giir ve tok ses, “senden dénmezem” redifi etrafinda
dairesel bir déngl olusturmus, siirdeki ahengi estetik duyarliga dontistirmustiir.

Gazelin her s6zcligini usta bir mimar gibi yerli yerine koyan sair, i¢ sesten
olusan kafiye diizeniyle (véar, -dar, nar, -ar, -dar, -hér) gazeldeki sesle ilgili yapiy
noksansiz tamamlamaktadir. Ttirkge “yar-” ve “var” sozciikleri de vezin geredi
uzun okunacag@indan ayni ahenk bunlarda da s6z konusudur. “Zinhar” s6zctigi bu
tamamlanigin hakliligini ve sairin kendine gtivenen rahat tslubunu tagimaktadir.

Bu uslup, siire kararli bir ton ve direngli bir ahenk saglamaktadir.

Siirde, “senden dénmezem” redifiyle sairin, muhatabina yonelttigi kararli
durusta muhatabini hafife alma ve onu kiicimseme anlami da sezilmektedir. Sair,
aslinda dikkatleri kendisini yolundan vazgecirmeye calisan rakiplere ve
diismanlarina yoneltmektedir. Klasik siire son derece hakim olan sair, sézciiklere
verdigi mana giiciyle dismanlarina davasindan ve ask yolundan asla
dénmeyecegini sdylemektedir. Bu soylemleriyle sair onlar1 kiicimsemekte ve
onlart magrurluk tahtindan alasagi etmektedir. Redif, bu yoniyle sairin Hurufilik
inanc1 dogrultusunda fikirlerinden geri adim atmadigi icin Slimle son bulan
yasamina da 151k tutmada bir belge niteligi tasimaktadir.

Ayrica kafiye “siirin ses ¢rgustine katkisinin yaninda, énemli bir anlam
taswyicist olarak siirin karakteriyle de ilgilidir” (Horata 2011: 406) Yani, kafiye ve
redif siirin genel karakterini belirlemektedir. Bu karaktere redifin, diizenli ve sik
tekrarinin yaninda ses ve anlam yoniinden biittinlesmesi de etki etmektedir. Misra
sonlarinda tekrarlanan her “senden déonmezem” stzcligl, buittin dikkatleri gazelin
asil unsuru olan ve bitin giizellikleri varhginda bitiinleyen sevgili/Allah tizerine
cekmektedir. Biitiin hitaplarin ask ve sevdili ile ilgili sézciiklerle yapiimasi* ve bu
sozciklerin bir ip gibi birbirine baglanarak sunulmasi, siirin estetik yapisina kuvvet,
hareket ve kararlilik katmaktadir.

4 Beyitlerin birinci misralarinda: Yar/meh/dil-ar&/nigar/ rind-i riisva/ asik; ikinci musralarinda:
Yar/berdéar/can/dil-déar
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2. Gazelin Ses-Ritim Tabakasi

a. Unliiler ve Unsiizler: Gazelde toplamda 304 insiz, 201 wnld
bulunmaktadir. “Unsiizlerin hakim oldugu siirler hareketli, akici; tnliilerin
cogunlukta oldugu siirler ise duragan bir yapiya sahiptir” (Horata 2011: 407).
Siirde bu akicilik ve hareketin biitiin beyitlerde dengeli bir tempoda ve kararli bir
atmosferde seyrettigi gortilmektedir.

Tablo 2: Unliiler ve Unsiizlerin Sayisal Degeri

Beyitler | 1 2 3 4 5 6 7 Toplam
Sadali 35 35 35 39 38 36 38 256
Unstizler

Sadasm 7 8 9 4 5 9 6 48
Unstizler

Kalin 7 16 14 10 15 15 4 81
Unluler

ipce 22 12 15 19 14 14 24 120
Unluler

Tabloda da goruldigl Uzere siirde sadali tinstizlerin kullaniminda belirgin
bir Gsttinliik vardir. Bu da siirde akici, gliglii bir anlatimin var olduguna isaret eder.
Bu durum gazelin muhteva ve tslubuyla da 6rtiismektedir.

Nesimi’nin “siirlerinde alabildigince bir costuruculuk wvardir. O, zapt
edilmeyen bir ruhun c¢irpmiglarini dile getirmistir” (Yavuz 2014: 27). Bu durum,
inceledigimiz bu gazelin butiin beyitlerinde sadali tinsilizlerin belirgin sekilde
¢oklukla kullanilmasiyla ortaya konmustur. Siirde ayrica sairin zapt edilemeyen
ruhunun, sadal Unslzlerin 4. beyitte daha fazla kullanilmasiyla zirve yaptigini
misahede edebilmekteyiz. Bu beyit hem gazelin hem de Nesiminin edebi
kisiliginin merkezi konumundadir. 39 adet sadali tinstiziin kullanildidi beyitte sesler
Uist perdeye cikmakta, estetik bir haykirig halini almaktadir.

Gazelde en cok kullanilan “n, m, d, s, z, 1 seslerinin, siirin adeta muhteva
Ozeti olan ve son dizede de gecen “Nesimiyem, zinhar senden dénmezem.”
ifadesini olugturmalar: dikkat gekicidir. Yani bu harfler de ses olarak gazelin
Ozetidir ve ses-muhteva uyumunun estetik bir yansimasidir, denebilir.

Gazelde 81 kalin tinliye karsilik 120 ince tnli kullanilmustir. Ince tinliilerin
gazelde daha c¢ok kullanilmasi ve sadali (yumusak) seslerle harmanlanmasi
Nesimi’'nin siirine rahat, akici bir ahenk bagiglamigtir. Ayrica siirde belli tnliilerin
agirlikli kullanilmasinin vermis oldugu ahengin yani sira dizelerde farkl ézellikteki
tnlilerin bir arada kullanilmasi, gazelin séylemine hareketlilik katmaktadir.
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Unli harflerin kullaniminda bazi beyitlerde kalin, bazi beyitlerde ince
seslerin hakim oldugu, bazilarinda ise dengeli bir dagilimin varligi goriilmektedir.
flk beyitte ince sesler agmliktayken son beyitte kalin sesler belirgin olarak
agrrliktadir. Bu durum siirin sonunda sairin, davasindaki kararl durusu haykirmak
istemesiyle iligkilendirilebilir.

b. Ses Tekrarlar1 (Aliterasyonlar ve Asonanslar): Nesimi, gazelinde
Unli ve Unslz tekrarlarini gazelin yazilma amacina uygun olarak kullanmuigtir.
Gazelde sair, en ¢cok “n, m, 1, d, s, 1, 5, z,” Unstizlerini” kullanmistir. Gazelin revi
harfi olan “r” sesi 25, “m” sesi 48, “n” sesi 63, d sesi 32, “s” sesi 18, “I” sesi 13
“2” sesi 11, ve “g” Unstzi 12 kez tekrar edilmistir. Bu Unstiz tekrarlan siirdeki
aliterasyonu ortaya koymaktadir. Revi harfinden sonra beyitlere h&dkim olan “n ve
m” gibi yumusak (sadali-tonlu) instizlerin ¢ok sayida tekrar edilmesi, kanaatimizce
yazarin “dénmezem” redifi dogrultusunda fikirlerine bir rahatlik ve kolaylik verme
anlayisinda oldugunu gostermektedir. Revi harfi olan “r” sesinin akici, sizici bir
tnsiiz olmasi nedeniyle bu rahathd ve kararlih@ sagladigi séylenebilir (Horata
2011: 408). Bu durum metnin muhtevasinda da kendini gostermistir. Gazelde
siklikla tekrar edilen “rm,n,z” sadali (yumusak-tonlu) tnslzlerin periyodik bir
platformda birlesmesi ve tekrar siirin tamamina hakim olan Allah’a duyulan agk
ve baglanilan davadan vazge¢meme konusundaki kararliiga baglanabilir. Bu
rahat soyleyiste “r,d,n,I” gibi belagatte “elfaz-1 rakika” denilen ve kulaga hos gelen
yumusak seslerin siklikla kullanilmasi da etkili olmustur, denebilir. (Filizok-Akdeniz

2009: 5)

Siirde tekrar edilen bu sesler, anlatima rahat bir akicilik vermis ve siire belig
bir atmosfer kazandirmistir. Boéyle akici, yumusak seslerin  kullanimindan
kaynaklanan rahatligi Nesimi gibi sairde gérmemiz gayet normaldir. Cinki o, “ask
volunun korkusuz vigidi, sevgiler Kabe’sinin ileri gelen fedaisi, niikteler séyleyen
gonul adamudir. Siirlerinde samimidir, génliinden koptugu gibi séyler. Onda
takiyye voktur” (Yavuz 2014: 27-31). Sair, bu rahat soyleyisini gazeline de
yansitmis, edebiyatimiza ses ve muhteva birlikteliginin estetik tezahtirii olan bir
manzumeyi kazandirmustir.

Kalin ve ince unlilerin gazelde kullanim sikligi ve nitelikleri de gazelin
estetiginde rol oynamaktadir. Siirin geneline baktigimizda unlilerin sirasiyla ‘e’
(69), ‘a-&’ (45), i-1 (26), ‘W (17), ‘u-0’ (15), 1’ (15) “6” (9) ve “0” (5) seklinde bir
kullanima sahip olduklarini gérmekteyiz. Basta en ¢ok tekrar edilen “e” ve “a” sesi
olmak tizere diger tekrar edilen sesler de siirde belirgin bir asonansin varligini
gostermektedir. Bu da siirin okunurken kulaga belli bir musiki havasi vermesini
saglamaktadir. Bu sesler ayrica “senden dénmezem” redifiyle birleserek gulclii bir

armoni viicuda getirmektedir.

Gazelin kompozisyonun butincll karakterinin ifadesi olarak ahenk; 6lcd,
kafiye ve redifle birlikte siirde ritim saglayan unsur olarak 6n plana ¢ikmaktadir.
“Sairler aliterasyon, asonans ve tekrir sanatlariyla bu ritim ve ahengi besleyip
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gelistirmektedir” (Cinarci 2010: 18). Bir divan sairi olarak ritim ve ahenge 6nem
veren Nesimi de s6z konusu gazelinde ses uyumunu asonans ve aliterasyonlarla
saglamaktadir. Siirde hece ya da harf dizeyinde Unli (asonans) ve Unslz
(aliterasyon) seslerin olusturdugu ahenk, diizenli ses tekrarlari héalinde gazelin
estetigine katilmaktadir. Bu ahenk sanki diizgiin ritimle ilerleyen bir musiki
guiftesini animsatmakta, seslerin imtizacindan dogan ahenk, kulakta estetik bir ezgi
birakmaktadir.

Gazelde ayrica “senden donmezem” redifi sézclkler halinde gazelin tiim
beyitlerinde tekrar edilmekte, “iy” nidast ise ilk li¢ beyitte tekrarlanarak siirin
ahengine katkida bulunmaktadir. Verilen ses tekrarlarinda estetik acidan en dikkat
cekici yonin dnla ve lnsliz seslerin birbiriyle olan uyumu oldugu da gézlerden
kacmamaktadir. Bu sesler, bir musiki bestesinin nakarat kisimlari gibi birbirine
baglanarak siiri bagtanbaga kusatmaktadir. Nesimi’de ses, gazele h&kim bir unsur
olarak cogkun bir lirizmle seyretmektedir. Ctinki Kklasik siirimizde “Nef’i ve Nedim

gibi sairler bastan basa ses ve eda ise Nesimi de bastan basa ses ve
lirizmdir”(Cinarc1 2010: 27).

c. $6z Dizimi/Ciimlenin Estetigi: Divan sairi, latif ve fasih ctimlelerle
guizel denilen degerli siir madeninden“lal” gibi yakut dudaklari, “elmas” gibi
parlak “sim-ten”leri bulup cikararak onlara sekil veren bir belagatci, bir soz
iscisidir. Bu gtizellik madeninin mazmunlarla 6riili derinliklerinde kendi tslubunu
bulan sair, s6zii butlin kusurlardan, bigimsel aksakliklardan, cirkin his ve
diistincelerden ayiklayarak soziine belig bir bigcim vererek, onu glizellestirme
roliine burtiinmektedir. Bu rol, ona sevgilinin gtizellik unsurlarini saf ve pak héliyle
belagatin ilkeleri dogrultusunda isleyerek gelenegin belirledigi yiice bir sanatkarhk
gorevi ylkleyebilmektedir. Kanaatimizce bu gérev, sanatint magruriyet, inanmighk
ve Manslr (Senddeyici 2015: 19) olma arzusuyla sisleyen Nesimi’'nin siirine
saglamlik vererek onu klasik siirimizin usta kelam fasihlerinden biri yapmuistir.
Onun usta bir divan sairi oldugu hususunda kaynaklarin fikir birligi yaptigi
gorilmektedir.

Bir s6z isgisi roltinii tastyan klasik sairlerimizden biri olan Nesimi'nin ctimle
estetigiyle ilgili unsurlarini séyle siniflandirabiliriz.

c.1. Nida (Unlem) ile Saglanan Hitabi Uslup: Sesin egemen oldugu
gazelde kelimeler st perdeden ciktiklarindan siirin tGslubunda hitabi bir nitelik
gbze carpmaktadir. “Ey” hitabi gazelin ilk 4 beytinde kararli bir durusun timsali
olarak gortinmektedir. Bu kararlilk sayesinde Nesimi, muhatabi olan Hisn-i
Mutlak’a bir sahsiyet atfetmekte, onun sanini yiiceltmektedir. Bu minvalde asik ile
masuk ayni cihette birlesmektedir. Bunda Sufi literatiirin bitin guzelligi tek bir
glizellikte toplayan ve diger giizellikleri onun giizelliginin tecellisi gbren anlayigin
etkili oldugu gorilmektedir. Mutasavvif bir sair olarak Nesimi, bu hitabinda
“yiceligivle temayliz eden Cenab-1 Hakk’a olan ihtiramim gézler 6niine
sermektedir. Boylece sair ‘ey’ hitabiyla seslendigi mutlak gulzellige belig bir
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uluhiyet®icerisinde estetik bir vahdet atfedebilmektedir (Bilgin 2007: 4). Bu estetik
vahdeti sairin “yar, meh, dil-ara, nigar” gibi mutlak guzelligi (Allah) tasvir eden
sozctklerin bagina getirdigi “ey” hitabinda muhatap ile miitekellim arasinda
kurdugu birliktelikte miisahede edebilmekteyiz. Bezm-i elestte yapilan ahde
“senden dénmezem” nidasiyla cevap veren ve bu ahdi sonsuzlukla miihirleyen
mutasavvif sair, “kendisinde ve tiim varhklarda Zat’tan baska bir sey gérmemekte,
soruyu soran (mititekellim) ile cevap vereni (muhatap) bir ve ayni olarak” (Usluer
2009a: 319) vahdet mertebesine ¢ikarabilmektedir.

Nesim{’nin siirinde hitap, “ey” nidasiyla climleler arasina eklenerek bir nevi
ic kafiye yapilmis, etkili bir ahenk saglanmistir. Bu ahenk fikirleri daha cazip ve
estetik hale getirerek kuvvetlendirmistir. Bu durum siirin hangi amacla yazildigina
dair ipuclarini da barindirmaktadir. O, hayati boyunca dini ve siyasi otoritelerce
din dist olarak yaftalanmis; savundugu degerler ugruna “na-keslerin” sovgtilerine
“glinde bin kez” muhatap olan sair, kendisini yolundan déndiirmek isteyenlere
“déonmezem” hitabiyla karsilik vererek ‘mukteza-yi1 hale mutabik’ siirini yazmustir.
Bu hitap kendisini davasindan ve inancindan vazgecirmek isteyenler icin bir uyari
mahiyeti tasimaktadir.

Nesimi’'nin hitdbi Gslubunun siirde iki asamali bir seyir izledigini
gormekteyiz. Bunu soyle sematize edebiliriz:

1. Bolim —llk Dért Beyit —Ey Yéar-Ey mah-Ey Dil-ara-Ey Nigar
—Muhatap Husnii Mutlak olan Allah’a yonelmektedir. Uslip samimi, sicak,
akicdur.

2. Bolum —Rind-i risvayi menem-asikam-Nesimiyem —Muhatap Allah’tir
ve kendinden emin bir tislup ve miicadeleci bir ruh hali beyitlere hakim olmustur.

Beyitlerde sair bir dava adami portresi cizmektedir. Uslip, Halac da oldugu
gibi kendinden emin, umursamaz, kararli ve kuvvetli bir tonda hitadbi Gsluptur.
Semada gorildigl gibi siirde ilk dort beyitte sairin hitabi “ey” nidast tizerinden
asil sevgili olan Allah’a yoneltilmektedir. Diger ti¢ beyitte ise bu hitap Manstrvari
bir Gsluba asiklik ve rindlik de katilarak Nesimi kimligine biirinmektedir. Bu
yoneliste sair “-Em” birinci teklik sahis ekiyle (mentiim, koymisam, eylerem,
Nesimiyem gibi) hitabini pekistirmekte boylece agkinin kuvvetini vurgulamakta
davasinda sabitkadem oldugunu, bu yoldan dénmeyecegini haykirmaktadir. Bu
haykirigi, gazelin son beytindeki “zinhar” s6zctigu zirveye ¢ikarmaktadir.

c.2. Ciimlenin Fesahati: Fesahat, terim anlamwyla “kelimelerin
telaffuzunun akict olup kulaga hos gelmesi, manasinin da acik olmasidir. Diger bir
ifadeyle séziin kolay ve anlasilir olmasidir” (Sarag 2015: 39). Sairin inceledigimiz
gazeline baktigimizda fesahat kusurlarinin yok denecek kadar az oldugu
gorilmektedir. Gazelde tglinci beyitte vezne uydurmak icin seddeli okunmasi

5 Nesimi’'nin éliimiine, sézlerinin ve fikirlerinin “uluhiyyet” ifade ettigi gerekcesiyle ulema tarafindan
onay verilmistir (Bilgin 2007: 4).
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gereken “hakk” sozcigu Tirkee “icin” edatiyla birlestirilerek seddesiz okunmus ve
birlesik kelime yapimistir. Belagat kitaplarinda “kiyasa muhalefet” denilen bu
durumu, bir fesahat kusuru olarak degil de sairin vezni kullanmada gosterdigi
hassasiyetle yorumlamak gerekmektedir. Clinkii bu kullamim siirin estetigine
eksiklik olarak degil, bedii glzellik olarak yansimis, gériinmektedir.

Inceledigimiz gazelde vyiiklem (miisned) ve 6znenin (misnediinileyh)
kullanilma durumlarinin da siirin estetigine etki ettigi hissedilmektedir. Siirde 8
adet isim soylu, (“donmezem” redifinin ¢oklukla tekrar istisna tutulursa) 8 adet de
fiil soylu yiiklem kullarldigi goriilmektedir. Isim soylu yiiklemlerde devam ve
stbut fiil soylu kelimelerde yenilesme (Bilgegil 1989: 60) stz konusudur. Bu
durumda gazelde hem bir devamlilik hem de bir yenilesme vardir, diyebiliriz. Isim
soylu fiillerde sair “rabitd”  yardimwyla kendi wvasiflarini siralamakta, bu
niteliklerinin siirekliligini vurgulamaktadir. Ornegin, “bir cefa-kes asikam, kametiin
tek dogriyam, meniim, bilbil-i seyda idiim, rind-i risvayi menim, Nesimiyem”
gibi isim soylu yiklemler —bunlar yiklemi tasdik bildiren climlelerdir- sairin
agskinda kararli, cilekes, cigmn, rind ve bir micadele adam: oldugunu
belirtmektedir. Bu nitelikler devamliliga delalet ederek siirin yumusak tnstizlerle
orilt dinyasinda agirbagh, ancak gérkemli tonda ilerleme imkani bulmaktadir.

Nesimi’de ctimleler genellikle “ibtidai” tarzda kurulmustur. Ctinki bu tarz
cumlelerde yargilar kesindir, muhatabin zihninde hicbir inkara ve stipheye yer
birakmaz. Sairin amaci, ifade ettigi fikirleri davasindaki kararliigin ve devamliligin
sembollii olarak karsi tarafa bildirmektir. Bunda Nesimi'nin idoli Hallac gibi
dustincelerinde acik, samimi ve dobra bir mizaca sahip olmasinin roli de
bulunmaktadir. Usta sair bu rold, yiiklemleri genis zamanin olumsuzu ile kurarak
pekistirme yoluna gitmis, ayrica bir pekistirme edati kullanma geregi gérmemistir.
Sair, sadece 3. beytin 2. misrainda ve makta beytin 2. misrainda “ctin (¢inku)”
baglacini kullanmis, mahlasindan sonra gelen “beli” onaylama edatint ise fikirlerini
ispatta aract kilma yoluna gitmistir. Boylece ifade ettigi fikir hususunda
muhatabinin zihnindeki stipheleri kaldirarak “Nesimiyem” hitabiyla varligini siirine
adeta percinlemistir.

Nesimi, siirinde tasanm ciimlelerine de yer vermistir. Istek ve temenniyi
kuvvetle vurgulayan bu ctumleler, sairin kelimelerle kurdugu estetik psikolojik
atmosferin ~ “isnad1” olarak yer alilar. Bu estetik atmosferde sair,
arzusunu “ylre@imi yar” sdzleriyle sevgilive yoneltmekte onu “senden dénmezem”
redifiyle vazgecilmezligin sarti haline getirmektedir. Gazelde “eylesem” fiilinde de
aynt durumun vurgulandigint gérmekteyiz. Belagatte “insa isnadi” olarak
adlandirlan bu durum, ilahi olana duyulan askin kuvvetli tezahtirti olarak siirin
duygu diinyasina karisir. Bu temennide, Allah’a duyulan agkin devam etmesi
isteg@inin kuvvetle vurgulandigi da gériilmektedir. Ayni durum temenni ve istek
ifade eden ve meani ilmi agisindan “inga-i talebi” diyebilecegimiz “&sikam,
yanaram, oluram, Nesimiyem” ifadelerinde de goriiliir. Bu ifadeler kanaatimizce
sairin icinde bulundugu durumu yani “mukteza-y1 héli"ni yansitmaktadir. Sair,
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Hisn-i Mutlak’a duydugu askin siddetini ve strekliligini “yanaram, asikam”
sozleriyle ifade etmisgtir. MansGr gibi davasindan dénmeme ve vazgecmeme
hususundaki kararlih@ini da “oluram, Nesimiyem ” sozleriyle ortaya koymustur.
Bu sozlerin kisa, ancak kesinlik ifade etmesi, ayrica genis zamanda ¢ekimlenmesi
sairin agkindaki devamliigi ve davasindaki kararliligi daha belirgin hale
getirmektedir (Horata 2011: 412). Ayrica bu durum sairin ‘gecmiste, simdi ve
gelecekte’ “kimse beni askimdan ve davamdan doéndiremez” bigimindeki
distincelerini aksettirmektedir.

Siire hakim olan ve temenni ve istek bildiren ifadelerin ctimle icindeki
yerleri degistirilmigtir. Ciimlenin asil unsuru olarak sonda bulunmasi gereken
‘miisned/ viiklem’lerden “Agsikam” yiikleminin ciimle ortasinda ve basinda;
“oluram” fiilinin ise ctimle basinda kullanilmas: siirdeki “duygu aktarimini”
yogunlagtirmistir. “Béylece yiiklem, konusanin ruh hdlini, heyecan ve duygusunu,
vargisint” (Sarag 2015: 69) daha kuvvetli yansitabilmis, sairin glr ve tok sesini siir
Uizerine fasih bir selasetle aktarabilmistir. Bu kullanimdan ¢ikarilabilecek diger bir
sonu¢ da sairin kendisi olan “ben” ve Hakim-i Mutlak olan “sen” olgusuna
odaklanmasidir. Belagatte “tahsis” denilen bu durum ile sair, gazelin tamamina
h&kim olmus bir sair portresi cizmektedir. Sair “asikam, tek dogruyam, mentm,
canum, bilbil-i seyda idim, koymusam, eylerem, Nesimiyem” gibi sozclklerle
anlami stirekli kendi tizerine toplamakta “ben”ine tahsis etmektedir. Siirde diger
unsur olan “sen” ise ilahi varlik olan Allah’t simgelemekte, vazgecilmezlik ve
kararlilik duygusu bu estetik “tahsis” ile yticeltiimektedir.

c.3. Cirkinin Giizele Doniisiimii/Olumlama Estetigi: Estetik bilimi
sadece “gtizel”in bilimi degildir; o “cirkinin bilimini de igerir” (Tunali 2004: 19).
Cunki estetik psikolojik bir olgu olarak etkileme duygusunu algilanan, kavranan
varhiga (obje) (Tunali 2004: 23) yonlendirebilmektedir.

Nesimi de obje olarak cefa veren sevdiliyi ele almig, onu
olumsuzluklarindan siyirarak olumluya cevirmeyi basarmistir. Siirsel alani kendisi
ve ilahi varlia tahsis eden sair, sevgilinin “cefa veren, eziyet eden” olumsuz
rollerini ‘guizellik, parlaklik, sahiplenme anlayisi, kuvvetle baglilik, vazgecilmezlik”
gibi olumlu duygulara ikédme ederek olumsuzu olumluya cevirmis, cirkin
saydigimiz degerlere bile estetik bir mana yikleyebilmis, kisacasi onlari
guizellestirebilmistir. Clnkli o, saglam bir imanla baglandigi Hurufilik kaynakl
inanciyla battin varliklart Allah’in kelamindan (Usluer 2009b: 1085) bir isaret
saymis, onlart sanatiyla yticeltmis, gtizellestirmistir.

Nesimi’nin bu siirinde sevdi@i ugruna cektigi bitiin sikintilara ragmen agka
bagliliginin samimi ifadelerini gérmekteyiz. O cektigi sikintilarin koéttiliglinden
ziyade agkini, ve bagliligini bir giizellik olarak sunmaktadir.
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3. Anlam Tabakas1

Nesimi’'nin “senden dénmezem” redifli gazeli anlam bakimindan klasik
siirimizin geleneg@i dogrultusunda sekillenmistir. “Tturk Divan Edebiyati’nda
kullanilan mazmunlari, samimi bir inanc¢ ve lirik bir ifadeyle vyerlestiren Seyyid
Nesimi olmustur” (Ayan 2014: 23). Onun siii “Tanrt vergisi sanatkdrhigin
samimiyetle birlesmesinin triunudir” (Satict 2013: 59). Sair, siirdeki ustaligini,
ses,yapt ve anlam birlikteligi ile saglama yoluna giderek, bu kompozisyona
fikirlerindeki samimiyeti de eklemistir. Bu nedenle gazelin anlam bakimindan
serhinin yapilmasi, ayrica bicim ve anlam uyumunu ortaya koyan anlam
tabakalar acisindan da degerlendirilmesi geregi ortaya ¢ikmaktadir.

3.a. Gazelin Serhi:

1. Beyit: Ey sevgili, ben cefa geken bir asigim! Senden asla vazgegmem.
(Hatta) hancer ile yiiregimi yarsan da senden vazgegcmem.

Mutasavvif sair Nesimi i¢in asil sevgili olan Allah’a duydugu agk, her seyin
tstindedir. O, cefa-kes bir &sik olarak Hakim-i Mutlak olan Allah’tan gelen her
cefayr blyik bir lutuf olarak gérmekte, hancerle yiiregini yarsa da ona olan
agkindan vazgecmeyecegini kuvvetle vurgulamaktadir. Beyitte “hancer” sevgilinin
bakisina delalet etmekte, hancerin yiirekte ach@ yaralar da sevgiliden gelen
latuflanin isareti olmaktadir. Sairin redif tekrar ile kurdugu bicimsel yapiya
“vazgegilmezlik” anlamini katarak olusturdugu bigim ve anlam uyumu dikkate
degerdir.

2. Beyit: Ey ay (ylizli) sevdili, senin agkinin yolunda (dizglin ve uzun)
boyun gibi dogruyum. (Bu héalimle) ber-dar edilen Hallac-1 Mans(r gibi olmama
ragmen senden vazgecmem.

Nesimi, gazellerinde “ene’l-Hak” soylemi nedeniyle miirted olarak kabul
edilip oldirilen Hallac-1 Manstr'u gokga anmustir. Ciinki Nesimi de Hallac gibi
tasavvufi fikirleri nedeniyle aci ¢ekmis, stirglnlere, iftiralara ugramis; sonunda
yasamini Hallac gibi feci bir sekilde noktalamistir. Hallac-1 Mans(r daragacina
gekilene kadar nasil “ene’l-Hak” styleminden ve davasindan vazge¢cmemisse;
Nesimi’de Hurufilikle ilgili tasavvufi fikirlerinden asla 6diin vermemis, bu yizden
derisi yiizilerek  oldiirtlmiistiir. Sener Ozédeyicimin, Nesimi'deki Hallac
hayranhgni, Hallac-1 MansGr'un feci akibetiyle yasamini &zdeslestirmesine ve
Hurufilige bagh fikirleri yiziinden surekli eziyetlere maruz kaldigi psikolojik
yapisina baglamasi manidar goriinmektedir (2015: 101-115).

“Manstr-ves” tabiri ile Nesimi, beyte kendi yasamindan ve deruni
diinyasindan izler eklemis; yarin yolunda yarin boyu gibi dosdogru oldugunu ifade
ederken aslinda fikir ve imaninda kararli, dogru bir insan oldugunu belirtmek
istemistir. Clinki “ene’l-Hak” dedigi igin kendisi gibi feci bir gekilde 6liimii tadan
sairin muhayyilesinde Hallag ile ber-dar oldugu daragacinin sekli cagrisim yoluyla
birlesmis gortiinmektedir. Burada, kanaatimizce Hallac’in fikirlerinden 6din
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vermeyen tavrt onun dogruluguna isaret etmekte; asildigi daragacinin sekli ile
sallanan viicudunun sekli dik, yani dogru vaziyette bulunmalarnn yoniyle
benzesmektedir. Usta sair bunu; kelimelerin ¢agrisim degeri, yani ses olarak
yakaladiklart armoni ve sahip olduklart manalar birlestirerek saglamaktadir.

Beyitte, ayrica “kémet” sozciginiin tasavvufi olarak “vahdet”i karsiladigi
distntlebilir. Vahdet tecelli edince ruhlarda manevi bir kiyamet hasil olmakta,
gerive yalniz Hak te’ala (Tarlan 1990: 110) kalmaktadir. Bu dogrultuda Hallac
nasil bedenini “ber-dar” ederek icindeki Hakk’1 yliceltmisse Nesimi de bu manevi
kiyameti yasayarak ruhunu Hakk’la biitiinlestirebilmistir. Sair, biiyiik bir iman ile
Allah’a duydugu agki, Allah’ta yok olusu simgeleyen kamete benzeterek bu agka;
fikirlerindeki saglamlik ve dogruluk gibi kararlilikla baglanmis, béylece ruhunda
yasadigi kiyameti bigim ve anlam biittinligi halinde sunabilmistir.

3. Beyit: Ey goniil stsleyen sevgilim! Giizelliginin Mushaf’t hakki igin bu
tenimde canim var oldukg¢a senden vazgegmem.

Hurtlfilere gore vyliz,“Kur’an ve Levh-i Mahfaz olarak nitelenir”
(Sendodeyici 2014: 41). Onlara gore; “yiiz, ilahi sirlarin aciga ciktigr bir yerdir”
(Satic1 2013: 60). Boylece yiz, Kur'an-1 Kerim’in tecelli ettigi bir makam olarak
harflerin diinyasinda biitiincil bir insan imajinin da timsali olmaktadir. Nesimi de
bir Hur(fi sair olarak goniil siisleyen sevgilinin giizelligini Mushaf’a benzetmistir.
Boylece sevgilinin glizelligine ilahi bir nitelik veren sair, Kur’an sayfalari gibi parlak
ve saf olan bu glzellige baglanmis, bu bagliigi ondan vazgecmeyecegine dair
yeminle pekistirmistir. Nesimi’'nin bu manayi; “vahdet-i viicid” inancinin biitin
varliklarin Allah’in  gtizelliginin tecellisi, mazhar1 oldugu fikrine bagladigin1 da
gormekteyiz. Bu dogrultuda mutasavvif sair, Allah’in “kelime ve kelaminin
mazhart” (Usluer 2009a: 235-239) olarak gordigl sevgilinin Mushaf’a benzeyen
simasi ugruna tende bulunan canini feda etmeyi gayet manidar bulmaktadir.
Cunkl onun nazarinda tenindeki can da o teni var eden Hakim-i Mutlak olan
Allah da birdir. Artik ayrlik ve gayrilik kalmamistir. Sair, bir vecd halinde Allah’in
kelaminin tecellisine mazhar olan giizellik ugruna canini seve seve feda etmeye
hazirdir. Ciinki bu feda edis bir yok olus degildir. Aksine sevgilinin varligiyla
butlinleserek “fenafillah”tan “bekabillah”a ulagsmak anlamini icermektedir. Bu
beyit ayni zamanda, hayatini fikirleri ugruna feda eden Nesimi icin yasamindan
yansiyan bir iz olarak da dikkat gekmektedir. Beytin bu anlam diinyasini dikkate
aldigimizda sairin, fikirlerine olan baghhgi; can-ten birlikteligi ile saglarken bunu
estetik-psikolojik bir unsur olarak kullandigin1 “dénmezem” redifiyle de bu estetik
yapiy1 pekistirme yoluna gittigini sdyleyebilmekteyiz.

4. Beyit: Ey tablo/resim gibi sevgili! Ben ¢ilgin bilbil idim ve tuzagina
dastim. (Simdi) colde Leyla diyerek gezen Mecn(in gibi atesler icinde yaniyorum;
yine de senden vazge¢mem.

«

Nesimi, her beyitte yonelttigi “ey” hitabini bu beytinde bir feryad halinde
en Ust perdeye ¢ikarir. Bu feryad, bir tablo gibi resmettigi avci sevgilinin agina
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diisen ve “bulbul-i seyda” gibi inleyen sairden; ¢olde Leyla diyerek gezip ask
ategleri icinde inleyerek gezen Mecnlin’a yonelir. Sairin kanaatimizce Mecn(in’u
kullanmasi manidardir. Clinkli sairin gazelinde tasvir ettigi bu sevgili, ulasilmasi
amac edinilen asil sevgili olan Allah’tir. Mecn(inda fani giizelligin simgesi Leyla’yi
birakarak baki olan giizellige yonelmistir. Bu yénelmeyi sair ‘senden dénmezem’
ve ‘sayduna distim’ s6z 6bekleri ile saglamlastirma yoluna gitmis ve sevgiliden
vazge¢meyecedi hususundaki kararligini bir kez daha vurgulamistir. Bir avcinin
tuzagmna diisen bulbil nasil kurtulamazsa, ¢ole diigen bir Mecn(in nasil asktan ayri
kalamazsa sair de sevgiliden ayr1 kalamaz. Kelimelerin anlam dinyasiyla bu ilgiyi
kuran Nesimi, siirine boylece estetik bir hliviyet vermis, askin vazgecilmezIigini ve
yakici etkisini ortaya koymayi basarmustir, diyebiliriz.

Nesimi, bu beytine klasik siirimizin mana zenginligini katmistir, diyebiliriz.
Cunktu “seyda bulbul” ifadesi bunu ifsa edecek ibareler tagimaktadir. Seyda
bulbl, Klasik siirimizde giile duydugu askla Mecn(in gibi strekli inlemekte olan, en
glizel nagmeleri gil icin terennim eden, sesini asla kismayan rolleriyle
belirmektedir. Nesimi de glir ve tok sesli bir sair olarak kendini seyda blbiil ile
Ozdeslestirmektedir. Cinki o, inandidi fikirleri ve Allah’a duydugu agki stirekli
siirleriyle terenniim etmis, gittigi her yerde hos karsilanmasa da séziini kesmemis,
sesini kismamustir.

5. Beyit: (Ey sevgili) Ben, agk sevdasi basginda riisva bir rindim. (Senin
agkinin ugruna)san ve sohreti, ayiplanmayr bir tarafa biraktim, senden
vazgegmem.

Nesimi, HurGff sair olmasinin yaninda rind kimligi ile de bilinmektedir. Sair,
kendini “abdal, kalender hatta Melami” (Usluer 2009a: 170) olarak,
konumlandirmigtir. O, bir Allah dostu ve as1a1 rind olarak agki ugruna rezil riisva
olmay1 6dul saymakta, bu ugurda san ve sohreti bir tarafa birakarak ayiplanmayi
da goze almaktadir. Boylece sair, asil sevgili olan Allah’a olan agkindan
dénmeyecegini bir kez daha vurgulamaktadir. Clinkii o zahid gibi gosteris, isim ve
sohret pesinde degil, “ma‘rifetullah”in pesindedir. Nesimi, rind-zéhid tezad: ile
kurdugu beytini kanaatimizce Hurufilik kaynakli tasavvufi inanci ile de stislemistir.
Cinki samimi bir imanla yasayan sairin “Hurufiligi savunmadaki siddeti ve
samimiveti yazdigi eserlere de yansimistir” (Senddeyici 2014: 36). O, rindane
duygularla gtizel hakkindaki hislerini ifade ederken aslinda buytik bir inangla
baglandigt Hurufiligin ilkelerini anlatmak, yaymak istemistir. Onun siirleri
“Hurufilik inancit ile klasik siirdeki glizel imajinin kesistigi noktada ver alir”
(Senddeyici 2014: 37). Cinkl bu noktada duygu ve fikirlerin imtizacindan dogan
anlamin siiri kugattigi gériilmektedir.

6. Beyit: (Ey) Gonil sahibi sevgilim! Asigim, agkinin yolunda gonlim
hastadir. Sirrini (ilahi irfan ve bilgi) glinde bin kez cefa ederek bana saglasan, yine
de senden vazgegmem.
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Bu beyit, Nesimi'nin agk ugrunda cilekes asik roliinin ve bu agkin
yaraladigi “hasta gonlii’niin hikayesi hikmiindedir. Bu yontiyle gazelin ikinci
beyti ile benzesmektedir. Ancak duygular daha siddetli ve yogundur. Bu tabloda
gobnli hasta eden agk, sanki deruni bir ahenkle stzlerin ve ifade ettigi anlamlarin
lzerinden kayip gitmektedir. Ayrica cefa bin kez artsa da &siklik duygusuna asla
bir halel gelmemekte, yiirek hasta hélde bile vazgecilmezligin iradesini tagimaya
devam etmektedir.

Klasik siirimizde asiklarin gonli, asklarin ug verdigi, gelisip olgunlastigt bir
mekandir. Olgunlagsmayan gonul, elbette hastadir; ¢inkii manevi bilgi ve
ilhamdan yoksundur. Mutasavvif bir sair olan Nesimi’nin de génlt hastadir.
Cunku sair, Hakim-i Mutlak olan Allah’in manevi sirrina tam olarak ulagamamigtir
ve bu sirra kolay ulagilamayacag@inin da bilincindedir. Bu manevi sirra ulasmak
isteyen mutasavvif kisinin, nefsini kéttiliklerden arindirmasi, tirlii cefélar cekmesi,
kisacasi seyr U sultk esnasinda bir hayli pismesi gerekmektedir. Sair, bu nedenle
agkin gui¢ligu ile ilahi sirra ulagmanin zorlugunu bir uyum halinde sunmustur. Bu
cefalarin ve gucliklerin kendini Allah’a ve onun manevi ilmine/sirrina
ulagtiracagini bilen sair, hi¢c umutsuzluga kapilmamakta, gazelin tamaminda
oldugu gibi agkindan vazgecmeyecegini yinelemektedir.

7. Beyit: Ben giinde bin kez habis/koti kimselerin sdvgiilerini (bir sarap
gibi) afiyetle yudumluyorum. Evet, c¢linki ben Nesimiyim asla senden
vazgegmem.

Beyitte muhatap Kkitlenin degistigini gtzlemlemekteyiz. Nesimi, Allah’a
duydugu ask ugruna ya da Hurufilik tasavvufuna bagli inanci yiiziinden giinde bin
kez sevdilinin cefasina degil, alcaklarin kiifirlerine maruz kalmistir. Ancak sair;
bahtiyardir, direnclidir, iimit doludur. Ciinki bu kiflrler, ona bir sarap gibi tath
gelmekte onu asla Allah yolunda; yani asil sevgiliye duydugu agk yolundan
alikoymamaktadir. Sair, bu durumu kendisine baglayarak, hakhi bir gurur
tagimakta, “Nesimi” oldugunu adeta “né-kes”lerin suratina haykirmaktadir. Bunda
da hakl gorinmektedir. Clinki o, inancina blytk bir imanla baglanmistir ve bu
inanc1 yuziinden feci bir sekilde can vermistir. Gorildugia gibi “Senden
Dénmezem” redifli gazel Nesimi’'nin Hurufilik ekseninde sekillendirdigi inanclarini
ve tasavvufi gercevede bicimlendirdigi agk anlayisini yansitmaktadir. Bu yoniiyle
Nesimi’nin siirine, sadece bir estetik kompozisyon degil; yasamindan, fikrinden ve
inanclarindan izler tagiyan bir estetik degerler manzumesi olarak bakmak isabetli
olacaktir, kanisindayiz.

3.b. Ucli Anlam TabakasyBicim-Anlam Uyusmasi: “Senden
doénmezem” redifli gazel, seslerin yogunlugunun ortaya koydugu bi¢im ve anlam
uyumundan dogan bir estetik kompozisyona sahiptir. Bu estetik kompozisyon,
sanki “senden dénmezem” redifinin tekrariyla gazelde bir kararlilik hélini de
ortaya koymaktadir. Cunki bigimsel acidan bakildiginda gazelin tamaminin,
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redifin ortaya koydugu bu kararlilik etrafinda sekillendigi misahede
edilebilmektedir. Bunlari maddeler halinde kisaca style izah edebiliriz:

3.b.1. Sevgili Ekseni: Gazelin ilk ti¢ beytinde “iy yar” hitabiyla sevgili
ekseninde sekillenen yapi, “Mansir-ves” bir edayla sairin davasindan 6din
vermeyerek sonlanan yasamina dogru yonelmektedir. Bu anlam ekseninde sair,
yasam alanma “sen” diye hitap ettigi sevgili ve “-em” birinci teklik sahis ekiyle
ifade ettigi kendisi disinda kimseyi kabul etmemekte biitiin benligini “masiva”dan
siyirarak asil sevgili olan Allah’a birakmaktadir. Burada “senden dénmezem”
hitabiyla kurulan birliktelik, gazelin ahengini olusturmaktadir. Cefa-kes bir asik
olarak sair, bu ahengi, kelimelere hem akicilik hem de uyumluluk vererek saglama
yoluna gitmekte, siirinin bedii karakterini cinaslar ve ses tekrarlari lizerine insa
etmektedir. Bu dogrultuda “ey yar” hitabi “sen” diye seslenilen sevgiliye olan
bagliigi kuvvetlendirirken, “senden dénmezem” redifi ile siire bir vazgecilmezlik
duygusu ve kararhlik hakim kilinmaktadir. Bu eksende, sevgili ugruna cekilen
gilelere ragmen ondan asla vazgecmeme duygusu kuvvetle vurgulanmaktadir.
Cunkl beyitlerin estetik cercevesini sevgili olusturmus ve ilk ti¢ beyte egemen
olmustur.

3.b.2. Odak Nokta: Gazelin dérdiinci beyti bir odaktir. Bu beyit 7
beyjitlik gazelin ilk ti¢ ve son Ui¢ beyit arasinda anlam gegisi saglamakta gazelin ses
ve anlam biitinligini olusturmaktadir. Burada, ‘seyda, Mecniin ve asik’ olan
Nesimi’'nin tim beyitlere hakim olan “kararli ve askta vazgecilmezligi” simgeleyen
kisiliginin bir panoramasi sunuluyor gibidir. Bu beyitte “seyda biilbil” ve ¢olde
Leyla'nin agki ugruna inleyerek gezen Mecniin ifadeleriyle sair, kendini merkeze
almaktadir. Bu merkez, ilk ti¢ beyitteki “cile-kes”, “Manstr-ves” asik rollerini odak
nokta olan “Seydéa biilbil ve Mecniin”’a baglamaktadir. Clinku klasik siirimizde
Manstr ve Mecn(n cilginlik ve istirabin, cilekegligin simgesi olarak gortinmektedir.
Bu uygunluk, son (¢ beyitte agki basinda bir rind ve cefa ceken, algaklarin
sovgtilerini yudumlayan sair Nesimi'nin Kisiligine baglanarak siirin kompozisyonu
tamamlanmaktadir.

3.b.3. Cevreye Yoénelme: Son (¢ beyitte, sairin fikirleri kendisinden
gevresine yonelmektedir. Bu beyitlerde, rind olarak ‘baskalari’nin ayiplamalarina
aldiris etmeyen sair, ask yolundan kendisini dondiirmek isteyen “na-kes”lerin
sovgtlerini olgunlukla karsilamaktadir. “Nesimiyem” hitabi, sanki sairin s6ziinii
ettigi “na-kesler” karsisindaki dik durusunu ve direncini pekistirmektedir. Clinki
bu direnci sair “hasta gonlinde” biriktirdigi ilahi/ulvi ask ve Hurifi tasavvuf
inanciyla  percinlemektedir.  “Zinhar”  s6zcig@i bu  kuvvetli  bagliigin
vazgegcilmezliginin simgesi olarak siirin bicim ve anlam uyumuna karigmis halde
bulunmaktadir.

4. Edebi Sanatlar:

Klasik siir, bir sanatkéarlik isi, bir hiiner gésterme makamidir. Sair s6zi, gtizel
ve etkili kilmak icin ona ‘glizellik” elbisesini giydirmek ister. Estetik unsurlari biitiin
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albenisiyle tasiyan bu sanatll sozler hem siirlerin manasiyla hem de sairlerin
“kisisel yasantilar1 ile ilgili ipuclant” (Horata 2011: 274) barindirmaktadir. Bu
nedenle edebi sanatlar, metnin estetik yapisini kavramada yol gosterici olmaktadir.

Sozini “hél ve makama” uygun olarak kullanan sair, edebi sanatlarla da
sozli glizellegtirerek siirinde ‘belig’ bir cerceve olusturur. Bu cercevenin belégat
kitaplarinda “beyan” ve ‘bedi’ adiyla ele alinip islendigi gorilmektedir. Beyan,
sozuin etkili bir yolla sdylenmesidir. Bu da s6ziin benzetme ve mecaz ifadelerle dile
getirilmesiyle gerceklesir. Yani s6z sanatlarindan mecazla ilgili olan tesbih, mecaz,
istiare, kinaye benzeri sanatlara basvurarak gergeklestirilir (Bulut 2014: 175). Bedi*
ise“manaya deléleti actk ve durumun geregine uygun olan sézt, lafiz/ses ve mana
yonlerinden glizellestiren usul ve maharetlerden (muhassindt) bahseden bir
ilimdir” (Sara¢ 2015: 153) diger stz sanatlarina bagvurularak gerceklestirilir. Bu
sanatlar da manayla ilgili guizellestiriciler (muhassinat-1 ma‘neviye) ve lafzl
guizellestiriciler (muhassinat-1 lafziyye) olmak tizere ikiye ayrilir (Bulut 2014: 223).

Nesimi’'nin gazeli edebi sanatlar bakimindan zengin bir estetik dokuyla
olusturulmustur.

a. Beyan ilmiyle ilgili sanatlar:

Tesbih: Ikinci beyit tamamen tesbihe ayrilmistir. Sair, tesbihin biitiin
unsurlarini kullanarak (tesbih-i mufassal) kendisini sevgilinin ‘kamet’ine benzetmis,
dogruluk yéninii vurgulamustir. Tkinci musrada sair kendini, ‘ber-dar edilen
Hallac-1 Mans(r'a benzetmis, asilma seklini vurgulamis “~ves” benzetme edatini
kullanarak ayrintili benzetme yapmustir. Ugiincii beytin ilk misrainda sevgilinin
glizelligi “Mushaf’a benzetilerek tesbih-i belig yapilmistir. Besinci beyitte sair
kendini rGisva bir rinde benzetmis, benzetme yoni olarak ikinci misrada rindin
ayiplamalari, san ve sohreti bir yana birakan Kisiligini vurgulayarak benzetme
edatini zikretmedigi icin tesbih-i miirsel yapmistir. Sair bu benzetmelerle soyutu
somuta donustirmeyi  (glzellik/Mushaf, kamet-boy/dogru olma durumu),
muhatabinin zihninde ene’l-Hakk hitdbinin meczubu Hallac’la ilgili zengin duygu
ve dusiinceler olusturmayir amaclamistir, denilebilir. Bu sayede gazeline tok, giir
bir Gslip naksetmis, bu nakislara Hallac gibi son bulan yasamindan kareleri
serpistirmigtir.

Acik istiare: Belagat acisindan tesbihten daha tistiin kabul edilen istiare
Nesimi’nin s6z konusu gazeline sairin i¢c aleminin derinligini, sezgisini, hayal
glcini (Sarag 2015: 119) eklemis, bunlarn sinwsizliga strtkleyerek siirinin
manasini  zenginlestirmistir. Ikinci beytin ilk misranda sevgili “meh/aya”
benzetilmis tesbihin miisebbehi/benzeyeni zikredilmedigi icin agik istiare
yapilmigtir. Ayni durum, tablo/resim anlamina gelen dérdiinct beyitteki “nigér”
sbzcuguicin de gegerlidir. Bu tarzi ile Nesimi dikkatleri sevdili tizerine yoneltmis
okuyanin zihninde vazgecilemez bir sevgili imaji yaratmistir, denilebilir.
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Kapal istiare: “Nakeslerin ta‘-nesin niis etmek” tabiri ‘habis olanlarin
sovgtilerine maruz kalmak” anlami ile orijinal bir ifade olarak mesel hitkmiinde
siirin estetik yapisina karigmistir. Bu tabirde kifriin icilmesinin hakikatte karsiligi
bulunmadigindan sézctiklerin mecaz anlami ile kullanildigi gorilir. “Nag etmek”
tabiri ile sair, “kafri” igilecek bir nesneye benzetmis, ancak miisebbehi/benzeyeni
zikretmemis, ancak miisebbehin 6zelligi olan “nlis etmek”i vurgulamistir. Béylece
sair, sdzline gi¢ katmus siirin estetik degerini gliclendirmistir.

b. Bedi‘ ilmiyle ilgili sanatlar:

Tekrir: Her misrada tekrarlanan “senden dénmezem” redifi ile yapilan
‘tekrir’ bu estetik dokuya sairin psikolojik yapisina ve yasantisina ait unsurlari
eklemektedir. Tekrarlanan sozciiklerle sair Hurufilik ekseninde sekillenen

davasindaki kararli tutumu wve Allah’a duydugu askin vazgegilmezligini
muhatabina daha kuvvetle hissettirmektedir.

Tenasiip: Nesimi, gazelinde tenasiip sanatinada yer vermistir. Birinci
beyitin birinci misrainda asigin ozellikleri “cefa-kes” wve “yar” sozcukleri, ikinci
misrada ise “hencer” kelimesi ve “yar-” fiili anlamca uyumlu bir sekilde
sunulmustur. Ayrica tglincl beyitte “ten” ve “can” soézciikleri, dérdiinci beytin
birinci misrainda “biilbil-i seyda” ve“saydina dis-“  ikinci misrada “yan-
7 “Mecnin” ve “pur-nar” gibi birbirleriyle anlamca alakali stzciiklerle tenasip
yvapilmistir. Ayrica siirde “meh/sevgili, kamet/boy ve dogri/dogru” sézciikleri
arasinda tenaslip vardir. Sozctklerin dengeli dizilisi sairin ask ve davasindaki
denge ve kararlih@ina vurgu yaparak siirin estetigine karismustir.

Leff i1 Nesr: Besinci beytin birinci misrainda sair, kendini “sevda-yi agk”1
baginda bir“rind-i riisvd” olarak gérmekte; ikinci misrada bu rindin 6zellikleri olan
“nam u nengi, koymusam ve &r” gibi sdzctikleri murettep bir halde vermistir. Bu
murettep s6z dizimiyle sair, ifadelerine estetik bir canlilik katmistir, denebilir.

Cinas: Yar/Yar-: Bu iki soézclk arasinda, biri uzun , biri kisa tinli oldugu
icin tam bir cinastan sz edilemez; ancak sair, 6l gereg@i Tuirkge “yar-” fiilini vezin
geregi medli kabul edip uzun okutunca cinas ortaya ctkmistir. Gergi “yar-"fiili uzun
okunsa da kalin uzun okunur, sevgili anlamindaki “yar” ise ince uzun okunur. Bu
yuzden bu iki sozcik arasinda cinas-1 nakis s6z konusudur. Uzun heceli cinas
dagairin agkindan ve davasindan vazgecilmezligini muhataplarina kuvvetle
hissettirmede etkilidir.
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SONUC

Nesimi, bu gazelini “vazgecilmezlik ve kararliik” gibi kuvvetli duygulari
hissettirecek tarzda yazmistir. Bu duygulart usta bir sanatkarlikla “senden
dénmezem” redifliyle birlestirerek estetik imajlarla 6riili nadide bir manzume
vicuda getirmistir. Klasik siirimizin sevgiliye ait bircok guizellik unsurunu siirde
gormemiz muimkindir. Bu gizellik unsurlarinin gazelin estetik yapisina dort
tabakada karigtigi gortilmektedir. S6z konusu estetik tabakalar bicim, ses, anlam
ve edebi sanatlardir. Béylece sairin buyiik bir ask ile baglandigi davasi ve Allah
aski dogrultusunda sekillenen yasami da gti¢li ve etkili ifadelerle dile getirilmistir.

Nesimi, so6z ustaligiyla siirine yagsamindan kareleri psikolojik karakteriyle
uyumlu olarak eklemistir. O, fikir babast Manstr’'un yolunda oldugunu her firsatta
vurgulamis “senden dénmezem” redifiyle bunu haykiris haline getirmistir. Bu
haykirista sairin, hitabi Gslubunun, fasih climlelerinin, s6z diziminde yaptigi bilingli
degisikliklerin ve s6zi etkili kilmak icin basta edebi sanatlar olmak tizere belagatin
bircok unsurundan faydalanmasinin etkili oldugu goriilmektedir. Nesimi’'nin,
belagat ilminin bir¢ok inceligini kullanarak gazelinde ses-sekil-anlam arasinda siki
bir iliski kurdugu goézlenmektedir. Bu anlatim, klasik siirimizin gazel Gislubuyla da
ortiismektedir.

SUMMARY

Many literary works have been written and much has been said on classical
Turkish poetry. Classical Turkish Poetry is a literature known for the aesthetic
wealth. However, few works exist which express the significance of esthetic
richness of Turkish poetry, yet, they can not really reflect the eshthetic meaning.
Thus, our classical Turkish poetry should be given in its unity of style, voice and
meaning, within the framework of scientific rhetoric. In this case, every line in
poetic couplet of our famous classical poets are so important.

”

In the rhymed ghazal “senden dénmezem (I don't return from you)” of
Nesimi who is the pioneer poet of the field of Azerbaijani and ecole of Hurufism in
the 14th century, Nesimi skillfully used all characteristics and poetic themes that
belong to beauty of our classical poetry in his poems. In this study, Nesimi has
been chosen to reflect the esthetic aspects in his couplet “senden dénmezem”. In
this poem, Nesimi indicates the beauty sides and images and love aspects of our
classical poetry. His Hurufi belief world is also influential on this asthetic method.
He had a great belief in God all his life. He continued his life as a sufi and
expressed all his views on Hurufilik. He also reflected all his enthusiasm of poetry
in his own personality. His poem “senden dénmezem” represents a livelihood
poem because of emphasizing all his beliefs. Since his beliefs are important in his
poem, information about his life and Hurufilik are also stated. Style, voice,
meaning and literary terms/arts are also analyzed in order to reflect the unity of
our classical poetry.
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This poem of Nesimi reveals the substantial aesthetic world of our classical
poetry if analyzed either in terms of formal study or aesthetic appearances of the
content. In this manner the poem in question has been analyzed both formally
and aesthetically in view of the fact that the substantial world of the meaning, and
in this way aesthetics accumulations of Nesimi and our classical poetry have been
depicted as possible. The ghazal of this study revolves around “senden
dénmezem” couplet. Throughout all his poem, He added the emotion of
indispensability with the declamation “senden dénmezem”. His writing style is so
effective that in each wording he reflects the importance of style, voice, and
meaning. In his effective wording, he even changes negative lover into a positive
lover via expressing the beauties and love senses. At the end, the ugly becomes
the beautiful person in terms of wording.

His ghazal is analyzed through classical serh method to express its meaning
and its style and meaning is considered in three chapeters of the lover, the focus
of the poem and the attitude towards environment. Thus, the aim is to consider
the poem in its structural basis. Eventually, the poem proves its worth as the
significant aesthetic role model in terms of reflecting the rich accumulation in
classical poetry. This study intends to contribute to the esthetich aspect of classical
poetry in terms of accounting standards of “belagat” knowledge.
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