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Sigizmund Krjijanovski'nin Bir Cesedin Otobiyografisi Adl1
Eserinde Varolusculuk, Absiirdizm ve Disavurumculuk

DR. OGR. UYESI KEVSER TETIK*

Oz

XX. yiizyill Rus edebiyatinin aykir1 yazarlarindan biri olan Sigizmund Dominikovig
Krjijanovski (1887-1950), yasami boyunca felsefe ile yakindan ilgilenir, bu nedenle eserlerinde
felsefi konulara, Ozellikle de varolusquluga, genis yer verir. Bir Cesedin Otobiyografisi
(Asmobuozpagpus mpyna, 1989) adlr siirrealist uzun Oykiisii, varoluscu felsefenin yogun bir sekilde
islendigi baslica eserlerinden biridir. Onda, 1920’li yillarin Rusya’sinin tarihi ve sosyal yapisina
ayrintili yer verilerek sebep sonug iligkisi igerisinde, degisen rejimlerin, yasanan savaslarin ve
devrimlerin pengesindeki donemin kiigiik insanmin yasadigr derin yalnizlik, ruhsal problemler,
igsel celiskiler, varolus sancilar1 ve yabancilasma konular1 islenmistir. Bu ¢alismayla, Rusya’da
taninmamishgiyla bilinen, ancak sira disi tarziyla Franz Kafka ve Jorge Luis Borges ile
karsilastirilan, Rus Kafka ve Rus Borges olarak adlandirilan Krjijanovski'yi tanitmak, ayn1 zamanda
Bir Cesedin Otobiyografisi adli uzun Oykiisiinii disiplinleraras1 bir yaklasimla varolusculuk,
absiirdizm ve disavurumculuk baglamlarinda analiz etmek amaglanmustir. Inceleme sirasinda, s6z
konusu eserin yalnizlik, bunalti, yabancilasma, etik kurallar gibi varolusculugun neredeyse biitiin
unsurlarmi igerisinde barindirdig1 goriilmiistiir. Ayni zamanda olay Orgiisiinii belirleyen
bagkahramanin intiharinin ve yasadiklarmin absiirdizm felsefesiyle iliskili oldugu saptanmuisgtir.
Bunun yan sira, bagkahramanin duygularini aktaran cesitli renkler ve geometrik sekiller, onun
varolus ¢abasmin bir disavurumu olarak degerlendirilmistir.

Anahtar sozciikler: Sigizmund Kijijanovski, Bir Cesedin Otobiyografisi, varolusguluk,

abstlirdizm, disavurumculuk

EXISTENTIALISM, ABSURDISM AND EXPRESSIONISM
IN SIGIZMUND KRZHIZHANOVSKY'S WORK: AUTOBIOGRAPHY OF A CORPSE

Abstract

Sigizmund Dominikovich Krzhizhanovsky (1887-1950), one of the contradictory writers of
20th century Russian literature, was closely interested in philosophy throughout his life, therefore
he gave wide coverage to philosophical subjects, especially existentialism, in his works.
Krzhizhanovsky's surrealist novelette, Autobiography of a Corpse (Asmoouozpapus mpyna, 1989), is
one of the main works of existentialism, in which the existentialism is heavily seen. The historical
and social structure of 1920's Russia is given in detail in the work, and such issues as the deep
loneliness, mental problems, internal contradictions, existential pains and alienation of the 20th
century’s little man in the grip of changing regimes, wars and revolutions are discussed. In this

work, we introduce Krzhizhanovsky, who is known for being unrecognized in Russia, but has
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been compared to Franz Kafka and Jorge Luis Borges for his unusual style, and called Russian
Kafka and Russian Borges, and also to analyse his long story called Autobiography of a Corpse within
an interdisciplinary approach in the context of existentialism, absurdism and expressionism, at the
meantime. During the study, it is seen that Autobiography of a Corpse sheds light on almost all the
elements of existentialism, such as loneliness, anxiety, alienation, and ethical rules. It has also been
determined that the suicide of the protagonist, which determines the plot of the work, and his
experiences are related to philosophy of absurdism. In addition, various colours and geometric
shapes that convey the feelings of the protagonist are evaluated as an expression of his struggle for
existence.

Keywords: Sigizmund Krzhizhanovsky, Autobiography of a Corpse, existentialism, absurdism,

expressionism.

GIRiS
. ylizy1l Rus edebiyatinin sira dis1 yazarlarindan biri olan Sigizmund Krjijanovski,
XXele aldig1 konular ve kullandig: tislup nedeniyle yasami sirasinda ¢ok az eserinin
yayimlandigini gorebilmistir. Bunlardan biri de 1925 yilinda kaleme aldig1 Bir
Cesedin Otobiyografisi adli uzun Oykiisidiir. Yazarmn, s6z konusu eseri Rusya’da (Rossiya’
dergisinde) yayimlama girisimleri, sansiir nedeniyle bagarisizlikla sonuglanir. Oykiiniin ilk baskisi,
ancak 1989 yilinda Ermenistan’in Literaturnaya Armeniya®> dergisinin besinci sayisinda yayimlanir
(Markov, 2003, s. 193). Bir Cesedin Otobiyografisi'nin, Krjijanovski'nin bir¢ok eseri gibi Rusya’da ilk
kez Perestroyka Donemi'nde (1985-1991) basilmasi tesadiif degildir. Bu donemde nispeten
gevsetilen sansiir, Mihail Gorbagov'un Glosnost (agiklik, seffaflik) politikasiyla birlikte o zamana
kadar yasak olan tiim konularmn tartisilmasma olanak saglar. Boylece, XX. yiizyil insaninin
yasadigl yabancilasmanin, kimlik kaybmnin miisebbibinin yonetim oldugunun altini ¢izmesi
nedeniyle Bir Cesedin Otobiyografisi eseri, yazildig1 tarihten altmis dort yil sonra yayimlanma
imkani bulur.

Inceden inceye Sovyet rejimini elestiren Bir Cesedin Otobiyografisinde, Krjijanovski, mise en
abyme teknigini kullanir, yani hikaye icinde hikaye anlatir. Oykiiniin merkezinde, intihar etmeyi
planlayan ve gergeklestiren bir adamin kaldig1 24 numarali odanin yeni sakinine biraktigr mektup
bulunur. Tasradan Mektuplar yaz serisini o kadar mahlas varken Idr ismiyle yazan gazeteci Stamm,
I¢ Savasg sirasinda tagradan Moskova’ya gelir. Kar ve buz kapl yari 1ss1z ara sokaklarmn birinde
bulunan biiyiik bir evin en iist katinda yirmi arsinlik bir oda kiralar. Dairenin kapisinin kilidini
acar agmaz esigin hemen yaninda bir defter bulur. Defterdeki yazi, Bir Cesedin Otobiyografisi bashigi
ile 24 numarali odanin yeni sakinine hitaben yazilmistir. Mektubu yazan kisi, bir hafta 6nce
kendisini kancaya asarak intihar eden 24 numarali odanin bir 6nceki isimsiz sakinidir. Mektup, 24
Numarali Oda Sakini, Ikinci Gece ile Uciincii ve Son Gece olmak iizere {i¢ boliimden olusur. C)ykii

okurunun konumu, arka arkaya {i¢ gece boyunca kisa araliklarla garip bir otobiyografi okuyan

I Poccmst
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Stamm’in konumuyla dogrudan iligkilidir. Mektupta anlattigina gore baskahraman, eski bir Hint

masalindan esinlenmistir:
“Eski bir Hint masali, geceler boyunca omuzlarinda bir ceset tasimak zorunda birakilan
bir adamdan bahseder -ta ki ceset, 6lii ama hareket eden dudaklariyla adamin kulagina
egilip ¢oktan c¢iiriimiis hayatinin hikayesini anlatmay1 bitirene dek. Beni yere birakmaya
yeltenmeyin sakin. Tipki masaldaki adam gibi, {i¢ uykusuz gecemin yiikiinii

omuzlamaniz ve ceset otobiyografisini anlatmay1 bitirene dek beni sabirla dinlemeniz
gerekecek” (Krjijanovski, 1991, s. 395).3
Mektupta, hem 1920'li yillarda Rusya'nin siyasal ve toplumsal
kosullar1 hem de kendi biyografisinden bahseden bir adamin
hikayesi anlatilir. Kendisi hakkinda fazla bilgi verilmeyen, ancak
soyadindan Alman, Avusturyali veya Isvigreli oldugu tahmin
edilen gazeteci Stamm’in yazilarindaki mahlasi Idr’dir. Ruscada Idr
(n ap.), cimle sonlarinda kullanilan “ve digerleri” anlamina gelen
“u ap.” dir. Eser, “Tagsradan Mektuplar”1 o kadar takma ad varken
Idr adiyla kaleme alan gazeteci Stamm, yazdigi mektuplarin
pesinden Moskova'ya gitmeye karar verir” (Krjijjanovski, 1991, s.
391) satirlartyla baslar. Bu baglamda yazarin, yabancilasma ve

otekilestirme konularini ele alacagi eserin daha en basindan bellidir.

Aragtirmac1 Vitali Gorognikov, “Sigizmund Kirjijanovski'nin
Nesrinde Varolusculuk Sorunsali”# baslikli tezinde, yazarin uzun zamandir (felsefeyle
ilgilenmesinin bir sonucu olarak felsefi eserler yazdigin belirtir: Sigizmund Krjijanovski

“Sigizmund Krjijanovski'nin uzun siire ve derinlemesine felsefe
okudugu bilinmektedir; yasami sirasinda hayatindaki bir ikilemi ¢6zmesi, “Kant ve
Shakespeare arasinda” bir secim yapmas: gerekiyordu. Yazarin kendisi, segimi
“Shakespeare lehine” yaptigini sdyler. Bu dogru, ancak, tamamen dogru degil. 20'li ve
30’lu yillarin en parlak yazarlarindan biri olan Krjijanovski, her zaman bir filozof olarak
kaldys, iistelik felsefesinin varolussal bir niteligi vardi” (20054, s. 6).

Gorognikov’a gore, XX. ylizyilin 20'1i-30’Iu yillar1 varolusqu felsefenin en parlak dénemidir.
Bu yillarda, varolusgu paradigma gergevesinde, ortak bir antropolojik yOnelimle birlestirilen,
bireysel insan kaderinin sorunlarina yogunlasan gesitli soylem tiirleri bir arada varligimni siirdiiriir.
Sigizmund Kirjijanovski'nin felsefi ve sanatsal pratigi de aym sekilde varolussal niteliktedir.
Yazarin soyleminin tiim isleyis mekanizmalar1 ve yasalari, insan varolusunun temel sorunlarimin
¢oziimiine tabidir. Yazarin diizyazisinin zihinsel diinyasi, varolussal sorunlarin ortaya konuldugu
ve ¢oziildiigii bir diinyadir (2005a, s. 163).

Bir Cesedin Otobiyografisinde, yasam ve 6liim, canli ve 6lii, ben ve 6teki, doluluk ve bogluk
motifleri hakimdir (Lavlinski, 2018, s. 223); varolusun ozellikleri, yasam ve oOlim karsithg:

araciligryla ortaya gikar. Halkin ruhunda baslayan bu firtinaya, savas ve devrimlerin yarattigi

3 Bir Cesedin Otobiyografisi eserinden yapilan bu ve bundan sonraki alintilar, tarafimca Rusca orijinal metninden Tiirkceye
cevrilmistir. Kaynak: Krjijanovski, Sigizmund (1991). Skazki dlya vunderkindov. Moskva: Sovetski pisatel’.
* DK3ucTeHIMaAbHasA ITpodAeMaTuKa mpo3sl CurnaMmynaa Kpsximxkanosckoro
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toplumsal kargasalar neden olur (Gorosnikov, 2005b, s. 16). Dolayisiyla eserde, devrim ve savas
temalar1 genis yer tutar. Yazar, bireylerin varolus sancilarini betimlerken disavurumcu ¢izgiler
kullanir; renkler ve geometrik sekiller, baskahramanin i¢ diinyasini yansitma konusunda derin
anlamlar tistlenirler.

Krjijanovski, iilkemizde c¢ok az tanmnan bir yazardir. Eserleri, Tiirkiye’de ilk kez Birsen
Karaca tarafindan Tiirkgeye cevrilmistir, Pencere’ adli kisa dykiisii, 14 Subat Diinya'mn Oykiisii
dergisinin 2015 subat-mart sayisinda yayimlamistir. Tkinci olarak ise Kvadraturin® adli kisa dykiisti,
yine ayni y1l Giinay Cetao Kizilirmak tarafindan cevrilerek Notos dergisinin ekim-kasim sayisinda
basilmistir. Ayni yil yazarmn on bir kisa eseri Goktug Bortlii” tarafindan Ingilizceden Tiirkgeye
cevrilmis, ekim ayinda Bir Cesedin Otobiyografisi ad1 altinda yayimlanmistir. Ozge Uysal, Birgiin
gazetesindeki yazisinda, soz konusu calismay1 “metaforlart pesinden siiriikleyen varolus oykiileri”
olarak tanimlamistir (2016). Krjijanovski'nin eserlerinden yapilan son geviri yine Birsen Karaca
tarafindan yapilmistir; Kagan Parmaklar® adli kisa Oykiisii Tiirkgeye gevrilerek 2020 yilinda Hece
Oykii dergisinin ocak sayisinda basilmistir.

XX. ylizyilin 6nde gelen Rus ve Bati Avrupali yazarlariyla denk tutulan Krjijanovski'nin
yazin sanatiyla ilgili Tiirkiye’de herhangi bir bilimsel aragtirmaya rastlanmazken Rusya’da birgok
bilimsel ¢alisma yapilmistir. Bunlar arasinda Larisa Podina’min “Sigizmund Krjijanovski'nin Sanat
Diinyasinda Mekan ve Zaman”?; Vitali Gorosnikov'un “Sigizmund Krjijanovski'nin Nesrinde
Varolusguluk Sorunsali”® baghkli yiiksek lisans tezleri; N. M. Zavarnitsinanin “S. D.
Krjijanovski'nin Sanat Diinyasinda “Kiigiik Insan”: N. Gogol ile Diyalog”!!, S. P. Lavlinski'nin
“Sigizmund Krjijanovski'nin Uzun Opykiisiinde Anlatict ve Okur Konumlari”’? Ye. G.
Trubetskova'min ““Goriistin Kiz1” Olarak Diinya: Sigizmund Kijijanovski'nin “Yabancilasma”
Deneyimleri”13 adli makaleleri; Ye. V. Livskaya'nin “Krjijanovski'nin Eserleri Orneginde Okurla
Oyun Olarak Metnin Ozne Nesne Organizasyonu”* adli bildirisi gibi bilimsel caligmalara
rastlanmaktadir. Vitali Gorosnikov'un 2005 yilinda yazdig1 “Sigizmund Krjijanovski'nin Nesrinde

Varolusguluk Sorunsali” konulu tezinde, Krjijanovski'nin Yabanc: Konu', Tuhaf Adam', Harf

5 Karaca, Birsen (2015). “Pencere.” 14 Subat Diinya'nin (jykiisii Dergisi, Y1l: 2, Say1: 7, s. 8-10.

¢ Kizilirmak, Giinay Cetao (2015). “Kvadraturin.” Notos, Say1: 54, s. 86-93.

7 Goktug Bortlii; Selcuk Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Ingiliz Dili ve Edebiyat1 Boliimii'nde Arastirma Gorevlisi olarak
calismaktadir. Rus edebiyat1 yazarlarindan sadece Sigizmund Krjijanovski'nin 6ykiilerini Tiirkceye gevirmistir. Firari
Parmaklar (Coexasuiue narvyvr, 1922), Isirlamayan Dirsek (Heyxywennoui roxomv, 1939), Gozbebeginde (B spauxe, 1988),
Otuz Parca Giimiis (Tpuduamv cpebpenuios, 1988), Bir Cesedin Otobiyografisi (Asmobuozagus mpyna, 1989), Dikisler (ILsv1,
1989), Olmayanlar Diyar:1 (Cmpana nemos, 1989), Sar1 Komiir (PKéamouii yzoav, 1989), Catlak Koleksiyoncusu (Cobupamern
ugerert, 1991) oOykiileri ile Posta Damgasi: Moskova (LLImemnerv: Mockea, 1925) denemesini 2015 yilinda Tiirkgeye
kazandirmus, biitiin bu eserleri Bir Cesedin Otobiyografisi bashig1 altinda toplayarak tek bir kitapta yayimlamistir. Bkz.:
Krjijanovski, Sigizmund (2015). Bir Cesedin Otobiyografisi. Goktug Bortlii (Cev.). Istanbul: Aylak Adam.

8 Karaca, Birsen (2020). “Kagan Parmaklar.” Hece éykii Dergisi, Yil: 16, Say1: 96, 131-137.

9 TIpocTpaHcTBO M BpeM: B XyAoKectBeHHOM Mupe Crurusmynga Kpsxikanosckoro, 2002

10 Dx3ucTennmaabHas mpobdaemarnka mpossl Curnsmysga Kpxiokanosckoro, 2005

11 MaaeHpKuit yeaosek» B XyaoxecrseHHoM mupe C. . Kpxikanosckoro: Auaor ¢ H. I'oroaem, 2021

12 Tloaumu HappaTopa 1 untarteas s mosectu Curnsmynga Kpsximsxkanosckoro “Asrobnorpadus tpymna”, 2018

13 Mup kak «/louka speHms1»: onbIThl «OcTpanenns» CurnamyHsaa Kpsxiskanosckoro, 2013

4CyOpeKkTHO-0ObeKTHas OpraHmMsalMs TeKCTa KaK uIpa ¢ 4uTaTedeM: Ha MaTepmuade npowmssegenmuin C.
Kpsxuxanosckoro, 2018

15 Uyskas Tema, 1989

16 Yyaaxk, 1990
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Katilleri Kimler?? gibi baz1 oykiileri, varolusculuk baglaminda ayrintili analiz edilirken Bir Cesedin
Otobiyografisinme kisaca deginilmistir. S6z konusu Oykiiyti disavurumculuk ve absiirdizm
baglamlarinda ele alan herhangi bir ¢calismaya ise rastlanmamustir.

Bu ¢alismada, Krjijanovski'nin Bir Cesedin Otobiyografisi adli uzun 6ykiisii disiplinlerarasi bir
yaklagimla varolusquluk ve absiirdizm felsefi diistince akimlar1 ve disavurumculuk sanat/edebiyat
akimi baglaminda analiz edilerek ¢oziimlenmesi amaclanmistir. Calisma ¢ boliimden
olusmaktadir. Birinci boliimiinde, Tiirkiye’de yeterince taminmadigi, Rusya’da ise
taninmamighgiyla {inlii oldugu ve hakkinda kisitli sayida giivenilir kaynaga ulasilabildigi igin
Sigizmund Krjijanovski’'nin yasamai ile yazin sanatina yer verilmistir. Calismanin ikinci béliimiinde
uzun 6ykii, varolusguluk ve absiirdizm baglamlarinda incelenmistir. Ugiincii ve son béliimiinde
ise eser, varolusguluk akimmnin bir sonucu, sanat¢inin i¢ sesinin bir haykirisi niteligindeki sanat ve

edebiyat akimi olan disavurumculuk baglaminda analiz edilmistir.

1. SIGIZMUND KRJiJANOVSKI’NIN YASAMI VE YAZIN SANATI

Sigizmund Dominikovi¢ Krjijanovski, Leh asilli Rus yazar, sair, dramaturg, diistiniir, tiyatro
tarihgisi ve kuramcisi olarak taninmaktadir. 1887 yilinda Polonya’dan Kiev'e gogen bir ailede
dogan yazarin Lehge ad1 Zygmunt KrzyZzanowski’dir. Rusya’da yaraticilik psikolojisi sorunlariyla
ilgilenen ilk kisilerden biridir. Ayni zamanda Moskova tarihi izerine denemeler kaleme alir.'s

Universite egitimini Kiev Universitesinde alan yazar, hukuk ve filoloji boliimlerinden
mezun olur. 1913-1917 yillarinda avukat olarak c¢ahgir. 1918-1922 yillar1 arasinda Kiev
Konservatuari'nda, Nikolay Lisenko Tiyatro Enstitiisii'nde, Kiev Yahudi Stiidyosu’'nda, aymi
zamanda konser salonlarinda yaraticilik psikolojisi, tiyatro, edebiyat ile miizik tarihi ve teorisi
tizerine dersler verir. Moskova tiyatro gevrelerinde iin kazanan Krjijanovski, diizenli araliklarla
uzun Oykiilerinin ve dramaturji ile sahne psikolojisi {izerine yazmis oldugu denemelerinin
okumalarini halka acik olarak yapar. 1920-1940 yillar1 arasinda Sovetskoye iskusstvo' gazetesinde;
Literaturniy kritik? ve Internatsional’naya literatura® dergilerinde edebiyat ile tiyatro tarihi ve
kurami iizerine makaleler yayimlar. Oykiilerini yayimlama girisimleri ise basarisizlikla sonuglanir
(Delektorskaya, 1998).

Rus edebiyat bilimcilere gore, Krjijanovski'nin entelektiiel diizyazisi, kiiltiirel birikiminin
ustaligi ve zenginligi acisindan cagdas Avrupa ve diinya edebiyati diizeyindedir. Ornegin,
Krjijanovski'nin yazin sanati tizerine gesitli ¢alismalar1 bulunan arastirmaci Ioanna Delektorskaya,
Krjijanovski'nin Andrey Beliy, Aleksandr Grin, William Shakespeare, Wilhelm Hoffmann, Edgar
Allan Poe, Jonathan Swift gibi yazar ve sairlerin yazin sanatindan oldukga etkilendiginden ve
Albert Camus, Hermann Hesse gibi yazarlarla ayni seviyede goriildiigiinden bahseder (1998). Rus

sair Yevgeni Yevtusenko, Yiizyilin Kitalari?> adli kitabinda Krjijanovski'yi Franz Kafka® ve Jorge

17 Kro yoniiry O0yks, 1990

18 Sigizmund Kirjijanovski'nin edebi tiirlerine gore ayrilmis eserlerinin listesi i¢in bkz.: Laboratoriya fantastiki (t. y.).
“Sigizmund Dominikovig¢ Krjijanovski”, Erisim tarihi: 02.07.2022, https://fantlab.ru/autor4856

19 CoBeTckoOe MCKyCCTBO

20 AutepaTypHBIA KPUTUK
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Luis Borges? ile karsilastirir. Mihail Bulgakov ise Andrey Platonov, Vladimir Nabokov gibi Rus
nesrinin devlerinden ¢ok uzak olmadigini belirtir (1999, s. 149).

Krjijanovski, eserlerinde felsefi fantazmagori?>, mesel (kissa, parabel), grotesk, paradoks ve
hicve basvurur. Yazarin sanatsal yontemi, diinya kiiltiirliniin imgeleri, fikirleri, mitologemleri
baglaminda alintilara, anistirmalara (aliizyonlara/imalara) ve yeniden yorumlamaya dayali bir iist
metin (gesitli metinlerden olusan bir kolaj) yaratmaktir. Herhangi bir edebiyat grubunun iiyesi
olmayan yazar, kullandig1 sanatsal yontemin imajinizme ¢ok daha yakin olduguna inanir. Kisa ve
uzun Oykiilerinde, diinya kiiltiirii ve felsefesinin konular: tizerine kafa yorar. Antik ve Orta Cag
felsefesini, Kant, Leibniz ve Yeni Cag filozoflarinin goriiglerini iyi bilen Krjijanovski,
calismalarinda s6z konusu filozoflarin fikirleri tizerinde durur (Delektorskaya, 1998).

Krjijanovski'nin eserleri, entelektiiel nesrin en parlak Orneklerindendir. Onlar, satrang
oyunlar1 gibi ince bir zekdnin iiriinleridir, iistelik her birinde zamanin nabzi hissedilir ve
varolusun sonsuz sorular1 sorulur (Gorodetski, 2014). Yazarin diizyazisinin diger bir 6zelligi;
eserlerinin sayisiz edebi, dini-felsefi altizyonlar (imalar), anilar, gizli alintilar ve “gezgin stijeler”?
ile doygunlugudur. Onun yazin sanatin belirli bir tiire atfetmek zordur, ¢iinkii fantezi, mistisizm,

hiciv ve grotesk i¢ ige gecmistir. Calismalari, felsefe, edebiyat, bilim ve sanatin karisimidir

(Laboratoriya fantastiki).

Krjijanovski, zamanla edebiyat cevrelerine Kkatilir, Oda
Tiyatrosu'nda ve Rus edebiyatinda sembolizmin kurucusu olan Valeri
Bryusov'un evinde hikayeler okur. Dinleyicileri arasinda Andrey Beliy,
Yuri Olesa, Vsevolod Visnevski ve Maksimilian Volosin bulunur.
Mihail Bulgakov, Teatral Bir Roman? adl eserinde, Krjijanovski'yi,
“ulagilmaz bir maharetle hikayeler kaleme alan geng bir yazar” olarak
tanimlar (2002, s. 123). Sair ve g¢evirmen Abram Argo, kuzeninin
kendisini Krjijanovski'nin okumalarma, “Zamanimizin olaganiistii
fenomenini tanimak ister misin?” sorusuyla davet ettiginden bahseder.
O donem, Moskova aydinlar ig¢in Krjijanovski'ye gitmek moda bir

eglence haline gelir (Zobov, 2021).

2 Franz Kafka (1883-1924): Almanca konusan Bohemyali Yahudi roman ve hikdye yazaridir. XX. yiizyil diinya
edebiyatinin en 6nemli isimlerinden biri olarak kabul edilmektedir. “Kafka, diinya capinda iin yapmus tek ekspresyonist
yazardir. Eserleri, Alman ekspresyonist akimini igine alan on yil icinde yazilmg ve ekspresyonist dergi, gazete, yaymevlerinde
yayimlanmigtir” (Richard, 1999: 146).

% Jorge Luis Borges (1899-1986); Jorge Francisco Isidoro Luis Borges Acevedo, Arjantinli 6ykii, deneme yazari, sair ve
cevirmendir. Biiyiilii gercekcilik akiminin 6nde gelen temsilcilerindendir ve gergekiistiiciilitk konusunda yazdig:
denemeleri ile tinliidiir. Borges, daha ¢ok, temel felsefi problemlerin tartisilmasina dayanan veya macera ya da
dedektif hikayeleri bi¢imini alan kisa nesir fantezileriyle taninir.

% Fantazmagori (panmacmazopus); “Eski Yunanca fantasm (g6z yamlsamasi) ve agora (topluluk/agik alan) terimlerinden
tiireyen, bir tiyatroda ya da karanlik bir mekinda, projektor ile yapilan g6z yamiltmaya dayali goriintii oyunlarini veya riiyalardaki
gibi iist iiste binmis tutarsiz hayalleri tammlamak igin kullanilmaktadr” (Pelikoglu vd. 2019, s. 664). Walter Benjamin’in
ifadesiyle fantazmagori, “modern insanin iginde bulundugu durumu tanmimlar; eglence endiistrisinin sundugu olanaklar:
tiiketerek sahane bir yasam siirdiigiinii zanneden, bu sirada kendine ve bagkalarina yabancilasan, ancak bu durumdan keyif alan
insani tammlar” (Benjamin, 1993, s. 25).

2 bpoastume CIO>KeThl

% TeaTpaAbHBINI pOMaH
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Arastirmaci Sergey Zobov'un “ifadesine gore, yasadigi donemde Krjijanovski'ye ¢agdaslar:
tarafindan “olaganiistii bir fenomen” denilse de yazar, eserlerinin yayimmlandigini gorecek kadar
yasayamaz. Boylece, Mihail Bulgakov ve Andrey Platonov ile karsilastirilabilecek bir deha
kaybolur. Maksim Gorki, Krjijanovski'nin eserlerinin “akillar1 yerinden oynatabilecegine” inanir.
Boris Pasternak ise William Shakespeare’i terciime ederken ondan yardim ister. Cesitli dergilerin
ve yaymevlerinin editorleri, Krjijanovski’den Sovyet edebiyatinin normlarina uymasmi talep
ederler. Kahramanlara net bir toplumsal sinif konumu vermesini, proletaryanin sorunlarindan
bahsetmesini, en onemlisi daha basit ve anlagilir bir sekilde yazmasmi isterler, ancak yazar,
editorlerin taleplerine boyun egmeyi reddeder (2021). Sansiir ve edebi durusu nedeniyle yakin
gelecekte yayimmlanma umudu olmayan bircok Rusca edebi eser kaleme alir. Yazar, iginde
bulundugu durumu, “Diiriist olmak gerekirse, var olmak igin ¢abalayan edebi bir yokluktum” (1994, s.
135) sozleriyle tarif eder.

Geng kusak cagdas Rus edebiyati nesir ve deneme yazari Aleksey Polyarinov’a gore
Krjijanovski'nin ¢alismalarinin sansiire ugramalarinin baslica nedeni, anlasilmaktan uzak
olmalaridir:

“Krjijanovski'nin yazin sanatinda, Sovyet karsit1 veya kiskirtici higbir sey yoktu, ancak
sorun, metinlerinin de Sovyet olmamasiydi. Romanlari, tamamen farkli bir boyuta ve
farkli bir zamana aitti. Metinlerine tehlikeli denemezdi. Sansiir, baska bir nedenden
dolay1r onlarin yayimlanmasina izin vermedi; Eserleri, son derece sira disiyd:
Edebiyatgilar, yazarin dykiilerini ve romanlarini nasil yorumlayacaklarini, hangi egilime
gore smiflandiracaklarini bilemediler. Ne de olsa sansiiriin basit bir politikas1 vards; iyi
ya da kotii olmamiz oOnemli degildi, asil onemli olan agiklanabilir olmanizdi.
Krjijanovski'nin yazin sanatindaki baslica problem anlatiminin agik olmamasiydi, bu
ylizden yazar hicbir yere sigamadi. Asla yetkililere yaranmaya galismadi, Ezop diline
basvurmadi, “norma” bakmadan sadece uygun gordiigii gibi yazdi. Maglubiyetlere
katlands, ret topladi, ancak kendi tarzinda, egilip biikiilmeden yazmaya devam etti. Bu
anlamda Krjijanovski, muhtemelen en gercek “homo legens”tir” 2 (2016).

Aleksey Polyarinov, Sigizmund Krjijanovski baghkli yazisinda yazarin yazin sanati ve
iislubundan 6vgii dolu sozlerle bahseder:

“Sigizmund Krjijanovski, kulaga bir Gogol karakterinin ad1 gibi geliyor. Adiyla uyumlu
olarak yasami da Kafka'ninkilerle garpilmis Gogol kahramanlari gibidir. O, dar
cevrelerde yaygin olarak taninan, yasami boyunca yalnizca bir avug oykii yayimlayan,
ardinda bir y1gin slogan ve aforizma birakan, ancak asla gercek sohreti yakalayamayan
bir entelektiiel ve hayalperesttir. Yazarin eserlerindeki temel amaci, ciimleleri saglam,
kristal bir duruma doniistiirmek, sikistirmaktir; her ctimlesi bir aforizma, her paragrafi
bir hikayedir. Ornek icin ok uzaga gitmenize gerek yok; herhangi bir kitabinin herhangi
bir sayfasini agin ve herhangi bir satiri1 okuyun, yeter. Iste size bir aforizma. Hemen

sOylenmesi gereken bir sey var: Okumas: zor. Higgs bozonu® gibi: Onu anlamak icin

%Homo legens; Latincede “okuyan insan” anlamina gelir.

YHiggs bozonu; “Higgs Bozonu, evrendeki belirli bir alan icerisinde ortaya ¢ikan uyarilmalar sonucunda bazi parcaciklarin tek bir
yerde kiimelenmis hdlini ifade eder. Tipk: bir oda icerisindeki insanlar arasinda yayilan dedikodu sonucunda tiim insanlarin kiigiik
bir alanda toplanmas: ve diger alanlarin bos bir hile gelmesi gibi.” Ayrmtili bilgi icin bkz.: Biamag Cumartesi (t.y.) “Higgs
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basit bir insan beyni yeterli degil, biiyiik bir hadron carpistiricisina® ihtiyacimiz var”
(2016).

Krjijanovski'nin Yazarlar Birligi'ne kabuliiyle ilgili bir tartismada, SSCB Yazarlar Birligi
bagkani Aleksandr Fadeyev, Krjijanovski'yi kastederek “Fenomen nedir?” diye sorar, ancak
tiyelerin ¢ogu, yazar hakkinda hicbir sey bilmemektedir. Bir kismi1 ise Krjijanovski'nin “Sovyet
edebiyatinin onuru ve sani olacak Avrupali bir yazar” oldugunu iddia eder. Boylece, Sigizmund
Dominikovig, 1939 yilinda Sovyet Yazarlar Birligi'ne iiye olur, ancak bu durum, yazarin edebiyat
diinyasindaki konumunu degistirmez (Fufligin, 1999). Krjijanovski, kendisini oyunu kaybeden bir
oyuncu gibi hissederek ve dis diinyaya kapatarak diger yazarlardan uzak durur. 1941 yilinda,
hakkinda daha 6nce ayn1 adli uzun 6ykii kaleme aldig1 Harf Katilleri Kuliibii'ne® katilir ve yazmay1
birakir. Defterine diistiigli nottan, yazarin yenilgiyi kabul ettigi ve yasadig1 depresyonun onu
tamamen tiikettigi goriltir: “Hayati diisiinmek icin ¢ok geg, Oliimii diisiinmenin zamam geldi. Hayat
sarkisi, sonuna kadar séylendi. Bir nibetcinin gorevinden vazgegmesi gibi hayattan vazgegmeli ve 6liime
teslim olmalisin” (Bovsek, 2013, s. 279).

1920’li yallardan beri Krjijanovski'nin kiz arkadasi, 1946’yilindan itibaren ise esi olan Sovyet
aktris, tiyatro 6gretmeni, yonetmen ve ani yazar1 Anna Bovsek, yazarin 6liimiinden sonra onun
kitap arsivi lizerinde galisir. Yasami boyunca yayimlanamayan eserlerinin el yazmalarimni Merkezi
Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivi'ne aktarir. 1960'l1 yillarda Bovsek, Bir Arkadasin Goziinden®? adl
kitabinda, Krjijanovski ile olan anilarin1 yazar. Yazarin ¢aligmalarinin stirekli olarak yayimlanmasi
ise 1989 yilinda Sovyet edebiyat tarihgisi Vadim Perelmuter’in ¢abalar: sayesinde gergeklesir. 2001-
2013 yillarinda, Simpozium® yayinevi, yazarin sanatsal calismalarinin neredeyse tamamuni, tiyatro
iizerine kuramsal ¢alismalarinin ¢ogunu, dramaturji ve felsefe c¢alismalarini, ayni zamanda
yazismalarinin bir kismini kapsayan alt1 ciltlik ilk eser koleksiyonunu Rusga olarak yayimlar.
Eserleri, Ingilizce Fransizca ve Almanca gibi bircok Avrupa diline gevrilerek diger iilkelerde de

basilir.

2. SIGIZMUND KRJiJANOVSKI’NIN BIR CESEDIN OTOBIYOGRAFISI ADLI

ESERINDE VAROLUSCULUK VE ABSURDIiZM

Varolusculuk (egzistansiyalizm), “XIX. ytizyilin ortalarindan itibaren bir yigin yozlagsma
kargisinda bunalima diisen insanin varlik ve kimligini yeni bastan sorgulamay1 esas alan bir
felsefedir. Ad1 gegen felsefenin merkezinde insan ve onun varolus problemi vardir” (Cetisli, 2011,
s. 143). Varolusqu felsefenin temelini olusturan baslica filozoflar ve yazarlar arasinda Jean-Paul

Sartre, Martin Heidegger, Karl Jaspers, Franz Kafka ve Albert Camus gibi isimler bulunur.

Bozonu Nedir?, Erisim tarihi: 8.08.2022, https://m.bianet.org/biamag/bilim/139713-herkesin-anlayacagi-dille-higgs-
bozonu

30Biiyiik Hadron ¢arpistiricist (LHC); “Maddenin en temel yap: taslarin tespit edebilmek icin ¢cok giiclii bir hizlandiriciya ihtiyag
duyulur. Deneylerde maddeyi olusturan parcaciklarin, bu hizlandirict sayesinde birbirleriyle carpismalarimin saglamr ve bu
carpismamn sonucunda ortaya ¢ikan ¢ok sayida kiigiik parcacik incelenir.” Ayrintili bilgi i¢in bkz.: Biamag Cumartesi (t.y.)
“Higgs Bozonu Nedir?, Erisim tarihi: 8.08.2022, https://mbianet.org/biamag/bilim/139713-herkesin-anlayacagi-dille-
higgs-bozonu

31 Kay6 yomiir Byks, 1990

2T aazamu gpyra, 1990

3 Cumnosuym
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Varolusculuga gore bizi biz yapan kararlarimizdir. Onemli olan, herkesin iizerinde birlestigi
nesnel gercek degil, znel deneyimlenen kisisel gergektir. Bu bakimdan Ahmet Ozkan’a gore
"Varolus felsefesi, 6zii bakimindan insan varolusunun nedeninin yaniti ve insan bilincinde olusan
kendini gerceklestirme isteginin kuramsal izlegidir; yani insanin kendini gerceklestirme olanag:
bireyin temel arayisidir” (2017, s. 2). Oz arayigindaki her bireyin benlige iliskin her bulusu
varolusculugun tarihine yeni bir deger katar.

Varoluscu eserlerde, savas ve oOliim konularimmin yogun olarak islendigi goriiliir. Karl
Jaspers’e gore “varolus felsefesinde ©nemli olan, tekil 6zneye kendi olanakli olabilirligini
kavratmak ve bunu gergeklestirme ¢agrisinda bulunmaktir. Boyle bir deneyim bakimimdan énemli
olan 6geler miicadele, 6liim, tesadiif, sugluluk gibi sinir durumlaridir” (Jaspers, 1919; Akt. Okten,
2022, s. 122-123). Alman yazar Hans Joachim Storig, Diinya Felsefe Tarihi** adh kitabinda, aym
sekilde varolusun sadece oliim, aci, savas, su¢ gibi durumlarda kendisini gergeklestirebildiginin
altin1 gizer (2013, s. 558).

Sigizmund Kirjijanovski'nin Bir Cesedin Otobiyografisi adli uzun Oykiisiinde bagskahraman,
yasaminin amacinin ve anlaminin olmadigma inanmasi sonucunda absiirt buldugu diinyadan
kopmayi, yani intihar1 seger. Diinyaya yabancilasmis bireyin diinyayr sagma gormeye
baslamasiyla birlikte bu diinyadan kurtulmay: arzulamasi, varolusgulugun yolunun absiirdizm
kavramiyla kesismesine neden olur. Absiirdizmin, yani sagma felsefesinin baslica diistiniirleri
arasinda Sartre ve Camus bulunur. S6z konusu filozoflarin absiirt kavrami konusundaki gortisleri
birbirinden ayrilmaktadir. Sartre’a gore, kendinde-varlik (étre-en-soi) ve kendisi icin varlik (étre-
pour-soi) olmak {iizere iki farkli varlik tiirii vardir. Biling olmadan diinya sadece vardir, bu
yoniiyle kendinde-varliktir ve sagmadir. Bu haliyle sagma, varligin 6ziindedir. Diinyaya anlam
yiikleyen ise bilingtir (kendisi-i¢in-varlik). Camus’de absiirt, ontolojik degil, daha ¢ok yasantisal
bir sorun olarak ortaya ¢ikar. Sartre ise absiirt konusunu ontolojik bir sorun olarak ele alir ve
dogrudan varligin kendi oOzelligine baglar. Camus’ye gore absiirt, varliin kendisinde
goriilmemekte, insan bilincinden dolay1 ortaya ¢ikmaktadir. Oysa Sartre’a gore sagma olmak,
varligin kendisinde goriilen ama kanitlanamayan ilk 6zelligidir (Yurday, 2019, s. 44).

Camus, stirekli olarak bir ¢aba i¢inde olup bu gayretin aslinda absiirt bi¢cimde higbir yere
varamayisinin felsefi ve ahlaki sonuglar1 ve etkileri iizerine yazar (Okten, 2022, s. 126). Ornegin,
Sisifos Soyleni adli felsefi denemesinde, Tanrilarin bir kayay1 araliksiz olarak bir dagmn tepesine
kadar yuvarlayip ¢ikarmaya mahkiim ettikleri Sisifos'un hikayesi anlatilir. Sisifos, hayat1 boyunca
kayay1 tepeye kadar getirir, ancak her defasinda kaya, tepeye gelince kendi agirligiyla yeniden
asag1 diiser. Bu dongii, Sisifos’'un yasami boyunca araliksiz olarak boyle devam eder. Sisifos
mitinde, Tanrilar, yararsiz ve umutsuz c¢abadan daha korkung bir ceza olmayacagin
diisiinmiislerdir. Homeros’a gore, Sisifos Oliimliilerin en bilgesi, en uyanigidir (Camus, 2022, s.
137). Tanrilar1 hafife almis, onlarmn gizlerini agiga vurmustur. Cektigi ceza bilingli olmasindan
kaynaklanmaktadir, ¢linkii “yerytiziiniin goriintiileri usa fazla takildigi, mutlulugun cagris: fazla
agir bastig1 zaman, insanin yiireginde keder yiikselir. Kayanin yengisidir bu, kayanin ta

kendisidir” (Camus, 2022, s. 139). Camus’ye gore farkindahig: yiiksek olan bilingli kisi, aym

3 Weltgeschichte der Philosophie, 1950
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zamanda uyumsuz insandir. Sisifos, uyumsuz biridir. “Tutkulariyla oldugu kadar sikintisiyla da
uyumsuzdur. Tanrilar1 hor gérmesi, 6liime kin duymasi, yasam tutkusu, tiim varlig1 hicbir seyi
bitirmemeye yonelttigi bu anlatilmaz iskenceye mal olur” (2022, s. 138). Camus, bir nevi Sisifos
tizerinden topluma yabancilasan uyumsuz insanlara baskaldirmay salik verir.

Absiirt, her ne kadar “usa, mantiga uymayan, abes, sa¢ma, bos, manasiz” anlamlarina gelse
de Camus'niin Sisifos Soyleni adli deneme kitabinda, “absiirt sozciigii bu anlami asar, insan ya da
diisiince sozciiklerinin sifati oldugu zaman, insan agisindan evrenin mantiga aykirihigin,
tutarsizligini anlamus, her seyi oldugu gibi goren, bilingli insan ya da diisiinceyi belirtir” (Yiicel,
2022, s. 9). Absiirt, kisinin yasami deneyimlerken siklikla karsilastif1 bir duygudur. Camus'niin
absiirt anlayigt iki farkli sekilde ele alinabilir: “ilk olarak, sagma duygusu hissedilir, ikinci olarak
ise yaganilan durum karsisinda bir biling doniisiimii gerceklesir. Iste Camus i¢in 6nemli olan, bu
biling doniisiimiinii yasayan insandir. Camus, bu doniisiimii deneyimleyen insanlara, eserlerinde
sagma (uyumsuz) insan demektedir” (Yurday, 2019, s. 3-4). Absiirt duygusunun ortaya ¢itkmasma
zemin hazirlayan durumlari, Ali Osman Gilindogan, Albert Camus ve Baskaldirma Felsefesi kitabinda,
sOyle siralar:

a) “Hayatin monotonlugu ve mekanikligi insana hem kendinin hem de diger varhiklarin
anlamini sordurur. Bu absiirdiin ilk habercisidir. Ozellikle giiniim{iz modern
toplumunda yasayan insanlar ve modern kentler bunun giizel bir 6rnegini olusturur.

b) Zamanin ge¢mesi, onun 6ldiiriicii bir unsur olarak algilanmasi ve gelecegi
degistiremez olusumuzun bilincine varilmasi.

¢) Insanlarin bu diinyada tek bagina olmasi, kendine, diinyaya ve bagkalarmna karst
yabanci olusu ve baskalariyla ayriliginin kesin bir bi¢imde bilincine varilmas.

d) Oliimiin zorunlu ve kaginilmaz bir son olugunun ve dliimle birlikte her seyin sona
ereceginin anlasilmas1” (2022, s. 71-72).

Camus’ye gore absiirt duygusunun asil kaynaginda daha etkili olarak bulunan ve belki de
diger kaynaklara gore daha oncelikli bir konumda bulunan 6liim ve ona iliskin diistincelerimizdir
(Glindogan, 2022, s. 77). Camus, abstirt karsisinda umut, intihar, baskaldirma olmak tizere {i¢ cevap
iizerinde durur. Bunlardan umut ve intihar, absiirtten kagis yollar1 olarak degerlendirilmektedir
(Giindogan, 2022, s. 90). Intihar, yasamin giiliing anlamsizhigim yasamin yiiziine haykirmak olarak
varsayilabilir. Camus, yasamin anlamsizligina ve sa¢gmaligina karsin insanin yine de ona sarilmasi
gerektigini savunur. Hatta Descartes'in Bati rasyonalizmini baslatan “diisiiniiyorum, Oyleyse
varim” (“Cogito ergo sum”) ifadesine, varoluscu bir anlam katarak “baskaldiriyorum/isyan
ediyorum oOyle ise variz” (“Je me révolte, donc nous sommes”) diyerek cevap verir. Descartes’a
gore varolusun kosulu diistinmekken, Camus’ye gore bagkaldirmaktir, yasamin iginde kalarak
miicadele etmektir. Sartre’a gore ise intihar etmek bir nevi baskaldirmaktir. Ona gore “intihar,
olmanin se¢imi ve olumlanmasidir” (2009, s. 603). Bu yoniiyle, Sartre’in intihar diistincesi,
Camus’de oldugu gibi vazgecis veya kagis anlamlarina gelmez.

Bir Cesedin Otobiyografisi adli uzun Oykiisiinde Albert Camus'niin “felsefenin gercekten
onemli olan tek sorunu” (2022, s. 21) olarak gordiigii intihar konusu islenir. Camus intiharin
varolussal sikintilara ¢oziim olmayacagin diisiindiigiinden dolay1 bagkaldiriy: salik verse de Bir

Cesedin Otobiyografisi’'nin bagkahramani baskaldirmak yerine intihari tercih eder. Savasmayi, var
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olmay1 degil, zihinsel yiike dayanamamanin hezeyani olarak 6liim 6tesi higligi tercih eder, istelik
Oliime giiliimseyerek gider: “Gordiigiiniiz gibi, 24 numarali odadaki adam, selefiniz sakadan hig
anlamiyor degil. Yaklasan kanca ve urgan oyunu diisiincesi bile giiliimsemem tizerinde higbir
glice sahip degil” (Krjijanovski, 1991, s. 404).

Bagkahraman, iilkesinde olup bitenleri, toplumu, kent yasamini, insan duygu ve
diistincelerini, etik degerleri siirekli sorgular. Sorguladik¢a yalnizlasir, hissizlesir ve yasama
kabiliyeti zayiflar. Yasami sagma buldugundan absiirt buldugu bu hayatta, kendisini tamamen
canli gormediginden ve yasama kabiliyetinin olmadigimi diisiindiigiinden dolay intihar1 tercih
eder. Onun sagma duygusunun kaynagi, hem Sartre’in hem de Camus’niin tizerinde hemfikir
oldugu bilingtir. Bu nedenle, Bir Cesedin Otobiyografisi adli uzun 6ykiiniin olay orgiisiinii ve felsefi
zeminini, baskahramanin bilinci, biling dis1, riiyas: ve sanrilar1 olusturur. Bagkahraman, yasama
kabiliyetine sahip, tamamen canli baska bir bedende ve zihinde varolusunu devam ettirmeyi
arzuladigindan dolay1 intiharmin ardinda 24 numarali odanin yeni sakinine hitaben bir mektup
birakir. Dolayisiyla onun hayatin sagmaligina verdigi bir cevap olan intihari, varolusunun bir
secimi ve olumlanmasidir. Bu yoniiyle Sartre’in intihar diistincesini destekler niteliktedir. Eserde,
intihar1 kagis olarak goren Camus’'niin diisiincesinden ¢ok intihar1 tercih etmenin bir reddedis, bir
protesto oldugunu ileri siiren Sartre’in intihar konusundaki felsefi diistinceleri duyumsanir.

Krjijanovski'nin bir¢ok oykiisiinde oldugu gibi, Bir Cesedin Otobiyografisinde de varolusgu
felsefe goriliir. Varolussal benligin sorgulandigi eserde, “ben” («si») sahis zamiri, biitiin metin
boyunca tirnak i¢inde vurgulanarak verilir. Eserde, bagkahramanin, kendisinden, 6ziinden, kendi
beninden, daha derindeki kisiden ayr distiigi goriiliir. Oysa ki ben ile varolus ozdestir.
Varolusguluk, bir bakima benlik bilincinin arayisidir. Kisinin ulasabilecegi en yiiksek varolus
seviyesi tam olarak “ben” olabilmektir:

“Kargacik burgacik Remington satirlari, bir sayiyla, afili imzalarla, damga mdiihiirleriyle
gercekten de su ya da bu oldugum konusunda beni ne kadar ¢ok ikna etmeye calistiysa
da “gercekligimden” bir o kadar siipheye diistiim; kendimde hem bu hem de o insan1
daha derinden hissettim. Damgali belgelere karsi ufak ufak bir tutku hissettim,
hissettigim o duygu artarak giiclendi: Gittikce daha ¢ok, daha fazla damgali sayfa
istedim. Ne kadar biriktikleri de onemli degildi, giivenilirliklerinden bir tiirlii emin
olamiyordum. Durmak iizere olan siire¢ yeniden basladi: “Benligimdeki” oyuklar
yeniden agilmaya, genislemeye basladi. Benlik duygum, her damgada biraz daha yok
oldu: “Ben” ve “ben”, yarim “ben”, neredeyse “ben”, biraz “ben”; eriyip gidiyordum”
(Krjijanovski, 1991, s. 404).

Baskahraman, bir aydan fazla siiredir uykusuzluk ¢ekmektedir, nitekim yasadig1 dairenin
yeni sahibine biraktigi mektubu, intiharindan 6nceki uykusuzluk gektigi son ii¢ gecede yazar.
Gegirdigi uykusuz geceler, adim adim yabancilastigi hayattan bagini koparmasma ve katlanma
giicliniin tamamen tiikenmesine sebep olur. Bunun sonucunda, “gtizelce sabunlanmisg bir urgan”,
uykusuz gecelerine kesin ¢ozlim olarak goriir: “Bir aydan uzun bir siiredir uykusuzluk ¢ekiyorum.
Bu uykusuzlugum, oniimiizdeki {i¢ gece boyunca, simdiye kadar kimseye sOylemediklerimi sana
anlatmam konusunda bana yardimci olacak. Sonrasinda, uykusuzluga kokten ¢oziim olarak

giizelce sabunlanmuis bir urgan ayarlanabilir” (Krjijanovski, 1991, s. 394).
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Uzun oOykiiniin olay Orgiisii ve kahramanin diisiinceleri, insanlarin canli ve 6lii oldugu

1,

gercegi etrafinda doner: “...Stamm, vagon basamagindan Moskova tren istasyonunun peronuna
adim atar atmaz, tiim Oliilerin ve canlilarin kulaklarina dogrudan ve telefon iizerinden ayni
kelimeyi tekrar etmeye basladi: bir oda ...” (Krjijanovski, 1991, s. 391). Bagkahraman, kendisinin ilk
bakista canli olarak simiflandirilan oliillerden oldugunun da altni cizer. Kendisini klimakterik
(menopoz) dénemdeki bir kadina benzetir. Onlar gibi, hissizlesmis duyulara ve cesetlesmis bir
zihne sahiptir. Bu yiizden artik yasayabilen bir insan degildir, ancak yasanabilir olmay1r umut
etmektedir:

“Bir doktor arkadasim bana klimakteryumun bazi Ozelliklerinden bahsetmisti.

Klimakterik doénemdeki kadinlarin {ireme sistemi, yavas yavas hissizleserek ve

hassasiyetini yitirerek fizyolojik olarak sevgi duygusunu ortadan kaldirdigimi agikladu.

Klimakterik donemdeki kadinlar asik olamazlar (tamamen fizyolojik olarak). Ama onlara

asik olabilirsin. Olii bir hassasiyete, neredeyse bir ceset gibi kemiklesmis ruha sahip olan

bu insanlar artik kendilerini yasayamazlar. Ama yasanabilirler. Neden olmasm? Ben de

klimakterik donemde olsam bile anliyorum. Yapamiyorum. Gomiildiigiim saatte bir

anligina da olsa giinesi gordiigiim icin utanuyorum” (Krjijanovski, 1991, s. 414).

Bagkahraman, 24 numarali odanin yeni sakinine yazdig1 mektubunda, kendisini intihara

stirtikleyen sebebin, “yasama kabiliyetine” sahip olmayis1 oldugunu acik yiireklilikle soyler:

“Birbirimizi tanimiyoruz ve sanki birbirimizi tanimak igin artik ¢ok ge¢ gibi, ama bu
durum, en azindan Sizi tanimama zerrece engel degil. Siz tagralisiuz. Bilindigi tizere,
bunun gibi odalar1 yerel kosullar ve gazete haberlerinden bihaber olanlara, bagka
memleketlerden sehre yeni gelenlere kiraya vermek daha karhdir. Elbette, “Moskova’y1
fethetmeye” geldiniz; “ayaklarimizin {izerinde duracak,” “bir yerlere gelecek” giice ve
iradeye sahipsiniz. Uzun lafin kisasi, benim hicbir zaman sahip olamadigim o 06zel
yetenege sahipsiniz: yasama kabiliyeti” (Krjijanovski, 1991, s. 394).

“Yasama kabiliyetine” sahip olamayan evin eski kiracisi, yeni kiracisina “tamamen canh
olmasmi1” vasiyet eder. Ona gore, bu, inanilmaz ender bulunan bir 6zelliktir: “Halefim ve itirafcim
olarak sizin zeki ve kurnaz olmaniza ihtiyacim yok. Hayir, ihtiyacim olan tek sey son derece nadir bulunan
bir ozellik. Sizden tamamen canli olmamzi istiyorum” (Krjijanovski, 1991, s. 394). Mektubunda
baskahraman, sadece yasamayi, tamamen canli olmay: degil, hayatinda kimseyi mutlu etmeyi
basaramadigini da itiraf eder. Yasadig: siirecte bulamadig1 anlami, “hesaplanmis gelecegine adim
attiginda”, yani intihar ettiginde bulur:

“’24 numarali odadaki kisi, her kimsen,” diye basladi el yazmasi, su ana dek mutlu
etmeyi basaracagim yegane kisi sensin. Ne de olsa, simdiki evinin kapisinin sol kosesine
bir kanca takip kendimi asarak yirmi arsinlik odami bosaltmasaydim boyle sessiz bir
koseyi bu kadar kolay bulamazdin. Bunu ge¢mis zamanda yaziyorum. Nihayetinde tam
olarak hesaplanmis bir gelecek, bir tiir gergeklesmis, yani neredeyse ge¢mis zaman olarak
diisiiniilebilir” (Krjijanovski, 1991, s. 394).

Yasadig siire boyunca sadece bagkalarmi degil, kendisini de mutlu edememistir. Sadece
birka¢ yil 6nce, daha sonrasinda “sagma bir olay” diye tanimladigy, icinde mutluluga dair bir
kipirt1 hissetmistir. Cok fazla tanimadig: bir kizla yasadig: tesadiifi birkag karsilasma sonucunda

aralarinda garip bir bagin olustuguna iligkin bir hissiyata kapilmigtir. Hatirladig1 kadariyla, cok
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hos oval bir yiizii olan bu geng kiz, kendisi gibi pins-nez® takmaktadir. Kendisiyle ayni kitaplari
okumakta, dolayisiyla benzer kelimeleri kullanmaktadir. Ciftin iletisimi, bagkahramanin, kiz1 tam
opmek tlizereyken bir sakarlik yaparak kizin gozliiklerini diistiriip kirmasiyla son bulur:
“Ilk karsilasmamizda, yeni tanidigimin ince, actk mavi cerceveleri olan pins-nez
camlarinin arkasma saklanmis (tipki benimkiler gibi), kocaman miyop gozlerini fark
ettim; sefkatle ve usanmaz bir sekilde beni takip ediyorlardi. Bir giin bas baga kalmigtik.
Ellerine dokundum, ellerimi hafif¢e sikarak karsilik verdi. Dudaklarimiz yakinlasti ve
iste tam da o anda sagma sapan bir sey oldu: Sakarligim sag olsun, pins-nez camlarim
onunkilere ¢arpti ve birbirine kenetlenmis makinalar gibi asag1 kaydilar, ince ve tiz bir
¢inlamayla halinin {izerine diistiiler. Yerden almak i¢in egildim. Ellerimin arasinda iki
tuhaf camdan yaratik vards; ¢arpik metal bacaklariyla birbirine sikica kenetlenmis tiksing
dort gozlii bir yaratiga doniismiistii. Camdan cama sigrayan titrek yansimalar ovallerin
icinde sehvetli bir sekilde titresiyordu. Onlar1 birbirinden hizlica ¢ekip ayirivermistim;
camlarin birlikteligi ince bir ¢inlama ile sona ermisti” (Krjijanovski, 1991, s. 395-396).

Baskahraman, kiza kars: duygusal bag, yakinlik ve sehvet gibi birtakim duygular hisseder,
bunun sonucunda ruhu kismen de olsa canlanir ve yasami anlam kazanir. Adeta canl bir ceset
olarak yasayan kahramanin, asik olmasiyla birlikte yasama tutunmasi tesadiif degildir, ¢iinkii ask,
bireyin varolusunun bir onaylanma bi¢imidir. Kisinin bir bagkasinda kendi benzerini, yansimasini
bulmasi ve onunla duygusal bag kurmasi, kendi varolusunu derinden hissetmesi i¢in gegerli ve
etkili sebeplerdir.

Yasama pamuk ipligiyle tutunan bagskahramanin cesaretini, yapti§1 kiiglik bir sakarlik bile
kirmaya yetmistir. Bunun sonucunda, kizi sonsuza dek terk eder. Kiz, yazdigi mektubunda, “onu
unutmayacagina dair sz verir: “Terk ettim. Sonsuza dek. Bosuna bana bir mektupla ulasmaya
calisti: heyecandan Ozensizce yazdigi satirlar1 bir seyi unutmami istiyordu ve saf bir agik
kalplilikle beni “sonsuza kadar hatirlayacagia” dair soz veriyordu” (Krjijanovski, 1991, s. 396).
Kizin verdigi bu s6z, her ne kadar “cesedimsi varligina” gii¢ verebilecek tiirden olsa da kendisini
“kayitsiz, duygusuz ve soguk adam” olarak tanimlar, artik hi¢ kimsenin ve hicbir seyin kendisine
yardim edemeyecegini diisiiniir: “Tabii, yeni cesedimsi halimle “ebediyete kadar hatirlanmak”
belki de isime yarayabilirdi, ama... mektubunu kelime kelime incelerken igimdeki o kayitsiz,
duygusuz ve soguk adamin kolay kolay yola gelmeyecegini hissediyordum” (Krjijanovski, 1991, s.
396).

Kiz1 terk edisi, bagkahramanin yasamu igin bir milat niteligindedir, ¢iinkii “6lii ve bos
glinler” olarak tanimladig1 giinler o zaman baslar: “Zarfin tizerindeki ismimi titizlikle inceledim.
Evet, dokuz harfti: hepsi de bana sesleniyordu. Duyuyordum. Ama cevap vermeyecektim.
Hatirladigim kadariyla, 6lii ve bos giinlerimin devri de o giinden itibaren baglamisti. Daha 6nce de

gelmislerdi ve gitmislerdi. Ama artik biliyordum. Siirekli geleceklerdi” (Krjijanovski, 1991, s. 396).

% Pins-nez (nencne): Fransizca kokenli bir kelimedir; pincer (pense) ve nez (burun) kelimelerinden olusur. XIX. yiizyilin
sonlarinda ve XX. yiizyilin baglarinda popiiler olan ve kulaklara takilan sap boliimleri olmadan desteklenen bir gozliik
stilidir. Yayli bir mekanizma/pens yardimiyla burun képriisiinii kiiciik bir basing olusturacak kadar sikistirir ve
boylelikle diismeden sabit kalabilir. Ortadan katlanabilir sapsiz gozliik olarak da tanimlanabilir. Bu gozliik stilinde
kulaklara takilan sap boliimleri eksiltilmekle kalinmamis bazi versiyonlarinda dereceli camlar1 saran gergeveler de
kaldirilmistir. Rus edebiyatinda pins-nez kullanan yazarlara Sigizmund Krjijanovski'nin yan1 sira Anton Cehov 6rnek
verilebilir.
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Baskahramanin zarfin iizerinde yazan isminin dokuz harften olusmasi tesadiif degildir. Rus
edebiyatinda dokuz, bitisin ve sonun semboliidiir (Bogatiryeva vd. 2019, s. 530). Kahramanin
dokuz harflik ismi, ¢ok yakinda sona erecek olan yasamini, ayni zamanda da biten iligkisini
simgeler. Krjijanovski, basta ceset olmak tizere, oykiideki tiim yasayan Oliileri isimsiz birakmay1
tercih eder. 24 numarali odanin intihar eden eski sakini olan baskahraman, onun asik oldugu kiz,
mektubu 24 numarali odanin yeni sakinine gotiiren Arbat Caddesi'nde tanistig1 arkadasi, her biri
isimsizdir, ¢linkii kendilerine ve topluma yabancilasarak kimlik/benlik kaybi yasamislardir.
Sadece “yasama kabiliyetine” sahip olan 24 numarali odanin yeni sakininden Stamm olarak, yani
ismiyle bahsedilir.

Uzun 6ykiide gozliik imgesine genis yer verilmesi tesadiif degildir. Gozliik imgesi, 1920'li ve
1930'lu yillarin edebiyatinda ©nemli bir yer tutar. Edebiyat tarihgisi ve kuramcisi Tzvetan
Todorov, E. T. A. Hoffmann'm masallarini ornek gostererek, gozliigii, edebiyatta bir tiir “dolayls,
carpik goriinlimiin sembolii” ve “bakisin 6zii” olarak yorumlar. Ayni zamanda gozliik imgesinin
fantastik olay orgiisiiniin dogusuyla baglantili oldugunu 6ne stirer (1999, s. 101-102).

Krjijanovski'nin Oykiilerini ¢agdaslarmin eserlerinden ayiran sira disi Ozellik, goz
anatomisine duyulan yogun ilgidir. Goz imgesi, yazarin tiim uzun 6ykiisiinde bir leitmotiv olarak
karsimiza ¢ikar. Bu durum, gengliginden itibaren “cam uzantilar,” fotograflara bakilirsa pins-nez
kullanmak zorunda kalan yazarin biyografisi ile de baglantilidir (Krjijanovski, 2010, s. 546).
Krjijanovski'nin ilk olarak Birazcik®*, daha sonra Bir Cesedin Otobiyografisi ile Pins-nez’de Sahanda
Yumurta¥” gibi bircok eserinde goriilen “miyop” ve “gozliik” imgesi, Krjijanovski'nin yazin
sanatinin sembolik-metaforik sisteminde kesisen noktalardan biri haline gelir (Trubetskova, 2013, s
63). Gozliikler ve pins-nezler, adeta yazarin eserlerinin kahramanlaridir. Insan gozii ile onu
cevreleyen diinya arasinda bulunan bir engel olarak rol oynarlar. Yazarin gozliik imgesinde hem
siirsel kurgu hem de fantastik unsurlar bulunur. Lensleri ya da gozliigi olmadan goremeyen
kahramanin uzaminin genisletilmesi, ona bagka bir boyuta girme, siradan bakisla erisilemeyenleri
gorebilme firsat1 verir (Trubetskova, 2018, s. 60).

Bir Cesedin Otobiyografisinde baskahraman, takmaya mahktm oldugu iki adet cift i¢biikey
oval camin kendisini 6lii bir adama déniistiirdiigiine inanir. Gozliiklerin onu gercek hayattan
kopardigindan o kadar emindir ki onlardan nefret eder. Bu yiizden tiim metinde sadece bir kez
dogrudan “gozliik” olarak adlandirir. O zaman bile okura, yazar sanki kazara bir saniyeligine
unutmus da “cam uzantilar”, “cift disbiikey ovaller” vb. yerine “go6zliik” yazmis gibi goriiniir.
Krjijanovski, 6ykii kahramaninin yasadig1 topluma ve hayata karsi yabancilasmayi anlatirken
gozliikk imgesi araciligiyla felsefi fantazmagorilere de basvurur: “Giin batimindan giin batimina
kadar hi¢ durmadan kendimi, ¢ift i¢biikey bir yaratik olarak diisiintirdiim. Ne disariya ne de
iceriye ne kendimden 6teye ne de kendime ulasilabiliyordu: ikisi de ayn1 derecede yasaklanmugti.
Erisilemezdim” (Krjijanovski, 1991, s. 397).

Sartre’a gore insan, mutsuz bir bilingtir: “Insan-gercekligi kendi varliginda 1zdirap ceker,

¢iinkii kendi-i¢in olmaktan ¢ikmaksizin kendindeye erisemeyeceginden otiirii, o olmaya muktedir

3% UyTb-uyTH, 1922
% I'aa3ynbs B meHcHs, 2007
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olmadig1 bir biitiinliiglin stirekli istilas1 altinda varlikta ortaya ¢ikar. Su halde insan-gercekligi,
dogasi geregi mutsuz bilingtir ve bu mutsuzluk halinin dtesine ge¢mesi imkansizdir (2019, s. 153).
Baskahraman, mutsuz bilincinin bir sonucu olarak kendisini toplumdan soyutlamay1 seger:

“QOyle ya da boyle, kendi diinyamin digina ¢ikma girisimlerimin hepsine bir son verdim.

Arkadasglikla ilgili tiim o tecriibelerin, bir baskasinin “ben”iyle olan tiim o deneyimlerin,

sevmek ve sevilmek i¢in gerekli olan tiim o ugraslarin hepsinden tek kalemde sonsuza dek

vazge¢mem gerektigini diislindiim. Zaten ¢oktandir kendime, anahtar igeride olan, kapisi

cat diye kapaniveren kiiciik bir diinya kurmay1 tasarliyordum” (Krjijanovski, 1991, s. 397-

398).

Baskahraman yavas yavas kendi i¢ diinyasina gekilir. Yazdig1 intihar mektubunda siirekli
olarak ruh halini dile getirerek kendisini intihara siiriikleyen sebepleri anlatir, agiklar ve sorgular.
Dis diinyayla olan iletisimi azalarak sona erer. Absiirt buldugu diinyada, “diinyevi
bikkinliklardan” kagip kitaplara sigimur: “Kitap satirlar1 goriisiimiin yarisini (ylizde elli bes) alip
gotiirmiis olsa da kitaplara kizmiyordum. Onlar, nasil itaatkdr ve Olii olunacagini ¢ok iyi
biliyorlardi. Yalnizca onlar, o sessiz siyah isaretler, kisa siireligine de olsa beni, 1srarci, uyusuk ve
uykulu can sikintisinin pengesinden kurtarabiliyorlardi” (Krjijanovski, 1991, s. 398).

Dogubilim Calismalar1 Enstitiisii'nii bitirmek tizere olan bagkahraman, “Tiirk Dillerinde “T”
Harfi” konulu bir tez yazmaktadir ve bos zamanlarinda eglencesine bazi harfleri de
incelemektedir. “s1” (“ya”), yani “ben” sahis zamirine iliskin “var ama yok” diyerek onu kendisine
benzetir: “Bilindigi iizere, “a” (ben), tipki benim gibi bir harftir.” derdi. Fazlas: degil. Onun igin kendini
iizmene deger mi hi¢? Var ama yok” (Krjijanovski, 1991, s. 398). Vakit buldukga, eglencesine “I”
harfini de dilbilimsel agidan inceler. Psikolojik ve ahlaki egoizmi savunan Alman filozof Max
Stirner'm kitabiin yiizde yirmi besinin ben sahis zamirinden olustugunu fark edince, hayatin
icinde bu kadar “ben”in bulunmadig1 konusuna isaret eder: “Bu arada, Stirner’in kitabinda kag
defa “ich” kullanildigina bakildiginda metnin neredeyse %25'inin “ich”ten (tiim tiirevlerini
sayarsak) olustugu goriiliiyor. Biraz daha olsa, tiim kitap ardi ardina gelen “ben”lerden
olusacakmis. Eger hayatin iginde arasak, “kendimizi” bu kadar ¢ok bulabilir miyiz acaba?”
(Krjijanovski, 1991, s. 399)

Benlik kaybina dikkat ¢eken baskahraman, iginden bir tiirlii ¢tkamadig1 durumunu,

“”

ruh
sizintis1” olarak adlandirir. Krjijanovski, ¢okiistin kaynaginin bir kisinin bilincinde gizlendigini
one siirer. Rus edebiyat bilimci Naum Leyderman’a gore “kisi, kendine kapaliysa, Oteki'ni
duymuyorsa, cevredeki diinyayla baglanti kurmuyorsa bir nevi c¢okiistedir” (2012, s. 527).
Psychorrhea, yani “ruh sizintisi” olarak adlandirilan bu olay tam olarak boyle gelisir.
Baskahraman, aksamlar: varolusunun zayifladigini ve benliginin parca parca dagildigini hisseder:

“Giinbatimiyla beraber sikintili, yorgun diismiis “t”, genellikle bir kitap ayracinin altinda

uykuya dalardi, ben ise ona daha fazla rahatsizlik vermemek icin 15181 yakmadan bir

koseden diger bir koseye volta atip dururdum. Her seferinde ruhumun, sanki boslugun

icindeymis gibi, tiz ve siddetli bir ¢inlama ile damla damla nasil ¢oziildiigiinii net bir

sekilde duyardim. Damlalar ritmik ve kulak ¢imlatic tiirdendi, her birinde ayni tanidik

cam sesi vardi. Belki de bu yalanci bir haliisinasyondu, bilemiyorum. Umurumda da

degil. Ama sonra bu fenomeni 6zel bir kelime ile adlandirdim: psychorrhea. “Ruh

sizintis1” anlamina geliyor” (Krjijanovski, 1991, s. 399).
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“Ruh sizintis1” yasayan baskahramanin kendisini, yasadigi diinyaya ve topluma ait
hissetmedigi goriiliir. Dogubilim Calismalar1 Enstitiisii'nden mezun olduktan sonra Moskova'ya
tasinip soyut matematik okumaya baslar. Bir giin kolunun altinda dort ciltlik bir felsefe sozliigii ile
okulun kiitiiphanesinden eve dogru gecerken amfi girisinde 6grenci kalabaligiyla karsilagir. Bir
ogrencinin “Fazlaliklarin gitmeleri gerekmektedir. Bunun disindaki herkes amfiye” diye
bagirmasi, baskahramanda huzursuzluga sebep olur: “Fazlalik” kelimesiyle birlikte aniden
sendeledim. Sarsintiyla dort yana dagilan sozliigiin ciltlerini iki elimle kavrayarak amfiye
giriverdim” (Krjijanovski, 1991, s. 401). Kahramanm “fazlalik” kelimesine verdigi asir1 tepki,
aidiyet duygusunun eksikliginden kaynaklanmaktadir. Anlasilan, iginde bulundugu topluma

yabancilagmasi tiniversite yillarina, belki de ¢ok daha 6ncesine dayanmaktadir.

Eserde, toplumsal yabancilasma konusunu ele alan Kijijanovski, yabancilasmanin
normsuzluk ile ilgili boyutuna da deginir. Baskahraman, ders saatini beklerken sikintidan Kiev
dogumlu filozof Silvester Gogotski'nin dort ciltlik felsefe sozliigiine goz atar ve etik kelimesi
goziine ¢arpar. Kahramana gore etik, eskide kalmis, yararsiz bir kavramdir ve insanlar1 ayn yere
hapsederek zoraki bir birliktelik saglamak gibi bir isleve sahiptir. O ise kabul gormiis ve
geleneksellesmis davranis kaliplarma uymama taraftaridir. Nitekim, Sartre’a gore, insan ahlakinm
kendisi seger. Ahlakini secerken kendi kimligini de insa etmis olur. Ustelik bir ahlak secmeden de
edemez, ¢linkii i¢inde yasadig1 toplum ve kosullar onu, bir ahlak se¢mek zorunda birakir (2020, s.
64-65). Eserde de aymi sekilde ahlaki kurallarin baglayiciligr s6z konusudur:

“Sikilmistim. Dakikalar, kadranin etrafinda yavasca siiriiniiyordu. Kapi1 agilmiyordu. Ben
de liigatimin sayfalarini karistirmaya basladim. Bu, bir gesit nadir bulunan bibliyografik
bir eserdi. Sozliigiin XIX. yiizyilin baslarinda yayimlanmis eski bir baskisiydi. Hemen
“Etik” kelimesi goziime carpti. Sonra anladim ki, bu eski sozliikk akilli bir sohbet
arkadasiydi. Sey, tabii ki de yalnizca kohnemis ve akla mantiga sigmaz bir Etik, hi¢bir
sekilde ihtiyacim olmayan tiim bu insanlarla beni ayni yere hapsetmis olabilirdi”
(Krjijanovski, 1991, s. 401).

Bagskahraman, topluma tamamen yabancilasir, kimseyle duygu paylasimi yapmaz.
Oliimiinden bir ay énce Arbat Caddesi'nde yiiriirken biriyle tanisir ve arkadas olur, ancak bu
arkadaslik, karsisindakini yok sayan, ¢ikara dayal bir iligkidir. Arkadas: da kendisi gibi isimsizdir,
yine aym kendisi gibi topluma yabancilasmis, kitaplara siginmistir: “Bu arkadashik (kendime
genelde bu liiksii ¢ok goriirdiim) kopmadi. Deri kasketli adam, kitaplar i¢in daireme bile geldi.
Benimle, yani kitaplarin sahibiyle higbir isinin olmadig1 belliydi. Bir kere bile kim oldugumu ya da
nasil bir insan oldugunu sormadi, ama ag¢gozliiliikle kitaplarima saldird1” (Krjijanovski, 1991, s.
416).

Baskahraman, herkesten uzak, ayriksi bir yasam tercih eder. Aklin bu diinyay1 anlama ve
agiklama gayretinin basarisizligl tizerinde durur; Yasamin kendisini ve “Nasilsin?”, “Basimniz sag
olsun” gibi rutine doniismiis sorularini sagma bulur:

“Bir olay oldugunda “arkadaslara” veya “tanidiklara” haber vermezdim, kendimden
kaynaklanan “pismanliklar” igin kimseye yalvarmazdim. Sadece bu hayal iiriinii olan

psisik noktayi, gercek ile hayali, 6lii ile canliy1 ayirt edemeyen tiim kotii matematikgilerin

goziinden uzakta, yasam alanimin kapali karesine nasil daha dogru ve daha saglam bir
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sekilde dahil edebilecegim hakkinda diistiniirdiim. Akrabalar, tanidiklar ve hatta
arkadaslar bile belirsizlikleri apacik belli olmayan seyleri anlamakta inanilmaz zorluk
cekerler; ta ki bir insan ti¢diizlemli bir kapagin altinda gozlerinin {izerinde bes kapiklik
bozukluklarla bir cadaver vulgaris (lat. siradan ceset) olarak tabutun icinde onlara
sunulana dek, ama o zamana kadar “basmiz sag olsun”larla, sorularla ve geleneksel
“nasilsiniz”larla aptalca bir inatla ve anlayigsizca o insamin basmnin etini yerler”
(Krjijanovski, 1991, s. 400- 401).

Baskahraman, Rusya’y1 XVI. yiizyilin ilk yarisinda ziyaret etmis olan Avusturyali diplomat
ve tarihci Sigismund von Herberstein’m Moskova Meseleleri Uzerine Notlar® adli kitabina atif
yaparak yasadig1 yabancilasmanin arka planinda, Rusya’nin yasadigy tarihi ve siyasi siirecin
oldugunu belirtir. Kitapta anlatilana gore, bazilari, iilkelerinin isimlerini Aramice damla damla
dagilmak anlamina gelen Ressaia ya da Resessaia kelimesinden tiiretmislerdir. Rusya’y1 Ressaia
olarak goren bu insanlar diger insanlar1 da dyle gormeleri i¢in zorlamiglardir. Uzun yillar boyunca
toplumu pargalamakla ugrasmis, insanlarin ayrismis damlalar, kimsesizler gibi birbirlerinden
uzakta yasamalarina neden olmuslardir (Krjijanovski, 1991, s. 402).

Krjijanovski, devrim sonrasinda yagsanan olaylar hakkinda deneyimlerini ve kisisel
diistincelerini aktardigr igin s6z konusu uzun Oykii, biiyiik Olclide otobiyografik ozellik tasir
(Zavarnitsina, 2021, s. 30). Yazarm 1922 yilina kadar yasadig1 Kiev, 1917 Subat Devrimi oncesinde
en az on ¢ kez el degistirir. Krjijanovski, uzun 6ykiide, her rejim degisikligiyle beraber verilen
farkli kimlik kartlarindan “damgali 1vir zivirlar” olarak bahseder. Ona gore iilkede yasanan
rejimler, halkin kimliginin oturmasma degil dagilmasina sebep olur. Rusya’nin siirekli degisen
siyaseti, bagkahraman1 “gercekligi” ile ilgili stipheye diigtiriir ve benligine biiyiik Olgiide zarar
Verir:

“Yasadigim sehir, doniisiimlii olarak on ii¢ kez el degistirmisti. Ne rejimler gelmisti.
Sonra gitmisti. Sonra geri gelmisti. Sonra yine gitmisti. Her yonetimle beraber yeni toplar
ve damga aletleri de gelmisti.... Bir keresinde, iktidar degisikliginin arifesinde, bir y1gin
eski ve yeni kimlik kartlarin1 yeniden gozden gecirirken kimligimin kayboldugunu fark
ettim. Bir y1gin belge vardi, ancak kimligim yoktu. Bir niishas1 bile yoktu... Damgalanmis
tim o 1vir zivirlan ikinci bir kez daha dikkatli bir sekilde gozden gecirsem de
“kimligimi” bir tiirlii bulamamistim. Boyle olacagini biliyordum: Ne kadar ¢ok belge
verdilerse kendimden bir o kadar siipheye diismiistiim” (Krjijanovski, 1991, s. 404).

Oykiiniin arka planinda, siirekli yasanan savaglarin, devrimlerin ve degisen rejimlerin Rus
halkinda yabancilasmaya, benlik bunalima sebep oldugunun alti ¢izilir. Tiim bu tarihi kosullar,
insanlarin benliginde onulmaz yaralar agar: “O zaman bir y1gin damgali ismimin bana hissettirdigi
duygu, umutsuzluk ya da keder degildi. Daha ¢ok 6zel ve hirgin bir neseydi. "Iste burada soguk ve
olii ismim yatiyor” diye diistintirdiim. Canliydi, ama artik biitiiniiyle koyu mavi ceset ve damga
lekeleriyle kapli durumdayd1” (Krjijanovski, 1991, s. 404).

Alman filozof ve felsefe tarihgisi Joachim Ritter'e gore varolusguluk, daha ¢ok, “toplum
icinde yasayan bireyin tehdit altinda oldugu..., giiniimiizle gelenek arasindaki baglantinin

koptugu ..., insanin manasiz bir varlik haline geldigi, kendini yitirmek tehlikesinin bas gosterdigi

38 Rerum Moscoviticarum Commentarii, 1549
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yerde” ortaya cikar (Ritter, 1954, s. 4-10). Varolusculuk, 6zellikle savas ve bunalimin yasandig;,
etkilerinin devam ettigi yillarda yogun olarak goriiliir (Sartre, 2020, s. 10). Eserde, savagin iki ytizii
ele alinir. Yazara gore savasin tek basarisi yasayanlar: oliillerden ayirmaktir. Savas, az ya da ¢ok
yasayanlar1 zorla dliime gotiiriirken, az ¢ok olii olanlara ise yasama hakk: verir, ancak bir sonraki
rejim, yasayanlar1 er ya da geg birbirine diisman edecektir (Krjijanovski, 1991, s. 409). Savas sonrasi
yasanan devrimle birlikte yazarin “ceset” olarak tanimladigi varolus sancisi geken bireyler,
“benler”, “yarim benler”, “neredeyse benler”, biraz benler” de kavgaya tutusur. Hatta
baskahraman gibi yasaminda gercek “benligiyle” bozusmus, bu yiizden “ben”in yonelme hali

“bana”y1 kullanmak zorunda kalmuis kisiler de bu miicadeleye katilir:

“Devrim kontrolii ele almaya basladiginda, elbette ki, cesetler de tiim bu “ve benler”,
“yarim benler”, “neredeyse benler”, “biraz benler” isin igine karist. Ozellikle de benim
tarafimdan kesfedilen ceset tiirii: “Bana”. Deneyim, hizmet, bilgi, pasiflik, sempati ve
sadakat sundular, yani yasam hari¢ her seyi. Yasamaya ise biiyiik talep vardi. Yavas
yavas, cesetler icin mezarliklarin disinda da yeterli alanin bulundugu ortaya gikt.
Devrim onlar1 da “kulland1” ... Biitlin bu “ve benler” ile “neredeyse benler” icin
tiziilityorum, hala yar1 varoluslarina tutunuyorlar, yasamalar1 zor ve zahmetli: “hayir,”
“evet”e kars1 bir kin beslemis, sol saga karismis, yasamlarmin istii igine go¢miis, dibi

ortaya ¢tkmustir” (Krjijanovski, 1991, s. 414-415).

Oykiiniin sonunda bagkahraman, kaldig1 odanin yeni sakinine neden mektup biraktigin
aciklar. Amaci, bir bagkasmin benliginde yasamak, ebedi olmaktir. Abstirt buldugu hayatta umut
etmek veya baskaldirmak yerine intihar etmeyi secen kahraman, kendi deyimiyle “yasama
kabiliyeti olmadigindan” kendi benliginde yasayamadigindan dolay: bir bagkasinin benliginde

yasamay1 arzulamaktadir:

“Korkarim ki, su anda rahatsiz edici derecede gerginsiniz. Korkmayn, sizi
haliisinasyonlarla tehdit etmeyecegim. Onlar ucuz psikolojik numaralar. Fikir ve imge
cagrisimlarinin en siradan yasasmna ¢ok daha fazla giiveniyorum. Simdi bile, duvar
kagidindaki koyu mavi diiz lekelerden iste bu sayfalardaki son harfe kadar her sey
beyninize girdi bile. “Cagrisimsal diisiincelerinize” epeyce karistim, ¢oktan “benliginize”
sizmay1 basardim. Artik sizin de kendi hayal iiriiniiniiz var. Sizi simdiden uyarryorum:
cagrisimsal iplikleri ¢6zmeye ve onlara dolasmis yabanci imgeyi tamamen ortadan
kaldirmaya yonelik girisimlerin, o goriintiiyli insan zihninde daha derine gommekten
bagka bir ise yaramadigi bilimsel olarak kanitlanmistir. Ah, kendi “benligimle”
gergeklestirdigim biitiin o basarisiz deneyimlerimden sonra en azindan bir baskasmin
“benligine” gecmeyi ve orada yasamayi uzun zamandir diisliiyordum. Hayattaysaniz,

bunu basarmisim demektir. Yakinda goriisiiriiz” (Krjijanovski, 1991, s. 417-418).

Oykiide Krjijanovski, kapali ve sembolik bir anlatimi tercih eder. Bilindigi {izere varoluscu
felsefenin goriildiigii edebiyat, acik bir anlatimdan ¢ok kapali ve semboliktir (Karaalioglu, 1980, s.
325). Bir Cesedin Otobiyografisinde renkler, geometrik sekiller, fantazmagoriler, gozliik, sessizlik,

karanlik, aydinlik imgeleri ile semboller derin anlamlar tasir. Eserdeki sembolik ve kapali anlatim,
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yazarin Gumiis Cag® kiiltiiriiyle olan baglantisiyla ve Valeri Bryusov, Andrey Beliy, Maksimilian

Volosin gibi Rus sembolist sairlerden olusan edebiyat cevresine sahip olmasiyla da agiklanabilir.

3. SIGIZMUND KRJiJANOVSKI’NIiN BIR CESEDIN OTOBIYOGRAFISI ADLI

ESERINDE DISAVURUMCULUK

Cikis noktas: felsefe olan varolusculuk akimi, psikoloji (varoluscu psikoloji, varoluscu
psikoterapi) ve sanat alaninda da yansima bulur. Varolusculuk, gorsel sanatlarda, ozellikle de
disavurumculuk (ekspresyonizm) hareketi iizerinde biiyiik bir etki yaratir. 1900'lii yillarda I.
Diinya savast Oncesinde Alman toplumunun yasadigi siyasi ve toplumsal bunalimm sonucu
olarak ortaya ¢ikan ve savas yillarinda gelisip diger iilkelere de yayilan disavurumculuk, 6nemli
bir modern sanat akimidir (Karyagdi, 2016, s. 26).

Resim, mimari, heykel, tiyatro, miizik, sinema dahil olmak {izere giizel sanatlar1 genel olarak
etkileyen bu akima ait eserlerde, “insanlarin en gizli yonlerini agiga vuran bir anlattim” soz
konusudur. Olay orgiistinde ise fantastik, korkung¢ dekorlar goze carpar. Disavurumculugun
gayesi insanin ruhsal durumlarimi anlatmaktir (Karaalioglu, 1980, s. 803). Bu yoniyle
disavurumculuk, dis yasam gergeginin sanatginin i¢ diinyasinda yarattif1 etkiyi ve duygularmin
disavurumunu yansitan XX. ylizyil 6ncii sanat akimidir (Yilmaz, 2022, s. 6).

Donemin toplumsal ve siyasal olaylarindan etkilenen modern resim sanati, basta Edvard
Munch ve Ernst Ludwig Kirchner olmak iizere Vincent Van Gogh, James Ensor, Oscar Kokoschka
gibi pek gok Bat1 Avrupali ressamin; Isaac Levitan, Valentin Serov, Filipp Malyavin gibi birgok Rus
“ressamin elinde etkili bir disavurum aracina dontismiistiir. Ressamlarin bu sirada en giivenilir
kozu da renk olmustur. Renk artik nesneden bagimsizlasmaya baslamistir” (Acar, 2007, s. 50).
Zafer Kalfa'ya gore, “rengin nesneyi degil de insan duygularmi anlatan bir araca doniismesi,
disavurumculuk akimiyla beraber modern sanatin da en 6nemli bigimsel 6zelligidir” (2016, s. 20).

Disavurumculuk, 6nce plastik sanatlarda, sonra miizikte, daha sonra da edebiyatta goriiliir.
Edebi eserlerde goriilen disavurumculugun baslica konular1 arasinda “zavallilagtirilmis insan,
ruhsal ve bedensel zavallilik, yalnizlik, bosluk, insan varliginin amagsizligi, ¢okiis, ciirtime,
matem, melankoli, tehdit altindaki ¢evre, biiyiik sehir iblisi ve savasin yakicilig1” bulunur (Aytag,
2016, s. 280). Ismail Cetisli, Batt Edebiyatinda Felsefi Akimlar adli kitabinda disavurumculugun
sanat/edebiyattaki ilke ve niteliklerini “gercek (i¢ diinyadaki Oznel gercek), i¢ gozlem ve
disavurum, ferdilik ve soyutlama, egitici/faydaci sanat, dil ve iislup” olmak {izere bes bashkta
tanimlar:

“...Ekspresyonizm, dis diinyanin veya ideler diinyasinin gerceklerini degil, sanatkarin
gercegini esas alir.... Sanatin amaci ve gorevi, sanatkarin kendi i¢ diinyasini gozlemektir.
Bu sebeple ekspresyonist, dis diinyada bulamadigr mutlulugu kendi i¢ diinyasinda
arayan ve bulduklariyla dis diinyay1 degistirmek isteyen insandir.... Gergegi, sanatkarin

i¢ diinyasinda bulan; bu sebeple i¢ gozlem iizerinde yogunlasan ekspresyonizm, tabii

3 Giimiis Cag; Rus kiiltiir tarihinde “Glimiis Cag,” kronolojik olarak XX. yiizyilin baslangiciyla baglantili olarak
modernizm (sembolizm ve akmeizm akimlarini kapsayan edebiyat siireci) ile birlikte ortaya ¢ikmustir. Giimiis Cag
kavrami, genel olarak Puskin dénemi olarak adlandirilan XIX. ylizyilin ilk ¢eyregini kapsayan Altin Cag sonrasi Rus
kiltiirtiniin ikinci aydinlanma donemi olarak bilinir. Edebi tiir olarak Rus edebiyatinda siirin en giiclii oldugu
donemdir (Slova (t.y.). “Serebryaniy vek”. Erisim tarihi: 7.09.2022, https://slova.org.ru/serebryanyj-vek/
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olarak biitiiniiyle ferdiyetcidir. Bu noktada insani iginde yasadigi toplumdan; hatta
kendisinden bile soyutlar. Geriye sadece i¢ ben/ruh kalir.... Ekspresyonistlerin amaglar:
okuyucuyu eglendirmek veya estetik haz vermek degil, onu sarsarak veya sasirtarak
icinde bulundugu uyusukluktan kurtarmak ve degistirmektir. Isterler ki okuyucu, iginde
bulundugu zamanin carpikliklarin1 gorsiin, gelecegin belirsizliklerini fark etsin ve
kendini yeniden insa etsin.... Ekspresyonistler kendilerine has bir islip
gelistirmiglerdir.... “Ciglik”, ekspresyonist sanat/edebiyatin iisliibundaki ortak
niteliklerin basinda gelir. Arkasinda karanlik, bedbin bir diinya goriisiine sahip sanatkar
ruhunun isyani bulunan “¢iglik”, toplumun iginde bulundugu olumsuz duruma karsi
yOneltilmistir. Ayrica onlarin iisliiplarinda gesitlilik, cogskulu anlatim ve 6l¢iisiizliige karsi
egilim dikkat ¢eker” (2011, s. 121-123).

Disavurumcu sanatcilar, eserlerinde, “psikolojilerini, kent yasaminin getirdigi depresyonu,
savasin beraberinde getirdigi melankoli ve yarina ait hayallerin kaybolusunu, sasirtici renk
kullanim1 ve formu bozmalarla ifade etmislerdir” (Karyagdi, 2016, s. 26). Zafer Kalfa'ya gore,
“modern sanatg1 i¢in 6nemli olan, eserde kendi ruh diinyasiyla birlikte ¢agin bunalimini ne dlgiide
yansitabildigidir” (2016, s. 21). Adnan Turani'ye gore, disavurumculuk, “igce gomiiliisten timidini
yitiren insanin adeta qighk cigliga pervasiz bigimde bagirmasidir” (2011, s. 83), Ismail Cetisli'ye
gore ise “yalnmizlagan aydimin ruh ¢ighgidir” (2011, s. 119).

Disavurumcu sanat eserlerinde, gizgiler ve renkler biiyiik onem tasir. S6z konusu eserlerde,
keskin ¢izgiler hakimdir; 6zellikle kirmizi renk ve tonlar1 6n plana gikar. Dairesel sekiller, mavi ve
tonlar1 ise dinginligi ifade eder. Selma Tagkesen’e gore, “Ekspresyonist sanatcinin paleti,
fovistlerinki gibi cliretlidir. Resimlerde son derece siddetli renklerin yaninda koyu siyahlara ve
kahverengilere de yer verilmistir. Kullanilan renk ve ¢izgiler, disiplin altina alinmamis dramatik
etkileri ¢agristirir” (2018, s. 9). Lionel Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi adl1 kitabinda,
“renk nesneyi tanimlama islevinden tiimiiyle kurtarilarak, bagimsiz kilind: ve katisiksiz olarak
disavurum i¢gin kullanildi. Rengin etkisi, nesneyi bir ime indirgeyen bir ¢izim tislubuyla ¢ogaltild1”
(1999, s. 32-33) diyerek rengin disavurumculuk akimmdaki éneminin altini ¢gizer. Disavurumcu
sanat eserlerinde bazi renkler, derin sembolik anlamlara sahip basat renkler olarak kullanilir.
Ormegin, disavurumcu sanat eserlerinde ve ressam grubu adlarinda siklikla mavi rengin
kullanildig1 goriiliir. Bunlara, Franz Marc'in Mavi At® ve Mavi Atlarin Kulesi*' tablolari;, Henri
Matisse’in Mavi Ciplak tablosu*?, Lasker-Schiiler Else’nin Mavi Piyanom* adl siir kitabi, Heinrich
Mann'm Mavi Melek** adli romani; grup adlarina ise Mavi Siivari*> ve Gok Mavisi Giil* 6rnek olarak

verilebilir.

40 Mavi At (Alm.: Blaues Pferd, 1911)

4 Mavi Atlarin Kulesi (Der Turm der blauen Pferde, 1913)

42 Mavi Ciplak (Fr.: Nu bleu, 1917)

4 Mavi Piyanom (Alm.: Mein blaucs Klavier, 1943)

4 Mavi Melek (Alm: Der blaue Engel, 1930)

“Mavi Siivari Grubu (Alm.: Der Blaue Reiter); “Bu grup 1911'de Kandinski cevresinde toplandi: Baslangicta Kandinski’nin
yaninda Franz Marc ve August Macke de vardi. Gergekte bu grup, Kandinski ve Jawlenski tarafindan Miinih’te olusturulmus olan
Yeni Sanatcilar Birligi (Neue Kiinstlervereinigung) nin boliinmesinin bir sonucuydu. Blaue Reiter sergilerinden ilki 18 Aralik’ta
Miinih’de Tannhiiuser adli galeride agildi. Bu ad, Kandinsky'nin Haziran 1911’de planladi$i, sonbaharda hazirliklarina giristigi
ve Mayis 1912"de bir almanak bi¢iminde giin 1511ma ¢ikardi: bir yayin tasarisindan dogmustur” (Richard, 1999, s. 275).
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Satirlarinda koyu mavi, gok mavisi, gri, siyah, beyaz, kirmizi ve pembe renkleri gecen Bir
Cesedin Otobiyografisi adli uzun Oykiisiinde baskin rengin mavi (17 kez) oldugu goriiliir. Eseri
¢ozlimlemede, mavi rengin sembolik anlamlar1 6nemli bir rol oynar. Ressam ve gorsel sanatlar
egitimcisi Nebahat Karyagdi, 2016 yilinda yazdigi “Renklerin Duygusal Etkileri; Fovizm ve
Ekspresyonizm” bashikli yiiksek lisans tezinde mavi rengin ekspresyonizmdeki duygusal
etkilerine de agiklik getirir: “Mavi renk, sonsuzu ve ozgiirliigii ifade eder. Mavi; {iziintiiyii,
depresyonu, bilgeligi, yalnizlig1, giiveni ve sadakati simgeler. Ayni zamanda, sezgi giiciiniin ve
karmasik zihinsel becerilerin de ifadesidir. Mavi, i¢ barisi ¢agristirir ve enerjiyi canlandirir” (2016,
s. 118).

Uzun Oykiide, mavi giiller*” imgesi énemli bir yer kaplar. Oda 24'{in 6len eski kiracisinin
yeni kiracisma biraktigi mektupta, yirtik ve lekeli oldugu icin duvar kagidmi degistirdigini,
duvarlar1 6zellikle mavi giil desenli duvar kagidiyla kapladigini belirtir. Eserde duvarlarin lekeli
olmasi semboliktir, ¢linkii “lekeler veya benekler, genellikle zamanin gecisi ile iliskilendirilir ve gecen
zamant ve Oliimii isaret ederler” (Kirlo, 2010, s. 361). Lekelerin mavi giil desenli duvar kagidiyla
kapanmasi, 24 numarali odada yeni bir yasamm basladiginin gostergesidir. Gil ise
“miikemmellik, hedefe ulasma ve kusursuzlugun semboliidiir. Bu nedenle, bu nitelikleri
kisilestiren fikirlerle, askin ve sevginin mistik merkezi olan kalple, Eros'un bahgesiyle, Dante’nin
cennetiyle, sevgiliyle ve Veniis (Afrodit) ile iliskilidir” (Kirlo, 2010, s. 369). Eserde mavi renk ise
giiven, sicaklik, i¢ baris ve enerjiyi simgeler:

“Yirmi arsinlik odami sana seve seve birakirim. Daha dogrusu, ben, bir ceset olarak biraz
yer a¢may1 kabul ediyorum. Giile giile oturun: Oda kuru, komsular sessiz ve sakin
insanlar, manzarasi da var. Dogrusu, buradaki duvar kagidi yipranmis ve kirliydi, ama
onlar1 Sizin i¢in degistirdim ve bu konuda zevkinizi tahmin edebildigimi diisiiniiyorum.
Aptal dikey cizgilerle diizlestirilmis koyu mavi giiller: sizin gibi insanlar sever boyle
seyleri. Oyle degil mi?” (Krjijanovski, 1991, s. 394)

Evin oOlen eski sahibi, “Aptal dikey cizgilerle diizlestirilmis koyu mavi giiller: sizin gibi
insanlar sever bdyle seyleri. Oyle degil mi?” diye sorarak yasayanlara bir kinayede bulunur,
nitekim kendisi, yasadi8 siirecte s6z konusu duygular1 sorgulamig, yasamin anlammi bulamamaisg
ve nihayetinde intihar etmistir. Yasami boyunca kendisini ne hayata ne de iginde bulundugu
topluma ait hissedememistir. Oysa ki kendisinin de mavi rengini giizel olarak anlamlandirdig: bir
dénem olmustur. I¢ diinyasinda mavi rengin enerjisinin uyandigi bu dénem, asik oldugu déneme
tekabitil etmektedir:

“Simdi anlatacagim sa¢ma hikdye bundan yillar yillar once gergeklesti: Pek de
tanimadigim bir kizla yasadigim tesadiifi birka¢ karsilasma, bizi garip bir sekilde
birbirimize yakinlastirdu... fIk karsilasmamizda, yeni tamidigimin ince, agik mavi

cergeveleri olan pins-nez camlarmin (tipki benimkiler gibi) arkasina saklanmis, kocaman

4 Gok Mavisi Giil Grubu (Ru.: T'oaybas posa); “Rus ekspresyonizminin evrimi 1906'da Moskova’da, oncii iiyeleri Michael
Larionov, Natalia Goncharova ve Burliuk kardesler olan Gékmavisi Giil (Die Himmelblaue Rose) derneginin kurulmasiyla baslad:.
Bu sanatgilar ayni yil Paris’de Sonbahar Salonu'ndaki Rus sanat: sergisinde boy gostermiglerdi. ... Sanatlarini Bati Avrupa ile
siirekli iliski altinda gelistirdiler” (Richard, 1999, s. 35-36).

4 CuHue po3aHb
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miyop gozlerini fark ettim; sefkatle ve usanmaz bir sekilde beni takip ediyorlardi”
(Krjijanovski, 1991, s. 395-396).

Koyu mavi, i¢ barisin ve enerjinin yani sira hiizniin ve melankolinin rengi olarak da
karsimiza c¢ikar. Mavi renk, karanlik ve sessizlik imgesiyle birlestirilir. Bu birlesiminin sonucunda
olim gergegi yansitilir.

“Giin agarmak tizere. Yoruldum. Simdilik ara verme zamani. Etrafta, duvarlarin
arkasindakiler ve pencerenin disindakiler de dahil olmak iizere, her sey fazlasiyla sessiz
ve hareketsiz. Uykusuzluk, bana gece vaktindeki hareketleri algilamay1 6gretti. Uzun
zaman Once fark ettim ki, gece yerini sabaha birakmaya hazirlandiginda, koyu mavi bir
pariltt pencereye vurdugunda ve yildizlar gozlerinin nurunu kaybettiginde birka¢ dakika
derin bir sessizlik olur. Iste simdi de donmus pencerelerden koyu mavi alacakaranlikta,
catilarin karanlik dik egimlerini bulanik bir sekilde goriiyorum (15181 kapatmistim); tipki
alabora olmus bir geminin ters donmiis bir gévdesine benziyorlar. Altlarinda sira sira
suskun kara delikler var. Daha da asagida, bodur sehir agaclarinin buzla kaplanmis
ciplak dallar1 var. Sokaklar 1pissiz. Disarida dliim ve sessizligin hakim oldugu riizgarsiz
bir hava var. Evet, bu benim saatim: Muhtemelen boyle bir saatte...” (Krjijanovski, 1991,
5. 403)

Disavurumcu ressamlarin eserlerinde siklikla goriilen gri renk, Krjijanovski'nin uzun
oykiisiinde de kendisine yer bulur. Stamm, aradig1 daireyi “devasa gri bir evin en {iist katinda”
bulur. Gri, “baz1 metallerin, taglarin dogal rengidir, ayn1 zamanda hava durumu, can sikintisi,
ciirime ve yaghlik gibi bazi olumsuz anlamlar1 vardir. Gri; siyah (6liim) ve beyazmn (baris) bir
karisimidir. Bu nedenle de 6liim ve yas ile iliskilidir. Monotonlugu da temsil eden gri, ogu zaman
se¢im yapamama, arada kalma gibi ruh hallerini insanlara hissettirir” (Karyagdi, 2016, s. 129).
Oykiide gri, hem somut hem de soyut anlamlariyla karsimiza gikar:

“Istenilen yer, Povarskaya’dan Nikitskaya’ya kavisli zikzaklar gizen ara sokaklardan
birinde, devasa gri bir evin en {ist katinda bulundu. Oda, Stamm’a biraz dar ve karanlik
geldi, ancak elektrik acildiginda duvarlarda, duvar kagidi boyunca uzun dikey ¢izgiler
halinde uzanan neseli koyu mavi giiller goriindii. Stamm, koyu mavi giilleri severdi.
Pencereye dogru yaklasti: Pencerelerin hemen altinda yiizlerce gat1 vardi. Memnun bir
ylizle, ev sahibesine doniip bakti;; omuzlarinda siyah saliyla sessiz ve yasl bir kadind1”
(Krjijanovski, 1991, s. 392).

Bilindigi gibi, disavurumcu eserlerde keskin ¢izgiler, kisinin i¢ diinyasindaki huzursuzlugu,
gerginligi ve ofkeyi isaret eder. Bir Cesedin Otobiyografisinde, gazeteci Stamm’in tasradan gelip
yerlesmek istedigi Moskova sehrinin Povarskaya ve Nikitskaya sokaklarinin i¢inde bulunan ara
sokaklar, “kavisli zikzaklar” olarak betimlenir. Tasradan gelmis biri i¢cin Moskova, biiyiik bir
metropol olarak fazlasiyla korkutucudur. Gazeteci Stamm, dar ve karanlik sokaklar1 gecip daireye
ulagtiktan sonra, 15181n yanmasiyla mavi giilleri goriir ve ruh hali diizelir, gerginligin yerini huzur
ve mutluluk alir. Burada mavi renk, giiven ve sicaklig1 simgeler. Thtiyar ev sahibinin omuzundaki
salin siyah renkte olmas ise tesadiif degildir. Yas: itibariyle, oliimiin kiyisinda olan bu yash
kadmin omuzlarindaki siyah sal, hem 6liimle hem de Stamm’in dairenin Onceki sahibiyle ilgili
yasayacag1 korku ve gerilimle bagdastirilabilir. Nitekim tuttugu odanin verdigi mutluluk gegicidir,

karanlik ve sirli olaylara kap1 aralayacaktir.
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Disavurumcu eserlerde dairesel cizgiler kahramanin huzurlu ve mutlu oldugunu gosterir.
Eserde, bagkahramanin hoslandig1 kiz, oval bir yiize sahiptir. Kizin oval yiiziiniin tizerinde “agik
mavi gergeveleri olan pins-nez”, camlariin ardinda ise sefkatle bakan gozleri bulunur. Yasami
sirasinda koyu mavi desenli duvar kagidii sagma bulan ve kendi elleriyle canina kiyan odanin
eski sahibi i¢in mavi renk, sadece hoslandig1 kadinda gordiigiinde anlamli gelir. Hayata kars:
duydugu kayitsizlik, yerini kisa bir siire i¢in yasama sevincine birakir:

“Biikiilmiis ve ince metal bacaklariyla sinsice goziimiin oniinde duran bu cam uzantinin
son derece farkindayim. Bir giin onun sadece ve sadece ovallerin igine diisen 1sinlar
kirabildigine kanaat getirdim. $Simdi anlatacagim sa¢ma hikdye bundan yillar &nce
gerceklesti: Pek de tanimadigim bir kizla yasadigim tesadiifi birkag karsilasma, bizi garip
bir sekilde birbirimize yakinlastirdi. Kizin gen¢ ve hos oval bir yiiziiniin oldugunu
hatirliyorum. Ayni kitaplar: okuyorduk, bu yiizden kullandigimiz kelimeler benzerdi. 1S
karsilasmamizda, yeni tanidigimin ince, agik mavi cerceveleri olan pins-nez camlarinin
(tipk1 benimkiler gibi) arkasina saklanmis, kocaman miyop gozlerini fark ettim; sefkatle
ve usanmaz bir sekilde beni takip ediyorlard1” (Krjijanovski, 1991, s. 395-396).

Savas konusuna deginildiginde ise yasami, sonsuzlugu, ozgiirliigii, enerjiyi ve ic¢ barist
simgeleyen mavi ile 6liim, yas, keder, sug, kotiiliik ve karanlik giicleri ifade eden siyah renkleri bir
arada kullanilir. Savas sirasinda, yasam ve o6liim arasinda ince bir ¢izgi vardir:

“Eger toplar aniden patlamasayd: tiim bu baris oyunu ¢ok daha uzun siirebilirdi. Bir
sebepten toplar once uzakta bir yerlere isabet etti. Sonra buray: vurmaya basladi. Toplar
durduruldugunda, bu kez de damga aletleri vurmaya basladi. Namlular, cesetlerin
bedenlerinde yuvarlak, siyah oyuklar birakmisti. Damgalarsa insanlari degil sadece
isimlerini vurmustu. Ama yine de isimlerin etrafinda, desilmis bedenlerin {izerinde
oldugu gibi, mavi ve siyah yuvarlak lekeler vardi” (Krjijanovski, 1991, s. 403).

Bir siiredir uykusuzluk problemi yasayan bagkahraman, gece digsar1 c¢ikip sokaklarda
dolasmay1 birakir. Ona gore insanlar toplulugu, “iskenceden beter” olarak nitelendirdigi
uykusuzluktan daha koétiidiir. “Gece nobetleri” olarak tanimladigl uykusuz saatlerini doldurmak
icin otuz iki tane siyah ile beyaz renklerde, oyma ahsap satrang takimi alir ve kendi kendine
satran¢ oynamaya baslar. Kendisine karsi yaptig1 maclarmin kazanani nedense hep siyah olur:
“Bununla birlikte, satran¢ oyunumun “bana kargi ben” tekniginde, basta ilgimi ¢eken bir 6zelligi
vard: kazanan neredeyse her zaman siyah oluyordu” (Krjijanovski, 1991, s. 408). Kazananin
neredeyse hep siyah olmasi, yasamdan herhangi bir tat almayan, topluma yabancilasmis, yasamla
oliim arasina sikisip kalmis olan baskahramanin akibeti konusunda okura ipucu verir.

Yasadig1 derin yalmizliktan ve bunaltidan dolayr bagskahramanin gerceklik algisi yikilir.
Zihninde yaratti$1 0,6 insan olarak tanimladig: bir hayal tiriiniinii arkadas edinir. 0,6 insan, “kara
bos vakitler” olarak tanimladig1 zor zamanlarinda kendisini ziyarete gelir. O da tam ve biitiin
olamamis bir “neredeyse ben”dir:

“Bununla birlikte, “kara bos vakitlerimde” beni rahatsiz eden baska, yabanci bir sey
vardi. Mesele su ki, kiiglikliigiimden beri garip bir hayal iiriinii beni ziyaret ederdi: 0.6
insan. Bu hayal iirtinii soyle ortaya ¢ikti: Ik genglik yillarimda nasil olduysa bir cografya
ders kitabini karistirirken su satira rastladim: “... {ilkenin kuzey enlemlerinde, bir verstlik

alana 0,6 insan diismektedir.” Bu bilgi, goziimiin 6niinden gitmiyordu. Goz kapaklarimi
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kapatiyordum ve ufkun Otesinde siiriine siiriine uzaklasan beyaz diiz bir alan
goriiyordum; dikdortgen verstlere boliinmiis bir aland1. Gokyiiziinden kocaman uyusuk,
miskin kar taneleri siiziiliiyordu. Kosegenlerin kesisme noktasindaki her karede ise ¢orak
ve donmus toprak iizerine epeyce egilmis, sirt1 hafifce kamburlasmis, yarim viicutlu 0,6
insan vardi. Tami tamina 0.6. Yalmiz yarim degil, yar1 insan hi¢ degil, hayir. Burada,
“basit”, kiiclik, desimetrik, yani simetri diisman, bir kesirlilik s6z konusuydu. Celiskili
gelebilir ama tamamlanmamishgin icine bir “artik”, bir “artakalan” sizmist1”
(Krjijanovski, 1991, s. 399-400).

“Kara kutu” olarak tanimladigi zihin diinyasinda yarattigt bu “neredeyse insan”in
“gozlerindeki acimasiz bosluk”, baskahramanui cileden ¢ikarir. Bosluk hissi, sosyal yabancilasma ve
duyarsizlikla karakterize edilen insani bir durumdur. Bu nedenle baskahraman, yarattig1 bu
imgede aslinda kendisini, icindeki bosluk duygusunu gormektedir. Onu gormesiyle giindiiz
hissettigi mutluluk ve iyimserlik, yerini hiizne ve melankoliye birakir:

“Bir yere yetisme telasiyla, aceleyle eve gittim, ancak kapiya vardigimda esigi uzun siire
gecemedim. Biliyordum: Orada, odadaki kara kutunun icinde, ekslibrislerin ve sayilarin
arasinda beni sabirla bekleyen hayal {iriiniim vardi: 0,6 insan. Gece boyunca,
gozlerindeki acimasiz boslukla uzun siire bana eziyet etti. O sirada, evlerin duvarlarina
yapistirilmis beyaz ve pembe Kkareler, yerini koyu mavi kagittan dikdortgenlere
birakmist1” (Krjijanovski, 1991, s. 407).

Baskahraman, stirekli sanrilar, haliisinasyonlar gormektedir. Hatta bir keresinde hayat, ona
bir kiz ¢ocugu suretinde goriiniir. Kiiciik kizin {izerine bastig1 toprak, hayatin kendisi gibi
kaygandir. Kiz suretinde gordiigii hayatta, huzur ve mutluluk hakimdir. Kizin saglariin renginin
altin rengi olmas: tesadiif degildir, ¢iinkii “sar1 giinesin, 15181n rengidir, giiven, var olan durum ile
iligkilidir. Fakat sanattaki anlami refah ve yasama bakis, hayati hissetmek ile de ilgilidir”
(Karyagdi, 2016, s. 122). Kizin, altin rengi saclarim1 “kirmizi kurdele” ile baglamasi ise bu rengin
canllik, yasama enerjisini temsil etmesiyle iligkilidir, ancak burada “kirmiz1”, diyalektik bir anlam
tasir. Kirmizi, canlilik ile yasama enerjisinin yani sira kurban, ac1 ve agriy1 temsil etmesiyle de
bilinen bir renktir:

“Bitkindim, ben de hala nemli olan bir banka oturuverdim. Hemen o an onu gordiim: {ig
dort yaslarinda bir kizdi. Agaclikli yol boyunca karsidan bana dogru geliyordu, sanki tek
basmna gibiydi. Heniiz olgunlasmamis kirilgan bacaklari, kaygan kil toprak iizerinde
kismen diizensiz adimlarla hafifce yalpalanarak, inatct bir sekilde, adim adim boslugu
fethediyordu. Beyaz orgii sapkasinin altinda giizel ve sanki tanidik oval bir yiiz beyaz
beyaz parliyordu. Riizgarin sessiz vuruslari, altin saris1 sa¢ tutamlarini ve onlar: birbirine
baglayan al renkli kurdelesinin uglarimi dalgalandiriyordu. Ufaklik, bankimin bos
kenarina ulastiginda, “hayat” dedim” (Krjijanovski, 1991, s. 412).

Baskahramanin gordiigii sanri, mezarlik sahnesini andirir. Kiiglik bir kiz cocugu suretinde
goriinen hayatta hakim olan yasama sevinci ve mutluluk, bir siire sonra yerini tedirginlige birakir.
Kigik kiz da pins-nez takmaktadir. Kizin “agik mavi” cergevelerinin arkasindaki miyop
gozlerinin fantastik bir sekilde gittikge biiytimesiyle birlikte agaglikli yolun dénemecinden ayak
sesleri, ardindan kiiclik kiz suretinde goriilen hayata seslenen bir kadinin sesi duyulur. Kadinn,

hayata ne kizin ne de bagkahramanin adiyla seslenmesi, bagkahramanin adimlarini hizlandirarak
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sesin geldigi yonden diger tarafa yonelmesi ve bu sirada dindar bir kadina c¢arpip onu yere
sermesi manidardir. Baskahraman, gercekte de gordiigii bu sanrida oldugu gibi yasama tutunmay1
se¢gmek yerine 6liime dogru kosmay tercih eder:

“Kiiclik kiz, kendisine seslenildigini anladi. Boyundan uzun beyaz 6lii kollaria serilmis

hacglarin arasinda dururken bana bakt: ve giiliimsedi. Kiigligiin gozbebeklerinin ince agik

mavi gergevelerin icinde garip bir sekilde genisledigini fark ettim. O sirada, agac¢hkl

yolun donemecinden birinin aceleci adimlari duyuldu. Bir kadin sesi ¢ocuga

sesleniyordu. Ama o isimle degil, benim ismimle de degil. Hizla ayaga kalkip diger tarafa

dogru yoneldim, adimlarimi giderek hizlandirtyordum. Cikisin yaninda bir yerde ihtiyar,

dindar bir kadina ¢arpip onu yere serdim” (Krjijanovski, 1991, s. 412-413).

Baskahramana gore, kendisi bu kadar yasamdan kagarken yasama az ya da ¢ok tutunabilmis
insanlar acinacak durumdadirlar, ¢iinkii iginde bulunduklari yasamin absiirtliigiine ragmen
kendilerini kandirarak adeta gergeklerden saklanmaktadirlar. Bagkahramanin bu insanlara
tavsiyesi ise kendilerini “beyaz kenarliklh koyu mavi bir kapak altina gommeleri”
dogrultusundadir. Beyazla vurgulanmis koyu mavi renk, bu insanlarin kendilerini
kandirmalarmin boyutu konusunda bir kinayedir:

“Biitiin bu “ve benler” ile “neredeyse benler” icin iiziiliiyorum, hala yar varoluslarina
tutunuyorlar, yasamalar1 zor ve zahmetli: hayir, evete kars: bir kin beslemis; sol saga
karismis; yasamlarinin iistii icine gogmdis, dibi ortaya ¢ikmuistir. C)yle olsa bile, her nereye
saklanursa saklansinlar her biri, paslanmis ve bayatlamis eski konserve kutular1 gibi
yerlerinden gekilip ¢ikarilacak ve yirtiip agilacaklardir; kendilerini, kenarlar1 beyaz koyu
mavi bir ortii altina gomseler onlar i¢in ¢ok daha iyi olur” (Krjijanovski, 1991, s. 415).

“Beyaz kenarli koyu mavi,” okurun zihnini ayni bdliimiin (Ugiincii ve Son Gece) ilk
satirlarinda anlattig1 riiyaya gotiirtir. Bir aydir uykusuzluk c¢eken bagkahraman, bu kez de
“diinyadaki en aptalca sey” olarak tanimladigr uykunun, diizenini bozdugundan ve calismasma
(otobiyografiyi yazmay1 bitirmesine) engel oldugundan hayiflanir. Yasaminin son giinii 6gleden
sonra, uykusunun gelmesiyle kapanan goz kapaklarma yenik diiser ve ilging bir riiya goriir.
Rityasinda, “koyu mavi giiller kafesi” olarak tamimladig1 24 numarali odasini, iginde kendisinin
bulundugu bir tabut olarak goriir. Giriste onu bir cenaze arabasi beklemektedir ve dliimiin temsil
ettigi icin beyaz pilskiilleri hari¢ simsiyahtir. Beyaz piiskiil detay1 ise, 6liimii tamamen canl
olmadig: igin bir kurtulus yolu olarak gormesiyle, biraktig1 mektupla 24 numarali odanin yeni
sakininin zihninde yasamaya devam edecek olmasiyla bagdastirilabilir. Riiyasinda iki ya da iig
adamin Once penceresine dogru baktiklarini, daha sonra ise “omuzlarinda agir ve uzun bir sey”
tagidiklarin goriir:

“Ogleden sonra, aniden uykuya daldim ve bir riiya gordiim. Buradaydim, bu diiz koyu
mavi giiller kafesindeydim. Oturmus bir sey bekliyordum. Aniden pencereden gelen
tekerleklerin karin {izerinde ¢ikardiklari o yumusak sesleri isittim. Garip, diye
diistindiim; kigin ve tekerlek. Pencereye yaklastim. Giriste, beyaz piiskiillii siyah bir
cenaze arabasmin bekledigini gordiim. Orgii kazaklarimn {izerine sirma seritli kaftanlar
giymis iki {ic adam kenara cekilmis, pencereye bakiyorlardi. Baktiklar1 pencerenin
benimki oldugunu fark ettim. Hatta birisi elini goziine siper etmisti. Geri ¢ekildim ve

sonra beni fark etmesinler diye gizlice pencerenin ucundan yine dikkatli bir sekilde
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asagiya dogru baktim: hala bakiyorlardi. Biri, ters donmiis bir tekneye benzeyen giiliing
sapkasini diizelterek yere oturdu ve bir sigara yakti. Anlasilan, beklemeye karar
vermiglerdi. O sirada, duvar boyunca esige kadar goriinmez olmaya c¢alistyordum.
Koridora tam adim atiyordum ki ¢ikis kapisinin yanindan gelen agir bot patirtilarinm
duydum; ii¢ ya da dort adam, omuzlarinda uzun ve agir bir sey tasiyormus gibiydi”
(Krjijanovski, 1991, s. 410-411).

Bagkahramanin hayati, ona gore “beyaz”, “koyu mavi” bir yiiktiir. Kaldig1 24 numaral
odanin duvarlarindan dolay: beyaz ve koyu mavidir (koyu mavi giil desenli duvar kagid). Bu ytik,
ayn1 zamanda intihar ettikten sonra kahramanin girecegi tabutu simgeler. Kaldig1 oda, kisa siire
sonra kendi 6zgiir iradesiyle tabutu olacaktir. Tipki kendisinin yasamla Oliim arasinda sikisip
kaldig1 gibi, riiyasindaki tabut da kapiya sikisip kalmistir. Kapi, burada kahramanin yasamdan
oliime gecisini simgeler. Bagkahraman, kapiy1 kapatip anahtari arar, ancak bulamaz. Olmek
istememektedir. Bu yiizden omuzunu kapiya yaslayip bir ayagini da yataga uzatarak yaklasmakta
olan 6liime karsi durmaya ¢alisir, ancak “koyu mavi yiik” olarak tanimladig: tabutu her yere ¢arpa
carpa ona dogru yaklasmaktadir. Uyandiginda kendisini, omuzu duvarin “koyu mavi” giillerine
dayanmis, ayag ise yatagin arkaligina sikismis bir sekilde bulur. Burada koyu mavi, yalnizligi,
tiziintliyli ve kahramanin karmasik zihnini ifade eder:

“Kap1 da ardma kadar acikti. Ama kap: girisi dardi ve omuzlarinda bir o yana bir bu
yana sarsarak tasidiklari kenarlar1 beyaz, koyu mavi yiikiin kapiya sikisip kaldigim
gordiim. Esigin arkasmna geri cekilip kapryr kapattim ve anahtari aradim. Anahtar
ortalikta yoktu. Koyu mavi yiik, koridordaki duvarlara ve donemeclere carpa carpa
giderek daha da yaklasiyordu. Omzumu kapiya yasladim, bir ayagimi da yataga uzattim.
Boyle daha giivenliydi. Ve ... uyandim. Omuzlarim, rahatsiz edici bir sekilde duvarin
koyu mavi giillerine dayanmisti. Riiyada uzayan ayagim ise yatagin ahsap arkaligina
sikismist1” (Krjijanovski, 1991, s. 411).

Eser, biitlinliyle ¢oziimlenemeyecek kadar ¢ok katmanli bir yapiya ve anlamsal derinlige
sahiptir. XX. ytizy1l insaninin icinde bulundugu olumsuz kosullar nedeniyle disariya yoneltilen bir
ciglik niteligindedir. Krjijanovski, bu ¢ghgi, disavurumcu ressamlarda oldugu gibi renklerle,
geometrik sekillerle, fantastik ve korkung ayrintilarla oriilii tislubundaki gesitlilik ve coskulu
anlatimla okura ulastirir. Oykiiniin olay 6rgiisiinde yer yer kopukluklar goriiliir. Bu sekilde yazar,
adeta varolus sancilar1 ¢eken baskahramanin zihinsel bilincindeki bulaniklig1 okura hissettirmek

ister.

SONUC

Sigizmund Krjijanovski'nin 1925 yilinda kaleme aldig1, ancak sansiir sebebiyle Rusya’da 1989
yilinda yayimlayabildigi Bir Cesedin Otobiyografisi adli uzun Oykiisii, varolusgulugun gorildiigii
baslica eserlerinden biridir. S6z konusu uzun Oykii, I¢ Savas donemi Rusya’sma 1sik tutar.
Baskahraman isimsizdir. O, adeta degisen rejimler, yasanan devrim ve savaslarla kimligini,
benligini kaybeden, kendine ve topluma yabancilasan Rus insaninin genel bir timsalidir. Eserde,
yasamin manasizligl, bireycilik, aidiyetsizlik, toplumsal yabancilasma, bunalti, ask, intihar, etik
degerlerin anlamsizligl, gercegin yitimi, benligin zayiflamasi, aklin bu diinyayr anlama ve

agiklamadaki yetersizligi gibi varolus sorunlarmin neredeyse biitiin tonlarma ayn1 anda rastlanir.
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Eser, gercekiistiiciilitk akiminin etkisinde yazilmistir. Hem gergekiistiiciiliiglin goriilmesi hem de
varoluscu felsefeye yer verilmesi nedeniyle 6ykiide, intihar ve biling konularma 6zel bir 6nem
atfedilir. Bu nedenle onda, fantastik imgeler, biling bulanikliginin sebep oldugu sanrilar ve
haliisinasyonlar genis yer tutar. Eserin iislubu, varolusgu edebiyatta goriildiigii gibi sembolik ve
muglaktir. Baskahraman, Moskova gibi biiyiik bir metropolde yasamaktadir. Kent yasamimin
mekanikligi ve rutin eylemleri ona, yasamin anlamini sorgulatir. Yasadig1 iilkede maruz kalinan
rejimlerin, savaslarin ve devrimlerin etkisiyle toplumu giinden giine daha ¢ok etkisi altina alan
bireysellesme, bagskahramani da topluma yabancilastirir ve benliginin/kimliginin zayiflamasina
neden olur. Tiim bunlar, sagma duygusunu yogun olarak hissetmesine sebep olur. Eserde, Sartre’in
varolus tiirlerinden biling (kendisi icin varlik), agir basar. Bu nedenle, 6ykiiniin olay orgiisiinii ve

felsefi zeminini bagkahramanin bilinci, biling dis1, riiyas1 ve sanrilar1 olusturur.

Eserde, varolusculuk ve absiirdizm felsefi diisiincelerinin yam sira disavurumculuk
sanat/edebiyat akim1 da goriiliir; yalnizlik, bosluk, amagsizlik, kent yasaminin ve savasin yikicilig
gibi disavurumculugun baslica konulari islenir. Baskahramanin 6lmeden 6nce kaldig1 odanin yeni
sakinine yazdigi mektup, onun hayattayken yasadigi istiraplarin ve yasayamadiklarinin bir
disavurumu niteligindedir. Bagkahraman, {ilkesinin siyasi rejimi nedeniyle benligine ve topluma
yabancilagan, kendisini higbir yere ait hissetmeyen XX. yiizyil Rusya’sinin kiiciik insan imgesidir.
Yasadigr bunaltiya dayanamayarak hicligi/intihar1 tercih eder. Kijijanovski, baskahramam
yabancilasmaya daha sonra da intihara gotiiren sebepleri ve yasadig1 psikolojiyi ilmek ilmek isler
ve disavurumculuk akimi araciliiyla garpici bir sekilde ortaya koyar. Bu nedenle 6ykiideki renkler
ve geometrik sekiller, eseri ¢oziimlemede biiyiik Oneme sahiptirler. Disavurumculuk sanat
akimmin basat renklerinden olan mavi, bas rolii oynar ve farkli sembolik anlamlariyla karsimiza
cikar. Mavi, kimi zaman ig¢ baris ile enerjinin kimi zaman ise hiizniin ve melankolinin rengidir.
Mavi disinda, yine disavurumculukta siklikla goriilen gri renk ve diger renkler (siyah, beyaz,
kirmizi, sar1) kahramanin psikolojisini aktarmada Onemli islevlere sahiptirler. Krjijanovski,
baskahramanin i¢ diinyasini, ruh halini sadece renklerle degil, zikzaklar, kareler, dikdortgenler,
ovaller gibi geometrik sekillerle de yansitir. Yazar, kahramanin mutlu ve huzurlu oldugu
zamanlar1 gostermede ovalleri kullanirken; huzursuz, gergin ve melankolik oldugu anlarda

zikzaklar, dikdortgenler gibi daha keskin hatlara sahip geometrik sekilleri tercih eder.

Sonug olarak, Krjijanovski'nin Bir Cesedin Otobiyografisi adli uzun 6ykiisiinde, “varolusculuk”
ve “abstlirdizm” felsefi diislince akimlari, ayn1 zamanda “disavurumculuk” sanat/edebiyat akimi
bir arada goriilmektedir. Gerek bu uzun Oykiisiinde gerekse de diger eserlerinde felsefi 6gretilere
genis yer veren, iilkemizde ¢ok az taminan yazarin carpic islubu (O6zellikle metaforlar1 ve
fantazmagorileri) da dikkat ¢gekmektedir. Dolayisiyla bu ¢alismanin, arastirmacilar igin bir 6n adim
niteligi tasimasi ve bundan sonra da Krjijanovski'nin yazin sanati iizerine edebiyat ile dil ve
edebiyat ile felsefe iliskilerini konu alan (Platon, Hegel, Lacan, Sartre, apokalips vb. baglamlarinda)

yeni ¢alismalarin ortaya konulmasi temenni edilmektedir.
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