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Oz

Bu yazi, James Smith’in Asian Theatre Journal’da 2004 yilinda yayimladig
“Karagbz and Hacivat: Projections of Subversion and Conformance” adl
makalesinin terctimesidir. Smith, Islam diinyasinda tiyatro temsillerinin  tarihini
kisaca anlattiktan sonra, s6zii Turklerde karag6z, Yunanlarda karagiozis adiyla
bilinen goélge ovunlarma getirir. Bu oyunlara dair kisa tanitici bilgiler verdikten
sonra, Peter Burke'iin Popular Culture in Early Modern Europe (Erken Modern
Avrupa’da Popiiler Kiiltiir) adli eserinde hemen her karnavalda gortildiginii
soyledigi “yemek, cinsellik ve siddet” unsurlarina karagéz oyunlarindan &rnekler
verir. Akabinde, golge oyununu Mikhail Bakhtin’in dinsel eglence teorisi
gercevesinde inceler. Bilhassa, sozli edilen teoride yer alan “bir maskaraya tac
giydirilip kral yapilmasi ve karnavalin sonunda sahte kralin tahttan indirilmesi
hadisesi” ile “Hacivat tarafindan o6nemli bir mevkie getirildikten sonra
cevresindekileri alt etmeye calisan ve sonunda bitiin giici elinden alinan
Karagéz'iin durumu” arasinda ciddi bir benzerlik oldugu kanisina varir. Son
asamada, goélge oyununun, ezilen toplum Kitlesinin 6zkimligini yeniden
olusturmadaki roliine deginerek, meseleyi Tirk ve Yunan halklan (izerinden
orneklendirir. Bu yazi, hem Batii eglence kuramlarinin karagéz ve karagiozis
oyunlarina uygulanmig olmasi, hem de bu oyunlarin yeni bir 6zkimlik olusturmada
nasil bir gérev Ustlendigini gdstermesi bakimindan énemlidir.

Anahtar Kelimeler: Golge oyunu, Batili eglence kuramlar, 6zkimlik
yaratma.

* Smith, James (2004). “Karagdz and Hacivat: Projections of Subversion and Conformance”. Asian
Theatre Journal 21 (2): 187-193.
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KARAGOZ AND HACIVAT: PROJECTIONS OF SUBVERSION AND
CONFORMANCE

Abstract

This paper is the translation of James Smith’ article named “Karagtz and
Hacivat: Projections of Subversion and Conformance” published in Asian Theatre
Journal in 2004. Smith, after expressing history of theatre representations in
Islamic world shortly, leads up to shadow puppetry known as karagéz in Turks,
karagiozis in Greek. After giving brief introductory information about these plays,
he gives examples of “food, sex, violence” in karagdz plays, which are the
elements told as actual in nearly all carnivals according to Peter Burke in his book
Popular Culture in Early Modern Europe. Subsequently, he analyzes shadow
puppetry within the frame of Mikhail Bakhtin’s religious amusement theory.
Peculiarly, he surmises that there is a serious similarity between the scene
“enthronement of a fool and in the end of the carnival the fake Kking’s
dethronement” in the aforementioned theory and “situation of Karagdz, who is
brought to an important position by Hacivat and then try to beat surrounding
people, and in the end all of his power taken from him”. In the final phase, Smith
deals with the role of shadow puppetry to re-form self-identity of disadvantaged
groups in the society and exemplify the issue over Turk and Greek societies. This
paper is significant in terms of both Western amusement theories’ implementation
on karag6z and karagiozis plays, and how these plays play role in forming a self-
identification process.

Keywords: Shadow puppetry, Western amusement theories, forming self-

identity.
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Islam kiiltiriinde temsil, zor ve karmasik bir meseledir. Bircok temsil,
Kur’an’in ¢odu kez acik bir sekilde yasakladigi putperestligin bir tlirti olarak
gorilmiistiir. Islam  kiltiirti, kesinlikle -resim ve oyunlar gibi- resimsel ve
deneyimsel gosterileri kiiglimseyen tek kiltir olmamakla birlikte, gésterilerin nasil
sergilenece@i konusunda ge¢miste oldugu gibi bugiin de kati olmaya devam
etmektedir. Bu tutum, bircok alanda buyik bir yaraticiigi da tetiklemistir. Zira,
ozellikle Hz. Muhammed gibi kisilerin portreleri yasaklandig icin, bircok Islam
sanati put olarak algilanmayan soyut geometrik sekillere yonelmistir. Oyun
acisindan bakildiginda, gosteri meselesiyle bu kadar kolay basa gikilamaz; ancak
Islami kiilttr icinde belli tiyatro tirleri basarili olmustur. Soytarilik ve taklitciligin
her ikisi de bu yiizyil baglarna kadar Islam kiiltirinde sergilenmistir. Sii
topluluklarda taziye adli geleneksel drama gelismistir ve halé sergilenmektedir.
Ayrica gélge oyunu gésterileri de popiilerligini kanitlamistir ve bu, Islam’in temsile
karsi yasagina belli bir sanat bigimiyle nasil karst duruldugunu goésteren Tiirkce
karagoz kuklasi ve Yunanca karagiozis kuklasiyla yapilan bir gblge oyunu tiiriintin
kesfiyle olmustur. Bunun yaninda, karagtz ve karagiozis gosterileri, koyli kesimin
kendisini tanitmak ve soylulara meydan okumak icin bir cikis yolu olarak
kullanilmistir. Béylece, karagéz ve karagiozis oyunlari, gii¢ iligkilerinin tersine
cevrildigi ve yeniden insa edildigi bir karnaval atmosferi saglamis; ayrica Turk ve
Yunan toplumlarinda baskiya direng ve bir karsi koyma yontemi olmustur.

Tirk karagbz oyunlari, 16. ylzyilla anilir; fakat kesin olarak 13. yizyildaki
Cin, Endonezya ve Misir gblge oyunlarindan tiiremistir (Tietze 1977: 16-17). Bu
gosteriler; Cava golge oyunu olan wayang kulit gelenegiyle benzerlikler
tagimaktadir. Bu benzerlikler tim boélimlerde tek bir kuklacinin sahne aldig,
mizisyenlerin ya da karakterlerin bozuk viicut parcalarinin eslik ettigi boliimlerde
fark edilir. Cogu oyun, (bazen Hajivat diye de telaffuz edilen) egitimli ama bagnaz
Hacivat ile daima zengin olmay1 hayal eden ve gtizel kadinlarin dikkatini cekmeye
calisan kistah fakat fakir Karagéz adli iki arkadasin eylemleri etrafinda
gecmektedir. Her oyun, belli bir yapiy1 takip etmektedir: “Girig”, “tipik olarak
gazel” -sOfi sairler tarafindan tercih edilen lirik bir siir tirti-, “Karagdz ve diger
6nemli karakterin diyalogunu takip eden sultanlara dua” boélimleri bulunur.
Karagéz ve Hacivat'in diyaloglari, oyunun ana bolimunu sekillendiren komik bir
olaya yol acar ve genellikle Karagdz'iin Hacivat’t dévdiga bir akibetin ardindan,
bir kapanig boliimii olur (Tietze 1977: 23).

“The Public Scribe” (Yazici)’dan 6rmek bir sahne: “Issiz Karagoz,
mdsterilere anlamsiz mektuplar yazdigr bir cinli dikkanda kétip olur. Sonunda,
Hacivat tarafindan bu amac igin kiralanan bir cin tarafindan lanetlenir” (And
1975: 63). Karag6z her zaman bu talihsizliklerden basarili bir sekilde kurtulamaz;
fakat sorunlar karsisinda her zaman cliretkar olup, bazen agik secik bir sekilde
problemlerine meydan okur. Karagdéz oyununun tamami, wayang kulit gibi, biittin
karakterlerin konusmalarini seslendiren ve kuklalari oynatan tek bir kuklact
tarafindan, arka fonda bir davulcunun yaptigi miuzik ve bir sarkici egliginde
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sergilenir. Metin yoktur; yalnizca, diyaloglarin cogunun kafiyeli beyitler oldugu
dikkate alindiginda iki kat etkileyici olan kuklacinin hafizasi ve dogaglama yetenegi
vardir; modern metin veya senaryolar, gercek performanslarin tipik kopyasidir
(Tietze 1977: 14-15).

Karagoz, kahvehanelerin popiilerliginin arttigi bir dénem olan 16. yizyilin
sonlarina dogru Ttrkiye’'de sevilen sanat tlrlerinden biri olmustur. Dini liderler her
ikisini de kmamis; ancak fakir smniflar kahvehaneleri ve karagdz oyunlarini
doldurmustur. Turkiye’de karagéz oyunlari, genelde Ramazan ay1 boyunca
popiiler olmustur. islam’daki bu en kutsal gelenek déneminde, giin boyunca yeme
ve icme tiiketimi yoktur; sadece giin batimindan sonra ziyafetler verilir. Insanlar,
eglence igin 6zellikle kahvehanelere gelir ve ayni zamanda, her Ramazan gecesi
farkli bir gosteriyle sergilenen karagdz oyununu izlerler (Tietze 1977: 22). Boylece
karagéz, Islam’'in en kutsal aymm dini yéniyle ve bir festivalle birlestirilir.
Dolayisiyla karagéz oyunlari, festival ve dinsel elementlerin bir karisimi olarak
ortaya cikar.

12. yiizyildan beri Islam toplumunda en giicli kiiltiirel akimlardan biri olan
Islama1 safi diistince de karagéz oyununu etkilemistir. Karagiozis uzmani Linda
Muyrsiades’e gore, “Turk golge oyunu gelenegi hem insanlar eglendirmek, hem de
safi Islam anlayisina gére insanin Yaraticisi tarafindan idare edilen bir golge
oldugu doktrinine dayali olarak, dini deneyime ulagmak igin tasarlanmigtir”
(Myrsiades-Myrsiades 1988: 2). Agilis siiri, genellikle Hacivat ya da Karagoz
tarafindan okunan bir gazeldir. Temsil tlrlerine karst olan kurallar, Kur’an’in 2.
suresinde aciklandigi tzere oldukca katidir; ama SGfi seyhler karagdéz oyununu
savunmuslardir. Béylece, karmasik bir dini tartisma ortaya ¢ikmustir: Islam canli
varliklarin gosterisini yasakladigt halde, golge oyunu kuklalarina delik delindigi icin
onlarin canlt olduklarini diistindiirecek bir neden yoktur; bu sebeple, gélge oyunu
gosterileri yapilmalidir (Martinovich 1933: 36).

Diger taraftan karagéz, Tirkiye'de popiiler olarak kalan Bizans mimusunun
belli yonlerinden de etkilenmistir. Hatta Bizans imparatoru Osmanli’'ya boyun
egdiginde dahi, Karagdz'iin kendisi -Eski Yunan komedisinden kalma- dizeysiz
sakalar ve mustehcen hareketler yapan, bazen tahta bir fallus sallayan bir Bizans
mimus soytarisi gibi oynamustir. Karagéz'in bu saklaban o6zellikleri, oyunlarin
aciklanmaya calisilan dinsel doktrinlerini yikmaya meyilli olmustur.

Peter Burke, Popular Culture in Early Modern Europe (Erken Modern
Avrupa’da Popiiler Kiiltiir) adli eserinde, karnavalin gercek ve sembolik olarak 3
ana tema’st oldugunu belirtmistir: “yemek, cinsellik ve siddet” (1994: 186).
Karagéz oyunlar bunlarn ticiiyle de bagdastimlabilir. Ozellikle Ramazan aksamlari
boyunca verilen ziyafetlerde ne kadar ¢ok gosterinin sergilendigi diistintildiigtinde,
yemek baglantisi agiktir. Cinsellik ve siddet de karagéz sahnesindeki beyaz
perdenin arkasindan sikca sergilenmistir. Bircok oyun, Karagtz'iin zenne alemine
girmeye calisti@ini gosterir. Hatta bu ugragilarda Karagdz bazen devasa bir fallus
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giyer. Karagdz'iin ¢abalarinin ¢cogu bosunadir. Bununla birlikte son care olarak
kadin kiligina girmek gibi hilelere de bagvurur. Diger oyunlar lezbiyenlik, cift
cinsiyetlilik ve cok eslilik (Islami toplumlarda, gercek medeni durumlarinin dogasi
geregi nadiren olmakla beraber, erkeklere dort ese kadar izin verilir) konularini
sergilemistir. Cinsellik, béylece, siddet gibi tipik Islam normlarinin disindaki bir
yolla sunulmustur. Oyunun en 6nemli karakterlerinden biri, “kendi ¢ocuklari ve
ailesi de dahil bircok kisiyi oldiirmekle gurur duyan” ve g¢ogunlukla Karagoz'ii
kafasini kesmekle tehdit eden ayyas Matiz’dir (And 1975: 55-56). Karagdz
oyunlari, ¢ogunlukla cin ve karanlik ruhlarin siddet sahnelerini de igerir. “The
Offended Ones” (Kirginlar) adli oyunda Karagéz, Hacivat'in ti¢ kardesini oldirar
ve daha sonra Hacivat'in ogluna yakalanmamak icin kacar (s. 64).

Ortacag Avrupa’sinda yemek, cinsellik ve siddet gibi festival unsurlari,
Bakhtin’in “karnaval kralina sahte bir tac giydirilmesi ve sonrasinda tahttan
indirilmesi” séylemiyle de iligkilidir:

Taclandirilan kisi bir maskaranin, bir kélenin ya da gercek bir kralin tam
kargiti olur. Bu eylem bir bakima, karnavalin i¢ diinyasini ters yiiz eder ve
kutsanir. Taglandirilma ayininde, gergek bir seremoninin butiin yénleri, -
veni krala devredilen otorite sembolleri- degisken bir hale déntstr ve keyif
dolu bir baghhgin sahte gériintiimiine kavugur (Bakhtin 1998: 252).

Karagéz oyunlarinda gicli elde eden maskara, Karagoz'dir. Bu glc
Karagoz'e, zeki ve ahlakh bir karakter olan Hacivat tarafindan, ¢ogunlukla oyunun
baginda verilir ve hemen arkasindan Hacivat, Karag6z tarafindan yenilir. Karagoz
gucli bir kez ele gegirdiginde, cinsellik ve siddet lzerinde normal toplumsal
kontroller kuran Karagdz veya diger karakterler tarafindan icra edilen eylemlerin
dogurdugu durumlar bag gosterir. Codu oyunun sonunda, Karagéz glclini
kaybeder ve toplum normale doner: Yetkin olan Kisi, zenneyi alir ve Karagoz,
hayal Griindi igini kaybederek toplumdaki normal yerine déner.

Wayang Kulit gibi diger gblge oyunu geleneklerinde cogu oyun soylularin
yigit hareketlerine dayanirken, Turk karagdz oyunlarinda bunlarin hicbiri
gorilmez. Karagdz, alt smifin bir Gyesi olarak tanitilir; seyirciler de cogu kez
Karagéz’'u boyle tanimlar. Karagéz'iin cogu ihtirast gug ile ilgilidir: Turk
toplumunda genelde yaygin olan zengin olmak, bircok statli kazandiran meslek
edinmek ya da soylu bir evlilik yapmak gibi. Karagoz, kaba Kisiligini etrafindaki
zengin yabancilar ve Tirk toplumundaki kudret simsari insanlar ile, en ¢ok da orta
sinifin etkisiz bir figlirii olan egitimli ve zengin ama kirlgan ve budala Hacivat
Uzerinde etkin olmak igin kullanir. Karagtz, tamamiyla dalkavuk bir yansima
degildir; hatta, ortaya g¢ikan bu glliing karakterle 6zdeslesme yoluyla seyirci
tarafindan halktan biri olarak gorilmektedir. Karagdz'in toplumda daha iyi bir yer
edinmek, giizel bir ese sahip olmak ve Ust sinif insanlar tizerinde etkin olmak gibi
hirslari, seyirciye de bir giic duygusu yiiklemektedir. Bu oyunlar alt siniftan
Ttirklerin otoriteye, Osmanh Devleti ve din adamlarina karsi, “Iste bu biziz!” dedigi
etkili bir ortam olugturmustur.
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Osmanl Turkleri tarafindan somiirgelestirilen Yunanlhlar, bu giicti, yabanci
bir iktidara maruz kalmamak icin ¢ok ilging bir sekilde kullanmistir. Karagéz
oyunlart Yunanistan’a, Turkiye’de de popiilerligini kazandigi dénemde girmistir.
liging bir sekilde, Yunanistan'daki Ortodoks kilisesi, mimus ve tiyatroya karsi
Islam’da bu dénemde var olan vasaklarn cogunu koymustur (Myrsiades-
Myrsiades 1988: 11). Yine de Yunanllar, Turk karagtziindeki sahnelerin
benzerlerini sergilemeye baglamis; ancak iki ana karakterin isimleri Karagiozis ve
Hatziavatis olarak degistirilmistir. Bununla birlikte, Yunanlarin Osmanl
Imparatorlugu’ndan bagimsizliklarini ilan ettikleri ve artik kendilerini giiclii bir
imparatorun kanatlar altinda degil de Buyiik Iskender’in sanli gecmisinin soylu
torunlar olarak gérmeye basladiklar1 1821 yilinda, oyun repertuarinda kokli bir
degisiklik olmustur. 19. yizyil sonunda, “Kahraman Katsandonis” adli epik bir
goblge oyunu, Yunanistan’da blyltk popilerlik kazanmistir. Bu oyun, artik bir
komedi yerine bir kahramanlik dramasi olarak ti¢ geceden fazla sergilenmistir
(Myrsiades-Myrsiades 1999: 133). Bu oyunda hala Karagiozis ve Hatziavatis
mevcuttur; fakat onlarin maskaraliklari, oyunun kii¢iik bir bélimtnde, 1821’deki
savasta zalim Ali Pasa’yla miicadele eden gercek bir Yunan eskiya kaptanla ilgili
olarak yer almistir. Diger Yunan oyunlarinda Karagiozis’in kendisi, cocuklari
kurtarmak icin masalst yaratiklarla savasir (Myrsiades-Myrsiades 1992: 99). Bu
romantik kahraman, gilin¢ soytari imajini, alt smniftaki Yunanllarin sembolii
olarak degistirmistir.

EGer bu oyunlar, umumi bir 6zkimliklendirme bicimi, toplumda gticli
olmayan bazi gruplarn devlete “Iste biz buyuz!” demesinin bir yolu gibi islev
gordiyse, ayni sekilde, o toplumun ne olmadigini sdylemesini saglayan gtiglii bir
arag olarak da kullanilmistir. Karagéz oyunundaki bircok standart tipleme, modern
okuyucuya etnik ve 1rk¢i tiplemeler olarak gorinmustir. Bu tir standart
tiplemelere 6rnek olarak Cud (Yahudi), Ermeni ve Arap gosterilebilir. Cud;
“pazarlik¢i Yahudi, tefeci, eskici veya bir igportaci olarak gériiliir. Hain ve kaba bir
tiptir.” Ermeni, “genellikle buiyiik bir ev halkinin bagkdhyasidir. Hicbir mizah
anlayigi yoktur; sinirli bir zekasi vardir ve isinde cok ciddidir.” Arap, “para 6demesi
gerektiginde duaya cikma gibi bir aliskanligi olan ve bazen para verene dua eder
gibi gorindiiginde para alan ama esasinda borg verene kifreden bir tiptir. Cok
aptaldir ve bir fikri kolayca kavrayamaz” (And 1975: 58-59). Afrikalilarin gorsel
temsilleri; Arap, Fars ve Arnavutlarinki gibi hayli tipiktir. Karagéz ve karagiozis
oyunlarinda gérillen 6nyargilar, I. Diinya Savasi'ni takip eden bolgede siddetli
etnik anlasmazliklarin habercisi olmustur. Bu, ayni zamanda, bir¢cok kukla
oynaticisinin - Yahudi ve Ermeni gibi etnik azinliklara mensup oldugu
diistintldiginde ironiktir. Yine de bu, karagéz oyunlarnin Tirk veya Yunan
seyirciler icin 6zkimlik yaratmada ne kadar gticlii oldugunu géstermektedir.

Karagéz oyunlarinin Yunan ve Osmanli kiilttiriinde énemli bir yere sahip
olmasini saglayan, halk kimligini yaratan bu glictiir. Her iki kdltarin de bu
oyunlarin sergilenmesini daha oyun baglamadan engelleyebilecek tiirde dini
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yasaklart olmasina ragmen, bu golge oyunlar toplumlarda 6yle popiilerlesmistir
ki, dini kuruluglar onlari mazur gésterme cabalarina girigmis, hatta bazen onlari
kutsamaya baglamiglardir. Dahasi karagéz oyunlari sayesinde halk, giiciini
gosterecek bir yol bulmustur. Gergi sonunda, sahte kralin tahttan indirilmesi gibi,
Karagéz daima toplumdaki normal yerine donmdstiir. Sosyal ve kiltirel normlar
tekrar dontismistiir. Dolayisiyla alt tabakadakiler, yalnizca kisa bir siireligine
kendilerini ifade etmek igin bir glice sahip olmuslardir ve sonrasinda bu hak
onlardan geri alinmistir. Goélge oyununun beyaz perdesi ardinda resmedilen
karnaval diinyasi, sadece anlik ve gegici bir illiizyondur.

Gosteri sanati olarak karagéz, Yunanistan ve Turkiye’de hemen hemen yok
olmustur. Cogu elestirmen, eglence sekli olarak televizyon ve sinemalarin artan
hé&kimiyetinin her iki tilkede de gélge oyunlarinin diisiise gecisine sebep oldugunu
iddia etmektedir (“Turkish Shadow Theater and Karagoz”/“Turk Goélge Tiyatrosu
ve Karag6z” 2000). Her iki Ulkede de Batililasma hareketleri, 6zellikle Tiirkiye’'de
1920’lerin ortasinda Kemal Atatlirk tarafindan baslatilan programlar, eski dénem
Urtind sayilan halk sanatlarindan uzaklagilmasina yol acmustir. 1980’lerin sonlarina
dogru, -birgogu oyunlarini televizyonda sergileyen- son karagéz oyuncular: emekli
olmustur. Son zamanlarda ShadowLight Productions’mn (Gélge Oyunu Yapimi)
“The Metamorphosis of Karagoizis” (Karagoz'iin Bagkalagimi) adli gblge oyunu
gosterimiyle ya da www.karagoz.tv internet sitesiyle bu tiiri yagatma cabalari da
olmustur. Bu yeni gosteriler, ti¢ yiz yil éncesindeki karagéz oyunlari gibi ayni
kaba ve kiistah mizah anlayisina sahiptir; fakat internet ve televizyon gibi araclar,
canli bir temsildeki ani halk etkinligini saglama yetisine sahip degildir. Toplum
degismektedir ve belki karagéz Uzerinden kimlik yaratma ihtiyact artik
kaybolmustur yahut Karagéz ve Karagiozis artik modern Tirk ve Yunanlilarin
kendileri icin istedigi turde bir kimlige sahip degildir. Yine de, Osmanl
Imparatorlugu’nun yiikselme déneminde bu oyunlar, alt tabaka insanlarina bir
glic¢ hissi vermis, hatta Yunanlilarin ezilen toplum Kkitlesinin yeni ba@msiz
vatanlarinda kendi kimliklerini yeniden olusturmasina yardimci olmustur. Karagéz
gosterisinin  olugsmasini saglayan golgeli beyaz perdenin arkasindan, giicli bir
birliktelik/ topluluk hissi dogmustur.
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