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TURK MUZIiGi URETIM SURECLERINDE
METINLERARASI-MUZIKLERARASI ILISKIiLER
Intertextual-Intermusical Relations in Turkish Music Production Processes

OZET

20. yiizyil, insanoglu icin diinyayr farkli bicimlerde algilayip
anlamaya ¢alisan bir donemi nitelemektedir. Taniminda kesinlik ve
sinirhiliklarin olmadigi bilinen Postmodernizm de bu siirecin 6nemli
bir temsili olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Postmodernizm, diger
doénemlerden farkli olarak absiird egilimlerin oldugu, sinirliliklarin
asildigi, her seyin i¢ ice gectigi, melezlesmenin 6n planda
tutuldugu, gelenege bugiiniin ifadeleri ile bakabilen anlayislara
sahiptir. Bu anlayislar birgok alani etkisi altma alarak yeni
kuramlarin olusumuna ve gelisimine katkida bulunmustur.
Postmodernizm mimari, felsefe, sanat vd. gibi bir¢ok alanda yer
bulurken, beraberinde edebiyat alaninda yeni bir ¢dziimleme
yontemi olan Metinlerarasilik kuramini gelistirmistir. Bir metinin
bir digeri ile iliskilerini inceleyen bu kavram zamanla sanat
alanlarii etkileyerek, miizikte de “Miiziklerarasilik” adi ile
nitelendirilmistir. Miiziklerarasilik da ayn1 miizik tiiri ya da farkli
miizikler arasindaki iligkiler, ayn1 zamanda Metinleraras1 yontemler
olan alinti, Oykiinme, yeniden yorumlama vd. kullanimlar ile
gerceklesmektedir.

Tirk miizigi iretim siireglerinde Metinleraras1 Miiziklerararsi
iligkiler isimli bu ¢aligmada Postmodern ¢6ziimleme tekniklerinden
biri olan Metinlerarasi/Miiziklerarast iligkilerin Tiirk miizigi iiretim
stireglerine etkisi sorgulanmustir. Bu baglamda 17.-18. ve 19.
yiizyillardaki Tirk miizigindeki besteleme ve icra pratikleri
degerlendirilmistir. 17.ve 18. yiizyilda gelenegin kaidelerine uygun
olarak, kendi icerisinde nazireler ile gerceklesen miiziklerarasi
iliskilerin 19. yiizyilda ¢ogunlukla batili anlayislarla degistigi
gbzlenmistir. Bu ylizyilda Tiirk Miiziginde iiretim siire¢lerinde icra
ve bestecilik alanlarinda Alint1, Oykiinme- Model Alma, Yeniden
Yorumlama yontemleri ile bu glnkii igerigi ile Ortiigen
Metinlerarasi- Miiziklerarasi iliskilerin gelistigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Turk miizigi,
miiziklerarasilik, nazire, alint.

metinlerarasilik,
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ABSTRACT

The 20th century describes a period for human beings trying to
perceive and understand the world in different ways.
Postmodernism, which is known to have no certainty and
limitations in its definition, also appears as an important
representation of this process. Unlike other periods, postmodernism
has approaches that have absurd tendencies, in which the lines are
crossed, everything is intertwined, hybridization is prioritized, and
which can view tradition with today's expressions. These
approaches have influenced many areas and contributed to the
formation and development of new theories. Postmodernism found
its place in many fields such as architecture, philosophy, art, etc.
and it also developed the theory of intertextuality, which is a new
method of analysis in the field of literature. This concept, which
examines the relations of one text with another, has influenced the
fields of art over time and has been described as "intermusicality"
in music. Intermusicality is also realized by using the same type of
music or relationships between different music, as well as
intertextual methods such as quotation, imitation, reinterpretation,
etc.

In this study entitled Intertextual-Intermusical Relations in Turkish
Music Production Processes, the effect of intertextual/intermusical
relations, which is one of the postmodern analysis techniques, on
Turkish music production processes was questioned. In this
context,the composition and performance practices in Turkish
music in the 17th, 18th and 19th centuries were evaluated. In the
17th and 18th centuries, in accordance with the rules of the
tradition, it was observed that the intermusical relations formed
with nazires in themselves changed mostly with western
understandings in the 19th century. In this century, it has been
determined that the methods of Quoting, Imitation-Modelling,
Reinterpretation in the fields of performance and composition in the
production processes of Turkish Music and Intertextual-
Intermusical relations that overlap with today's content have
developed.

Keywords: Turkish music, intertextuality, intermusicality, nazire,
quote
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EXTENDED ABSTRACT

Intertextuality is a theory that emerged as a result of postmodern understanding after 1960. This theory was included in the work of theorists
such as Julia Kristeva, Roland Barthes, Mikhail Bakhtin, Michael Riffaterre, Gerard Genette, and Laurent Jeny. Intertextuality is based on the
principle of establishing relationships between texts through methods such as quotation, reinterpretation, pastiche, parody, and reflection . As
the theory became more common, intertextuality methods, which were previously included in text analyses, have become effective in other
fields. As a fairly new field in art, "intertextuality” has found its correspondence in music as "intermusicality.” Intermusicality is a concept
examining the relationships between two or more musical works or performances, as in texts. According to Aktulum, who conducted the first
studies in Turkey on this subject, "This term was used to describe the exchanges between at least two musical pieces and lyrics of two pieces
in the concept of intermusicality (2017:11)". In Turkish music, which is our subject, intermusical relationships have existed in many periods
within the rules and limitations of this music. In this study, Turkish music production processes (performing and composing fields) were
evaluated within the context of intertextuality-intermusicality. As the oldest examples available belonged to the 17th century, they were
compiled from this period and evaluated until the end of the 19th century in this study. As a result of the predominance of the effects of the
20th century postmodernism, the use of intertextual-intermusical concepts heavily involves approaches including absurd, exceeding limitations,
and denial of symmetry, which is why they were not included in this study. In the study conducted within the limited framework, an evaluation
of the 17th and 18th centuries in Turkish music showed that intermusical relationships were established within the framework of the influence
of divan literature and nazires, and thus modeling. In these periods, nazires are seen in the use of methods, lyrics, and melodies. In these
periods, the nazires; they appears in the use of tempo, magam, lyrics and melody. As an example of these nazires, the instrumental chants of
Mevlevi rituels in Bayati magam belonging to Kégek Dervis Mustafa Dede (?-1688 ) were used in the same way or transposed in some parts
in the instrumental chants of Abdiilbaki Nasir Dede's (1765-1821) Acembuselik Mevlevi Ritual; thus, melodical nazires were constituted.
When it comes to the nazires in the context of lyrics in the Mevlevi rituels, the lyrics are remarkable taken from dervishes such as Mevlana (d.
1273), Sultan Veled (d. 1312), Ulu Arif Celebi (d. 1320), Ahmed Eflaki (d. 1360), Seyh Galib (d. 1799) who devote themselves Mevlevism.
In addition, the effects of understandings that have not aim to be similar in the musical transmission and production processes that developed
in the 17th and 18th centuries on the axis of master-apprentice are clearly visible. Thus, it is another remarkable situation that it contributes to
the formation of the Turkish music tradition while constructing inter-musical relations with the usages such as nazire, modeling, creating the
like. In the 19th century, inter-musical relations with the effects of Westernization developed a different Turkish music environment by quoting,
reinterpreting, imitating the usages of Classical Music in Europe. Thus, in this period arpeggio, triole, crowded sounds, non-sequential sounds,
double sounds, abundant ornaments and different nature-human voice imitations were used in instrumental music; and sirto, longa, song (lied
style), canto, free formed instrumental pieces, instruments of Classical Music in Europe (clarinet, violin, cello, piano, etc.) were taken part in
Turkish music. In this period, a musical environment developed in which solo performances and virtuosity were increased by being influenced
by Classical Music. Therefore in the 19th century, Intertextual-Intermusical relations were established with Classical Music of Europe. As a
result, in this study, it was observed that intertextual-intermusical relations already existed in all production processes of Turkish Music as of
the 17th century. It was determined that these relations evolved in the 19th century and become close to today's content and meaning.
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1960 sonras1 Avrupa’da merkezlenen ve diinyada kabul gérmiis bir yontem olan Metinlerarasilik, genel olarak bir
eserin metin baglaminda, metinsel yontemlerle ele almip agiklanmasina olanak saglayan bir kavramdir. Oncelikle
postmodernizm! ve postmodern metinlerle iliskili olan bu kavram; 196011 yillarda Julia Kristeva, Roland Barthes,
Mikhail Bakhtin, Michael Riffaterre, Gerard Genette, Laurent Jeny gibi teorisyenlerin ¢alismalarinin temelini
olusturmustur. Bu ¢aligmalarda hicbir metinin eski metinlerden tiimiiyle bagimsiz olamayacagi, kendisinden evvelki
metinlerden izler tagiyarak, i¢ ige gecen metinsel sOylemlerin gelistigi savunulmaktadir. Konu hakkinda bir¢ok
caligmasi bulunan Kubilay Aktulum’a gore” Metinlerarasilik (intertextuality) bir yeniden yazma iglemidir. Bir yazar
bir bagka metni kendi metninin baglaminda yeniden olusturur. Bu doniisiim alinti, anistirma, ¢alint1, dykiinme-pastis,
parodi, alayci doniistiiriim, tarzinda agik ya da kapali gondermeler vasitasiyla gerceklesir” (Aktulum, 2000).

Kaynagmi postmodernizm ve postmodern edebiyattan? alan Metinleraras: iliskiler, edebi metinlerde iki sekilde
karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar; “1- Kolektif bilingten gelen veya planlanmamis Metinlerarasilik, 2- Bilingli ve amaca
yonelik olusturulmus Metinlerarasilik olarak ayrilmistir. Kolektif bilingten gelen metinlerarasi iligski de, Metin yazari
her seyden evvel bir okur olarak bir¢ok metni bilingaltina almis kimsedir. Bu dogrultuda, kimi zaman bilingaltinin
disavurumu, kimi zamanda takdir ve hayranlik neticesi olarak yazilmis metin okunmus olan metnin izlerini tasir. Bu
izler arastirmaciy1 metinlerarasi iliskilere gotiirse de esasen bu planlanmig bir Metinlerarasilik degildir. Yalnizca
yazarin okuma ardalaninin metnine yansimasidir... Bir diger metinlerarasi iliski kurma siireci ise bilingli ve amaca
yonelik dahil etmesidir” (Bulut, 2018: 8).

Metinlerarasi iligkiler disiplinlerarasi ¢alismalarin énem ve yayginlik kazanmasiyla mimari, resim, heykel vd.
alanlarin yan1 sira ¢alismanin ana konusu olan Tiirk miiziginde de karsiligini bulan bir kuram olmustur. 1980’lerden
itibaren postmodernizmin etkileri ile Tiirkiye’deki sanat ¢oziimlemelerinde de yer bulan Metinlerarasi ¢aligsmalarin
miizikteki karsihgr  “Miizikleraras1 iliskiler”, “Miiziklerarasihk” kavramlar1 ile nitelendirilmektedir.
“Miiziklerarasilik kavramininda en az iki miiziksel yapit, iki sarki s6zii arasindaki aligverigleri nitelemek i¢in bu
terim kullanilmistir. Aktulum (2017:11)”. Genel olarak Miiziklerarasilik bir diger yapittaki bi¢im, izlek, bir vurgu,
bir tonalite, bir ritmik yap1, bir niiansin bi¢imsel ve dolayisiyla anlamsal doniistimleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Miiziklerarasilikta, ayni metinde oldugu gibi iki miizik tiirii, eser, seslendirme bi¢imi arasinda alinti, parodi,
oykiinme, yeniden yorumlama,® yansilama, pastis vb yontemler* ile iliskiler kurularak yeniden yazma yontemi soz
konusudur. Bu yontemler sadece 20. ylizyil degil, Tiirk miizigi gelenegini temsil eden 17-18. ylizyillarda farkl
isimler fakat benzer icerikleri (nazire, hiciv®, sirkat vb gibi) iiretme siireclerinde etkili olmustur. O halde alimiza
sOyle bir soru gelmektedir? Bu kullanimlarin giinlimiiz Metinlerarasi/Miiziklerarasilik yontemlerinden ayrimi nedir?
Gunimiiz Metinlerararsilik-Miiziklerarasilikta kullanilan (alinti, parodi, dykiinme, yeniden yorumlama, yansilama,
pastis vb) yontemlerin en belirgin farki, postmodernizmden kaynakli absiird ve sinirhiliklarini asan bir egilim
tasimamasidir. Bu durumu edebiyat alanindan 6rnekle Korkmaz soyle degerlendirir: “Metinlerarasilik, postmodern
edebiyat kurami ele alinirken parodi ve pastis gibi terimlerle birlikte ele alinan temel kavram/teknikler olarak
goriiniirliik kazanmaktadir. Metinlerarasiligin eski bir kavram olmasma ragmen sadece postmodernizmle
iligkilendirilmesi, postmodern edebiyatta absiirdizm egiliminin 6n planda tutulmasindan kaynaklanmaktadir.
Stiphesiz ki Metinlerarasilik kavrami ve teknigi, ne yeni bir kavram ne de postmodern edebiyatin, edebiyat diinyasina
kazandirdig bir tekniktir. Metinlerarasilik, Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Avrupa ve Amerika’da ortaya ¢ikan ve
kabul goren “goksesli” toplum ve yonetim anlayislarina gelenekten bulunup ¢ikarilan metinsel bir kamit olarak
gormek gerekir” (Korkmaz, 2017: 72).

Tiim bu agiklamalar dogrultusunda, bu calismada Metinlerarasi-Miizikleraras1t unsurlarin Tiirk miizigi {iretme
stireglerindeki etkisi ve hangi bicimleriyle karsimiza ¢iktigi sorgulanmistir. Ulasilabilinen en eski 6rnekler 17.
ylizyila ait oldugu i¢in bu donemden itibaren derlenmis, 19. yiizyil sonuna kadar var olan iiretme pratikleri {izerinden

! Postmodernizm bir sanat akimu ve kiiltiir olgusudur. Postmodernizm ontolojik kuskunun insan yasamindaki yerini sanat yapitlarmda canli
bir bigimde parodi, pastis, yineleme bilyiilii gercek¢ilik(magical realism) gibi yontemlerle sergileyen bir sanat akimidir (Emre, 2006: 3).

2 Alisilagelmisin disindaki kurgu ve teknikler, postmodernizmin edebiyattaki etkileri kabul edilir ve postmodern edebiyat olarak adlandirilir.
(Polat; 637: 2017).

3 Daha ayrintili bilgi i¢in bkz. Esen Biger, B. (2020). Kemenceci Vasilaki’ye Ait Kiirdilihicazkar Pesrevi Ornekleminde Tiirk Miiziginde
Yorum. Turkish Studies, 15 (3): 1837-1863.

4 Daha ayrintili bilgi igin bkz. Aktulum. K. (2017). Miizik ve Metinlerarasilik: Miiziklerarasi / Gostergelerarasi Etkilesimler ve Aktarimlar.
Konya: Cizgi Kitabevi.

5 Daha ayrmtil bilgi igin bkz. S6lgiin, S. (1982). Tarihsel Agidan Hiciv ya da “Satire’. Tiirkiye Yazilari, (58): 37-38.
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aciklanmaya caligilmigtir. 20. yiizy1l ve sonrasi postmodernizimin etkileri ile absiird simirliliklar asan simetriyi
yadsiyan anlayiglarin hakim oldugu Metinlerarasi- Miiziklerarasi kullanimlar farkl: bir ¢aligmada degerlendirilmesi
gerektigi diislincesiyle bu c¢alismada yer almamistir. Arastirmada tarama modelleri temel alinarak, konuyla ilgili
yazili literatiirlerden yararlanilmistir.

1. Tiirk Miizigi Uretim Siireclerinde Metinlerarasi-Miiziklerarasi liskiler; 17.-18. Yiizyil Ornekleri

17. ve 18. yiizyildaki kaynaklari inceledigimizde Tiirk miiziginde yeni bir eser, icra liretme sirasinda sanat kuraminin
temeli olan taklit etme unsuru one ¢ikmaktadir. Bilindigi lizere Tiirk miiziginde bir icranin-bestenin {iretimi,
cogunlukla ustasina benzeme, onu taklit etme, icrada ve bestede benzerini olusturma dahilinde gelismistir.
Dolayisiyla, 17. yiizy1l ve 18. yiizyillarda Tiirk miiziginde zaten kendi sinirliliklart dahilinde, benzerini ortaya koyma
amaci tasityan bir Metinlerarasi-Miiziklerarasi yaklagimin varligindan s6z etmek yanlis olmayacaktir. Bu
yiizyillardaki iiretme siireglerini inceledigimizde Metinlerarasi uygulamalar ilk olarak kokeni divan ve halk
edebiyatina dayanan Hiciv, Nazire, Mecaz, Kinaye yontemleri ile kargimiza ¢ikmistir. Bu kullanimlarin temelinde
benzerlik, model alma ve bir durumu farkli bakis agilariyla (elestirme, giiliing yolla ele alma vb. gibi) ele alarak
irdeleme s6z konusudur. Hiciv, Mecaz, Kinaye gibi yontemler (elestirme, giiliing yolla ele alma vb. gibi) agirlikli
olarak halk miiziginde kullanilirken, klasik formdaki eserler ve saz musikisinde de Nazire 6ne ¢ikmaktadir.

Nazire, genel anlamda “Bir sairin siirine bagka bir sairce ayn1 dl¢ii, uyak ve redifte yazilan benzerine denir” (Dilgin,
1983: 269). Divan edebiyatinda kullanimi oldukga yaygin olan nazirelerde ayni Metinlerararsilik da oldugu gibi
Oykiinme s6z konusudur. Nazireler de yeni bir siirin liretiminde otorite olan bir sairin eseri ile gogunlukla benzerlikler
gosteren, model alan anlayislar gozlenmektedir. Nazireler bazende yine otorite olmus bir saire atfen cevaben
yazilmiglardir.,

Oykiinme-model almaya 6rnek gosterebilecegimiz Nazire’nin icerigini Metinlerarasilik baglaminda Giiltekin
(2013:15-17) soyle agiklamigtir; “....nazire aslinda Metinlerarasilik kavraminin sinirlar1 ¢izilmis bir sekli olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Daha agikcasi nazire gelenegi, siirlar1 6nceden belirlenmis, kurallart olan bir
Metinlerarasiliktir. Metinlerarasilik her ne kadar belli bir takim hususiyetler ile gerceklesse de gecisken ve esnek bir
yap1 arz eder. Bu yoniiyle Metinlerarasilik, gelenegin birikiminden yararlanarak kuralsizlig1 kural olarak benimser
ve alabildigince goriiniim ve kullanim alanim genisletir. Oyle ki kiiltiirel birikimin mevcudiyeti i¢inde var olani
doniistirme/harmanlama veya var olandan hareketle yeni iiriinler ortaya koyma iddiasin1 kendinde hak olarak goriir.
Hal bodyle olunca miisterek malzemeyi kullanma 6zgiirliigiine ait alan1 genisleterek/zenginlestirerek hem sanat¢i hem
de okur i¢in yeni ufuklarin yeni imkanlarin yolunu agar .”

Nazire sadece edebiyatta degil Tiirk sanatlarinin (hat, minyatiir, edebiyat vb. gibi) bircogunda karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu yontemin kullanim alanlarindan olan miizikte nazireyi Uslu; Bir bestecinin baskasinin bestesine ayni makam ve
usulde bir eserle benzetim yapmasina, oykiinmesine ise nazire denir (Uslu 2012: 147) ifadeleri ile tanimlamustir. Tiirk
miiziginde nazireler bu miizigin usta-¢irak iligkisiyle aktariminda, yeni bir eser iiretme sirasinda; ezgi, séz ve usul
kullanim1 baglaminda gergeklesmistir. Boylelikle ayn1 zamanda bir musiki gelenegi de olusmustur.

Genel olarak Tiirk miiziginde 17. ve 18. yiizyillan1 degerlendirdigimizde agirlikli olarak s6zlii musiki formlarinda
aktarim ve {iretim usta- ¢irak ekseninde gelismistir. Usta-hoca ayn1 zamanda bir ekoliin de temsili, sayginligi ve
miizikal Gistlinliigii sebebiyle 6grencisi tarafindan hiirmet edilen 6rnek alinan kisidir. Tiirk miiziginde ustanin takibi
ayni zamanda bir ekolii de olusturup gelistirmektedir. Bu baglamda Tiirk miiziginin aktariminda Nazirelerde oldugu
gibi model alma eylemi s6z konusudur. Model alirken donemin ozellikleri baglaminda 6ne ¢ikan bir besteci veya
icracinin ortaya koydugu iirettigi her sey soz konusu olabilmektedir. Ornek verecek olursak; 18. yiizyil
bestekarlarindan Hamamizade Ismail Dede (1778-1846)" ekolii 19. 20. Tiirk miizigindeki iiretim aktarim, {iretim
siireclerini etkileyen énemli biridir. Himamizade ismail Dede, Dellal-zade Ismail Efendi (1797-1869)- Zekai Dede
(1825-1897)- Hasim Bey (1814-1868)- Hac1 Arif Bey (1831-1885)- Halid Lemi Atl1 (1869-1945) “Dede” ekoliinden
gelerek bir mesk zinciri olusturmustur. Boylece bu bestekarlarin eserlerinde birbirini 6rnek alan, model alarak
nazireler yapan miizikal sdylemleri gérmek olasidir.

Tiirk miiziginde tiretme siireglerini inceledigimizde ezgisel nazireler yaygin olan diger kullanimlardan biridir. Ezgisel
nazire dedigimizde belli bir miizikal ciimle aynen alintilanir ya da makamin seyir ozellikleri baglaminda
doniistiiriilerek kullanilmaktadir. Codmert’in verdigi 6rnekler bu noktada dikkat ¢ekicidir. “Ali Ufki’nin 17. yiizyilda
kaleme aldig1 Mecmua-i Saz i S6z’de “Pisrev-i Sukiifezar Naziresi”, “Pisrev-i Bayezid Nazire-yi Kiigek Mehemmed
Beg”, “Pisrev-i Baba Zeytun Naziresi” gibi isimlerle kayitl pesrevlere rastlaniyor. 18. ylizyil yazmalar arasinda
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“Kantemiroglu Edvar1” olarak bilinen Kitabii ‘[lmi’l-Masiki ‘ala vechi’l-Hur(fat’ta da nazireler var. Ayrica, daha
yakin doneme ait el yazmasi notalarda da “Gulgule-saz naziresi”, “Kanbos naziresi”, “Kiz naziresi”, “Asdik Usta’nin
tanzim ettigi dordiincii hanenin naziresi” gibi isimlerle kayitli nazirelere de rastlaniyor” (Cémert, 2022: 121).

Ezgisel nazireler bazen atfen ya da cevap olarak da kullanilmigtir. Baloglu'nun su ifadeleri bu durumu 6rnekler
niteliktedir; “Tirk miiziginin bilinen en eski, nota ile yazili miizik eserlerini ihtiva eden Ali Ufki Mecmuasi ve
yaklasik yarim asir sonra Kantemiroglu’nun yazdigi mecmua nazire baslikli eserler barindirir. Mecmualardaki
nazireler, bestecilerin birbirlerini ge¢gmek icin yaristiklari tiirden nazireler degildir; bir Pesrev’e yine benzer bir
Pesrev ile cevap verilmistir” (Baloglu, 2020: 2254).

Tiirk miiziginde tiretme siire¢lerinde ezgisel nazireler makam kullanimlarinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Bilindigi
iizere bir beste ya da bir icra ortaya konulurken her makamin kullandig1 seyir 6zellikleri dogrultusunda hareket
etmektedir. Bu durum besteci ya da icraci iirettigi her tiirde otorite olmus bir bestekarin makam kullanimini model
almaya da yonlendirmistir. Dolayistyla yeni bir eser iiretilirken makamin kendi karakterini yansitan birbirine benzer
ezgi kaliplarin1 ve kalislar1 kullanmay1 zorunlu kilan bir durumda s6z konusudur. Bu noktada model almaya yonelik
nazireler gerceklesmektedir. Ornegin; karar giden ya da meyana gecen beylik miizikal ciimleler bu sekilde
geligmistir. Saz musikisi tiirlerinde 17. 18 ylizyillarda bu anlayislarin hakim olmasi da olasidir. Ciinkii bilindigi {izere
saz icraciligr 19. ylizyila kadar soze eslik kulagi gerceklesecek icraya isindirma amacinmi giiden yaklasimlarla
gerceklesmektedir. Dolayisiyla yeni iiretilen pesrev ya da taksimde de kendinden 6nceki sozlii eserin ezgi, ritmik ve
makamsal kullanimlarint model alan anlayislarla yeni eserler ya da taksimlerin gerceklesmesi olasidir.

Tiirk Miiziginde nazireler s6z ve saz miiziginde birgok tiirle birlikte Mevlevi ayinleri besteciliginde de goriilmektedir.
Diger tiirlerde oldugu gibi ekol olmus bir Mevlevi ayini besteciler tarafindan model alinabilinmektedir. Béylece usul
ve makam kullanimi, sdze bagli ezgisel yiirliylisler ile benzer nitelikte yeni ayinler bestelenmistir. Mevlevi
ayinlerindeki ezgisel nazirelere 6rnekler genelde selamlara gegislerde, saz terenniimlerinde karsimiza ¢ikmaktadir.
Ornegin Kogek Dervis Mustafa Dede ye (?-1688 ) ait Bayati makamindaki Mevlevi ayinlerinin saz terenniimleri
Abdiilbaki Nasir Dede ye (1765-1821) ait Acembuselik Mevlevi ayinindeki saz terenniimlerinde aynen ya da bazi
boliimlerde transpoze edilmis bigimde kullanilmistir. Bilindigi {izere bircok Mevlevi ayinin basinda icra edilecek
pesrev sonradan farkli bir besteciden alinarak ayine eklenmektedir. Bu durumda da bestelenmis olan ayin model
almarak olusan pesrevlerin s6z konusu oldugundan yine bir nazire 6rnegi s6z konusu olabilmektedir.

Mevlevi ayinlerinde giifte baglamindaki nazireler sz konusu oldugunda Mevlana (6. 1273), Sultan Veled (6. 1312)
ve Ulu Arif Celebi (6. 1320) Ahmed Eflaki (6. 1360), Seyh Galib (6. 1799) gibi Mevlevilik yoluna bas koymus
dervislerden alinan giifteler dikkat cekicidir. Bu giifteler zamanla kendine has belli bir usul vezin iliskisini
geligtirmistir. 19. ylizyila kadar Mevlevi Ayinleri’nin belli boliimlerinde ayni giiftenin kullanimi tercih edilerek bir
gelenegi de olusturmustur. Bu durumu 6rnekler nitelikteki Ilhan’m su ifadeleri dikkat cekicidir; “19. yiizyila kadar
bestelenmis Mevlevi ayinlerin tetkiki sonucunda bazi giiftelerin selamlarin bazi boliimlerinde kullanilmasinin adet-
hatta kural haline geldigi dikkat ¢cekmektedir. “Sultdn Meni, Sultdn Meni” misraiyla baslayan beyitler ile iigiincii
selamin {iglincii boliimii olan yiiriikk semai kisminda Ahmed Eflaki’nin “Ey Ki Hezar Aferin Bu Nice Sultan Olur”
miusratyla baglayan dortliigii buna 6rnek olarak verilebilinir” (2009: 275).

Mevlevi ayinleri haricindeki formlara baktigimizda cesitli sozlii musiki tiirlerinde de Giifte baglaminda nazirenin
varligi goriilmektedir. Aym s6z aym vezin farkli sekillerde bestelenebilinmekte’dir. Ornegin; Seyhiislam Esad
Efendi’ye (1685-1753) ait siiri

Canim Yerine Geldi Ki Cananimi Gérdim
Dogdu Giintim Ol Mihr-i Dirahgsanimi Gérdiim
De Helak Olmus idim Hicr-i Gam Ile

Geldim Yeniden Aleme Cananimi Gordim.

Aym yiizyillda yasadigi Ahmet Celebi Tahir makaminda Evsat usulinde Agir Semai formunda, 18. yiizyil
bestekarlarindan Ebubekir Aga tarafindan ise Remel usuliinde bir Beste olarak bestelenmistir.

Gorildiigi tizere Tirk miizigi gelenegini olusturan bir¢ok icranin ve tiiriin gelisiminde model alarak nazireler
yaparak iiretme soz konusudur. Ciinkii bir tiiriin, bir icranin en 6nemli temsillerini gérmezden gelmek miimkiin
degildir. 17. ve 18. ylizyillarda da bu iiretim bigimleri ayn1 zamanda Tiirk miiziginde iiretme ve seslendirme
geleneginin olusumuna da kaynaklik etmiglerdir. Dolayisiyla model alma, benzerini olusturma baglaminda
gerceklesen nazirelerle ayn1 zamanda bu yiizyillardaki Metinlerarasi-Miizikleraras1 iligkiler gelismistir de
diyebilmekteyiz.
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2. Tiirk Miizigi Uretim Siireclerinde Metinlerarasi-Miizikleraras iliskiler; 19 Yiizy1l Ornekleri

Tiirk miiziginde Metinlerarasi-Miiziklerarasi kullanimlar 19. yiizyilda gliniimiizdeki igerigi ve kullanimlarina benzer
bir hal alirken, 17-18. yiizyillarda Tiirk Miiziginin {iretme siireclerinde gozlenen nazire ve model alma yontemleri de
varligint siirdiirmektedir. Ornegin; donemin énemli yenilikgilerinden olan Tanburi Cemil Bey gelenek ile baglarin
nazire lizerinden kurmustur. Bu durumu Kiyak’in; “kanaatimizce pesrevlerinin en giizellerinden, en dengelerinden
biri olan Ferahfeza pesrevini ismail Dede’ nin ey kas1 keman tir-i miijen canima gecti musrasiyla baslayan murabbain
bestelemis” ifadelerinden de anlamak miimkiindiir (2021;86).Tiirk miiziginde 19. yiizy1l modernligin getirisi, biricik
olma, ben merkezli ve yeniyi farkli kilan yaklagimlar tiretme siire¢lerini derinden etkileyerek farkli bir miizik ortamini
gelistirmistir. Dolayisiyla 19. ylizyilin sonlarina dogru iiretme pratiklerinde nazire ve model alma yontemlerinden
uzaklasilmistir. Bu donemde ¢ogunlukla iiretme siireclerinde bir yandan benzer olmama kaygis1 giidiiliirken, bir
yandan da ¢agin gerekliliklerini yok saymamak adina batili miizikler ile iliskilere gidilmistir.

Tiirk miiziginde batililasma olarak isimlendirilen bu siirecte teknolojinin ve ulasim kaynaklarinin geligsmesi, batili
iilkelerin takip edilip 6rnek alinmasi dolayisiyla miizik tarzlar ile iligkilerin artmasiyla anilmaktadir. 17-18.
ylizyillarda kendi icerisindeki 6rneklerle alisverislerde bulunan Tiirk miizigi 6rnekleri, bu donemde ¢cogunlukla bati
miizigi, batt kaynakli miizikler ile iligkilidir. Bu sirada kullanilan yontemler belli sinirlar dahilinde ayni
Metinlerarasilik-Miiziklerarasilik da kullanilan olan alinti, 6ykiinme, yeniden yorumlama kavramlari ve icerikleri ile
oOrtiisen bir yapidadir.

Tirk miiziginde batt miiziginden ilk alintilamalar Muzika-i Hiimayun’iin agilmasi ile gelisen siiregte dikkati
cekmektedir. Bat1 miizigi calgilarinin ¢ello, klarnet, viyolonsel, piyano vd. Tiirk miizigi icerisinde yer almaya
baslamasi ile birlikte bu ¢algilari inceleyen ve ¢alan icracilarin bati miizigi ile olan iligkileri gelistirmis, benzer ya da
almtilanan icra stilleri gelistirerek miizikal aligverisler icerisine girmiglerdir. Ayni sekilde bati notasinin ve bati
miizigine ait nota yazim stilleri de bu donemde alintilanarak Tiirk miizigine uyarlanmis, yeniden yorumlanmustir. .

Tiirk miiziginde 19. yiizyil itibari klasik formlar olan Mevlevi ayini, Kar Beste vb.. uzaklasilarak ¢algi icraciliginin

ve daha kiigiik yapidaki bigimlerin agirlikta oldugu gézlenmistir. Bu sirada bat1 miizigi ya da farkli miizik tiirlerine
ait bicimlerin Tiirk miiziginde kullanilmasi, uyarlanmasi ile yeniden yorumlamalar s6z konusu olup, Metinlerarasi
ve Miiziklerarasi iliskiler kurulmustur. Bu bakis acisiyla Tiirk miizigindeki ¢algi icralarin1 degerlendirdigimizde
Taksim, Saz Semaisi, Sirto, Longa Methal gibi tiirler {izerinden Metinlerarasi-Miizikleraras1 iliskiler dikkati
cekmektedir. Bu tiirlerden ilk olarak saz semailerini degerlendirdigimizde bati miizigine ait olan kullanimlarin arttig1
gdzlenmektedir. Bu duruma 6rnek olarak yine donemin yenilik¢i icracist Cemil Bey {izerinden yer vermek yerinde
olacaktir. “Tanburi Cemil Bey’in icralarinda klasik miisiki ezgileri disinda gerek ¢oksesliligi kullanmasi gerekse de
kullandig1 perdelerin iiclii ve besli seslerini kimi zaman ayni anda kimi zaman art arda duyurmasi, bu ilginin kanit
niteligindedir. Cinugen Tanrikorur’un destekledigi lizere Tanburi Cemil Bey’in Bat1 miizigine yakinlig1 Ferahfeza ve
Sedaraban taksimlerinin son hanelerindeki melodik yapida da goriilmektedir” (Isildak, Gebeoglu, 2015: 996). Yine
doneme ait bir bagka 6rnek de Refik Fersan’1 verebiliriz. Biiyiikotekir, Cabbar’a gore (2021: 510) Refik Fersan’in
(1839-1965), Arazbarbuselik saz semaisi Tiirk miizigi ve bat1 miiziginin sentezini yapan 6nemli bir eserdir. Melodi
gidis hat1 bakimindan Bati1 miizigine benzemekte ve 6zellikle ikinci hanesinde tamamen bat1 miiziginin teknigi ve
melodi yapilar1 kullanilmaktadir. Eser form olarak da saz semaisi yapisinin digina ¢ikmis, her haneden sonra ve
teslimden Once saz semailerin de yer almayan tertip denilen bir boliimde olusturmustur.

Yine 19. yiizyildaki saz eserlerini inceledigimizde bati miiziginde kullanilan tasviri bestelerin alintilanarak Tiirk
miiziginde kullanimi da dikkat ¢ekmektedir. Bat1 miiziginde doga ( bir canliya ait ses, firtina deniz sesi vb.) insan
bedenine ait seslerin (konusma bagrisma, giilme) kullanilmasina benzer seslerin kullanimi ya da miizigin ezgisel
yapist ile bu seslerin zihinde canlanmasini1 miimkiin kilan eserler ortaya koymuslardir. Bu eserlere benzer nitelikte
Tiirk miiziginde de eserler iiretilmistir. Bu noktada akla gelen ¢alismalar ise; Tanburi Cemil Bey (1873-1916) Cegen
Kizi, Suphi Ezgi’ye ait (1869-1962) Kiz (Gerdaniye Saz semaisi), Gavsi Baykara’nin (1902-1967) Riizgar, Serif
Mubhittin Targan (1892-1967) Kanatlarin Olsaydi, Kosan Cocuk, Cocuk Havasi’dir.

Ozellikle 19. yiizy1l ve sonrasinda batili anlamdaki bu miizikal kullanimlar sadece saz eserlerinde degil taksim
formunuda etkilemistir. Bireysel icralarda ortaya ¢ikan batili yeni kullanimlar (arpe;j, triyole, ses 1skalari, kalabalik
sesler, atlamal1 sesler, ¢ift sesler, bol siislemeler) ve farkli doga—insan sesi taklitleri ile yeni tasviri taksimler
gelismistir. Bu tasviri taksimlerin en giizel drnegi Tanburi Cemil Bey’e ait Coban Taksimi’dir. Onceleri makam
gosterme gelisen bir tiir olan taksim 19. yiizyilla birlikte belki de sarki tiirliniin popiilerlesmesi ile birlikte makam
kullanmanin 6tesinde icracinin g¢algisindaki bireysel iislubu bu miizigi yorumlamasi olarak daha serbest yapida

134



akademi
sana

popiiler olabilecek unsurlarla birlikte kullanilmistir. Bu sirada ayn1 bat1 miizigindeki virtiidzite ile ortiisen icra stilleri
gelismis calgilarin sinirliliklarini zorlayan makam gostermenin 6tesinde bir icra alani gelismistir. Bu noktada yine
bati miizigi ve Tirk miizigi arasinda teknik kullanim, ezgi gelistirme anlaminda alintilamalar gercekleserek
Miiziklerarast iligkilere gidilmistir.

Bu dénemle 6nemli bir yeri bulunan sarki formu icerigi ile klasik iislubundan uzaklagarak bugiinkii kullanimina yakin
bir hal almistir. Bu formun 6nciileri ayn1 zamanda klasik formda eserlerde bestelemis Ismail Dede Efendi ve Haci
Arif Bey’dir. Bu bestecilerden ilk olarak Ismail Dede Efendi’de batili miizikler ile olan iliskilerin izlerini gérmek
miimkiindiir. Bu durum Behar’in ifadelerinde séyle yer bulmustur; “Yogun bir bigcimde Avrupa musikisini andiran
nagme ve seyir motifleri iceren ve muhtemelen 1830 sonrasinda bestelenmis Dede Efendi eserleri arasinda sunlari
sayabiliriz: Hicaz yliriik semai (yine nesei muhabbet dili canim etti seyda, Rast Kar-1 Nev (Goziimde daim hayali
canan). Rast sarkilar Yine bir giil nihal ald1 bu gonliimii, Gérsem/6psem seni doyunca, Yiiziindiir Cihan1 Miinevver
Eden; Uftadenim ey bivefa; Dil bir giizele meyletti hele...bu eserlerde avrupai melodik motifler eserin makamsal
yapisinin igine ustalik, suhulet ve giivenle monte edilmisti” (Behar, 2022: 266).

Dede Efendi’nin ardindan batililasma etkileriyle eserler iireten bir diger 6nemli isim de Hac1 Arif Bey’dir. Hact Arif
Bey sarki formunu bat1 miizigi lied formuna benzer sekilde yeniden yorumlayarak zemin, nakarat, meyan nakarat
boliimlerinden olusan kiiclik ama popiiler bir yapiya doniismiistiir. Sarki formu bu dénemki popiilaritesi ile saz
semaileri, taksimler hatta Mevlevi ayinleri iizerinde de etkili olmus boylelikle bu formlar arasinda Miiziklerarasi
iliskiler kurulmustur. Timur’un su ifadeleri bu noktada dikkat ¢ekidir. “Dede Efendi’nin Hiizzdm Ayin-i Serifi'nde
ayine adimi veren boliimlerde kullanilan (1A, 1B, 1C, 1D) giifte ve melodi kurgusuyla Sarki formu anlayis1 igerisinde
bestelenmis ilk Ayin-i Serif oldugu diisiiniilmektedir. Eyytbi Hiiseyin Dede’nin Niihiift, Sermiiezzin Rifat Bey’in
Nev-eser, Ferahnak, Hiiseyin Fahrettin Dede’nin Acemasiran, Ahmed Avni Konuk’un Biselik Asiran, Dil-Keside,
Rakim Elkutlu'nun Karcigar Ayinleri incelendiginde; ayinlere adlarmni veren boliimlerde de Dede Efendi’nin
Hiizzam Ayini anlayisinda Sarki formu kullanimini uyguladiklari goriilmiistiir.” (Timur, 2016:20).

19. yiizyilda farkli miizik tiirii igerisinde yer alan Sirto, Longa, Polka, Methal, Kanto gibi formlar bu donemde Tiirk
miizigine dahil olmus bdylelikle bagka bir miizik tiirii alintilanarak Tiirk miizigine dahil edilmis Metinlerarasi-
Miiziklerarast iligkiler kurulmustur.

19. yiizyil ses icraciligina baktigimizda yine bati miizigi noktasinda gelisme gdsteren icra bigimleri karsimiza
¢ikmaktadir. Sarki formunun 6nem kazanmasiyla daha ezgisi ve giiftesi yalin eserler geligsmistir. Tiirk miizigi sézli
icralarinda da bireysellesme ile solo icra tarzi ortaya ¢ikmis dolayisiyla usta ¢irak iliskisinden uzaklagan yeni icra
stilleri gelismeye baglamistir. Lale (1896-1971) Nergis (1895-1971) hanimlar bu noktada bat1 miizigi gibi Tango,
Sark: vb gibi tiirleri seslendiren 6nemli icracilardir.

Gorildiigi lizere Tirk miiziginde 19. yiizyilda ¢ogunlukla iiretilen tiirler lizerinden bati miizigi ile iligkiler
baglaminda gelisme gosteren Metinlerarasi-Miiziklerararsi iliskiler alintilama®, yeniden yorumlama, dykiinme model
alma yontemleri kullanilarak geligmistir.

SONUC

Tiirk Miizigi bestecilik ve icracilik alanlarinda Metinlerarasi-Miizikleraras iligkilerin degerlendirildigi bu ¢alismada
17. ve 18. yiizyillarda gelenege olan saygi ve bagliliktan dolay1 benzer olma kaygisi giitmeyen anlayislar
gergevesinde gelisen tiretme pratiklerinin s6z konusu oldugu dikkati ¢ekmistir. Bu baglamda Tiirk miiziginde model
alma gercevesinde gelisen nazireler; ezgi, s6z, usul kullanimlarinda karsimiza ¢ikmis, bdylelikle yeni miizikal
sOylemler olusturulmustur. Calismada s6z konusu nazireler ve model alma yontemleri ile olusturulan Mevlevi
ayinleri, pesrev Ornekleri kaynaklar dogrultusunda yorumlandiginda giifte, ezgi olusturma usul kullaniminda
benzerlikler kurgulanarak iki miizik yapisi arasinda Metinlerarasi-Miiziklerarasi iliskilerin gelistigi goriilmistiir.
Tiim bu kullanimlar ile 17. ve 18 yiizy1l Tiirk miizigi iiretme siireglerinde bu miizigin bir digeri ile iligkiler kurarak
kurgulandigi boylece bir miizik geleneginin insa edildigi sonucuna varilmistir. 19. yiizyila gelindiginde ise
modernizmin etkileri ile diger yiizyillardan zit bir anlayisin Tirk miizigi iretim siireglerine kaynaklik ettigi
gdzlenmigtir. Bu siiregte agirlikta benzersiz ve yeniyi popiiler kilan tutumlar, Bat1 miizigi ile iliskiler kurularak
gerceklesmistir. Boylece batili kullanim ve anlayislarla gelismis bir miizik ortam1 s6z konusu olmustur. Calismada

® Daha ayrmtih bilgi i¢in bkz. Aktulum. K. (2017). Miizik ve Metinlerarasilik: Miizikleraras: / Gistergelerarasi Etkilegimler ve Aktarimlar.
Konya: Cizgi Kitabevi.
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ayrica 19. yiizyilda bati miiziginden alman formlar, ezgi bi¢imleri Metinlerarasi- Miizikleraras1 yontemlerin
kullanimu ile Tiirk miizigine dahil edilerek, yeni bir miizik anlayiginin gelistigi sonucuna varilmustir.
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