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FIRDEVST SEHNAMESI KAHRAMANLARINDAN
RUSTEM’IN DEVLERLE MUCADELE
SAHNELERININ IKONOGRAFiISi

Neslihan KONYALI!
OZET

fran tarihi ve edebiyatinin en onemli eserlerinden biri olan Firdevsi
Sehnamesi’'nde ad1 gegen kahramanlardan biri de Zaloglu Riistem’dir. Riistem,
yardimseverligi, cesareti ve gosterdigi kahramanligiyla, mitolojik bir figiir olarak
karsgimiza ¢ikmaktadir. Sehndme metninde, Riistem’in dogumundan OSliimiine
kadar, birgok efsane yer almaktadir. Adi gegen bu efsaneler arasinda, Riistem’in
beyaz fili 6ldiirmesi, ejderhay1 6ldiirmesi, cadilar ile miicadelesi, devler (Erjeng,
Akdev, Ekvan (Akvan) Dev) ile miicadelesi, Efrasiyab, Isfendiyar, Segad ile
miicadeleleri gibi kahramanliklar1 yer almaktadir. Bu makalede, Riistem’in
efsaneleri arasinda yer alan, devlerle olan miicadelesi konu olarak secilmis ve bu
miicadele sahnelerinin ikonografik ¢oziimii gesitli koleksiyonlarda bulunan
ornekler ile incelenerek, metin-resim baglantisi, hikdyenin betimlendigi an ile
ikonografik degisimi irdelenmistir. Secilen bu 6rnekler; en erken 14.yiizy1l, en geg
ise 17.yiizyila tarihlendirilmektedir. Bu yiizyillar arasinda hazirlanan resimli
Firdevsi Sehindmeleri’nde en az tasvir edilen Erjeng Dev olurken en fazla tasviri
yapilan ise Akdev ve Ekvan Dev’dir. Ayrica, Sehndme metninde tespit edilen
devlerle miicadelenin canlandirildigi sahneler incelenirken, Sehindme’de gegen
olay siras1 goz Oniine alinarak, her bir hikdye kendi iginde kronolojik olarak
degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Firdevsi Sehndmesi, Zaloglu Riistem, Mitoloji,
Tasvir, Tkonografi.
ICONOGRAPHY of RUSTAM'S FIGHT AGAINST
GIANTS, ONE of the HEROES of FERDOWSI
SHAHNAMEH

ABSTRACT

One of the most significant works of Iranian history and literature, the
Ferdowsi Shahnameh, mentions Zaloglu Rustem as one of the heroes. Rustem,
with his benevolence, valor, and heroism, appears as a mythical character. From
Rustem's birth through his death, the Shahnameh contains many myths. Among
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these myths is Rustem's valor, which includes slaying the white elephant, killing
the dragon, battling witches, fighting giants (Erjeng, Akdev, Ekvan (Akvan)
Giant), and fighting Afrasiyab, Isfendiyar, and Shegad. The focus of this article
was Rustem's battle with the giants, which is one of the myths, and the
iconographic solution of these clash scenes was explored with samples from
various collections, the text-picture connection, the time the narrative was
represented, and the iconographic change. These selected samples; are dated to the
14th century at the earliest and the 17th century at the latest. The Erjeng giant is
the least featured in the illustrated Ferdowsi Shahnameh prepared between these
centuries, whereas the Akdev and Ekvan giants are the most. Furthermore, while
the scenes in which the clash with the giants mentioned in the Shahnameh text was
analyzed; each myth was evaluated chronologically in its own right, taking the
Shahnameh's order of events into consideration.

Keywords: Ferdows? Shahnameh, Zaloglu Rustem, Mythology,
Description, Iconography.

1. GIRIS

Destanlar ve masallarda siklikla karsilagilan “dev” kelimesinin
genel olarak; Tirk Dil Kurumu’nda, “korkung, ¢ok iri ve olaganiistii gii¢lii
masal yaratg” (https://sozluk.gov.tr/TDK), seklinde tanimi yer
almaktadir. Bununla birlikte, Iran mitolojisinde, kotii Ehrimen’in
yardimecilari olan yaratiklar ve dogada her tiirli kotii varliklar: tanimlamak
icin de bu terim kullanilmaktadir (Lugal, 1967; 17-29). Mahmud
Omidsalar’in Encyclopaedia Iranica da yer alan agiklamasina gore, “cin,
peri, seytan gibi kelimeler, dev kelimesi ile karistirilmaktadwr. Ayrica
Arapea’dan Farsga’ya cinleri ¢evirirken de “div” ya da “peri” olarak
tanimlamasi yer almaktadir. (Omidsalar, 2011; 428). Ayni zamanda yazili
ve sozli eserlerde devler anlatilirken, insanlardan farkli olarak tasvir
edilirler. Bu tasvirlere gére, uzun disli, biiyiik kulakli, siyah dudakli, mavi
g06zIu, bliylik pengeli ve kalin tiiylerle kapli biiyiik govdelidirler. Genellikle
siyah, beyaz ve farkli renklere sahip olabilirler. Ayrica Seindme 'de (Lugal,
1967) padisahlari, ordulari, komutanlari, kaleleri ve sehirlerinin oldugu
belirtilmekle birlikte, pek ¢cok dzelliginden de s6z edilmektedir. Devlerin
onemli Ozelliklerinden biri, kendinden istenilen her seyin tersini
yapmalaridir. Diger o6zellikleri ise, giindiiz uyuyup, gece gezmeleridir.
Ayrica sekil degistirme gibi 6zelliklere de sahip olan devler, istedikleri
zaman insanlar, ejderhalar, aslanlar, yaban esekleri gibi varliklara
doniisebilirler (Omidsalar, 2011; 428-429).

11. yiizyilda Firdevsi tarafindan kaleme alinan Sehndme 'nin, ilk
minyatiirlii niishasinin 14.ytizyildan itibaren geldigi bilinmekle birlikte,
muhtemelen Islam oncesi ve Erken Islim dénemlerinde de resimlenmis
oldugu diisliniilmektedir. Ancak bu donemlerde iiretildigi diisiiniilen
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resimli niishalarin biiyiik olasilikla, Mogol istilas1 sonrasinda kayboldugu
ve aniden 14.yiizyilda Iran’in Fars bolgesinde, bu niishalarin ortaya
¢tkmasi, Mogollara bir tepki olarak goriilmektedir (Inal, 1995; 102).
Iran’1n ulusal destan1 olarak, edebiyat1 ve mitolojisinde 6nemli yere sahip
olan Sehndme, sadece Iran’da degil, diger cografyalarda da yasayan
hiikiimdar ve kitapseverler tarafindan begenilerek, ylizyillar boyunca
resimli niishalar1 tiretilmistir.

Kitap resimlemeciliginin temel &zelliklerinden biri, resimlerin,
uygulanacak metne bagli olmasidir. Ayrica uygulanacak resimlerin
ikonografik ¢6ziimii i¢in de basvurulan temel kaynak metinler olmasina
ragmen, bazi durumlarda metin ile resimler arasinda baglant1 kurulmada
metin yeterli olmayabilir. Bunun nedeni olarak, resimli niishalarda yer alan
minyatiirlerin tretildigi donemdeki nakkaslar ve hamiler tarafindan
anlagilabilen, ancak giiniimiizde yeteri kadar anlayamadigimiz cesitli
imgeler icermesi gosterilmektedir. Bu imgelerin yani sira bazi anlatim
bicimi ve belirli yerlesik, kaliplasmis imgelerin de kullanilmasi
nakkaslarin en 6nemli kaynagi olarak gosterilmektedir (Bagc1, 1995; 35-
45). Ayrica resim-metin iliskisi kurmada metnin yeterli olmamasinin diger
nedeni olarak, yazma hazirlanirken metne ge¢meden Once ¢ift sayfa
halinde hazirlanan ve takdim sayfasi oldugu kabul edilen, gogunlukla
hiikiimdar ve gevresinin yer aldigi birden fazla konunun betimlendigi
minyatiirlerin de yazma i¢inde bulunmasi gosterilebilir. Bu tiir resimlerin
ikonografik incelemesi yapilirken daha o©nce yapilmis Orneklerin
bulunmasi, resmedilme nedenlerinin metinde yer almamasindan dolay1
tarihi, dini ve edebi yayinlardan konu ile ilgili kaynaklardan yararlanilarak
tartisilmasi uygulanacak yontem olarak gorlilmektedir (Tezcan Kaya,
2009; 453).

Resimli Sehname niishalar1 olusturulurken, resim-metin baglantisi,
hik&yenin hangi boliimiiniin tasvir edilmek istendigi, ikonografik diizenin
yaklagik olarak ortaya ¢iktig1 zaman, bu diizenin zaman icindeki degisimi
ve stirekliligi onemli 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica, zaman
icinde Sehindme resimlemeciliginde benzer konulu eserlerin resimleme
programlarinin kalip olarak tekrarlandig1 da goriilmektedir (Tezcan Kaya,
2009; 453-454). Bununla birlikte, resimli Uretilen eserlerin, iretildigi
cografya ve iiretim merkezlerinin, resim sanati tarihi i¢inde nerede
durdugu sorusuna da cevap bulunabilir (Tezcan Kaya, 2009; 455,457-458).
Boylece, 14. ve 17. ylizyillar arasina sinirlandirdigimiz resimli Sesndme
niishalarindan segilen Riistem’in devlerle miicadele sahneleriyle ilgili bu
calismanin hem bu soruya cevap vermesi hem de alanla ilgili yapilmis ya
da yapilacak ¢alismalara 151k tutmasi amaglanmaktadir. Bununla birlikte,
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Riistem’in devlerle miicadele sahnelerinin ikonografik degerlendirmesi,
s0z konusu yiizyillar arasinda iiretilen resimli Sehndme niishalarinin yer
aldig1 gesitli koleksiyonlardan segilen Ornekler araciligiyla yapilmistir.
Ayni zamanda bu ¢alismada, Sesindme ve resimli niishalari ile ilgili bugiine
kadar yapilan caligmalar arasinda hem edebi hem de ikonografik
calismalarin yer aldig1 goriilmiistiir.2

2

Firdevsi Sehndmesi ile ilgili calismalar igin bkz; N. Lugal (1967), Firdevsi Sehndmesi,
MEB. Yayinlari, Ankara. M. S. Simpson, (2022) “Shahnadma”, Encyclopeadia lran:ica,
Cevrimi¢i Baski. N. Yildirim, (2020), Firdevsi Zaloglu Riistem, Kap1 Yayinlari,
Istanbul. N. Yildirim, (2018), iran Mitolojisi, Pinhan Yaymcilik, Istanbul. N. Yildirim,
(2008), “Riistem-i Zal”, TDV. Islam Ansiklopedisi, C. 35, TC. Diyanet Vakfi Yaymlari,
Istanbul 2008. J. A. Boyle, (2022), “Ferdowsi”, Encyclopaedia Britannica, Cevrimici
Baski. M. Casari. (2013), “The Conceits of Poetry: Firdausi’s Shahndma And the
Discovery of Persian in Early Modern Europe” The La Trobe Journal 91. M. Kanar,
(2010), “Sehname”, TDV. Islam Ansiklopedisi, C. 38, Diyanet Vakfi Yayinlari,
Istanbul. A. Ates, (1954), “Sehnime’nin Yazihis Tarihi ve Firdevsi’nin Sultan
Mahmud’a Yazdig1 Hicviye Meselesi Hakkinda”, Belleten Dergisi, C. 18, S. 70, Tiirk
Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara. Ayse Cengiz, (2017), “Divan Siirinde Destan
Kahramani Olarak Zaloglu Riistem”, Milli Kiiltiir Arastirmalar: Dergisi (MIKAD), 1/1.
F. Abdullayeva — C. Melville, (2010), “Shahndme: The Milennium of an Epic
Masterpiece”, Iranian Studies, 43/1, M. Omidsalar, (2011), “Div”, Encyclopaedia
Iranica, Cevrimigibaski. M. Kanar, (1966), “Firdevsi” TDV. Islam Ansikiopedisi, 13,
Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymlari, istanbul. D. Khaleghi — Motlagh, “Firdowsi, Abu’l
Qasem”, Encyclopaedia Iranica, Cevrimi¢i Baski, Erisim Tarihi: 29/09/2022. B.
Sisman — M. Kuzubas, (2017), Sehndme’nin Tiirk Kiiltiir ve Edebiyatina Etkileri,
Otiiken Yaynlari, Istanbul. Edward G. Browne, A Literary History of Persia, Vol. II,
Cambridge At the University Press, 1956, 134-135.

Firdevsi Sehnmesi minyatiirlii niishalarinin ikonografisi ile ilgili ¢aligmalar i¢in bkz;
G. Inal, (1995), Tiirk Minyatiir Sanat: (Baslangicindan Osmanlilara Kadar), Atatiirk
Kiiltiir Merkezi Yayinlari, Ankara. S. Bagci. — Filiz Cagman — Glnsel Renda — Zeren
Tanindi, (2006), Osmanli Resim Sanati, Kiltir ve Turizm Bakanligi Yaymlari,
Istanbul. G. Inal, (1970), “Topkap: Miizesi’'ndeki Hazine 1509 No’lu Sehnime’nin
Minyatiirleri”, Sanat Tarihi Yillig1, 3. G. Tezcan Kaya, (2009), “Islam Tasvir Sanatinda
Ikonografik Coziimleme”, Turk Diinyast Arastirmalart, 183. G. Tezcan Kaya, (2017),
“Firdevsi Sehnamesi Resimlerinde Ejder Oldiirme Ikonografisi”, Filiz Cagman’a
Armagan, Lale Organizasyon, Istanbul. S. Bagci, (1995), “Kitap Resimlemeciliginin
Kaynaklari: Dolasan imgeler”, Anadolu Sanat Dergisi, 3. M. L. Swietohowski, (1994),
“The Metropolitan Museum of Art’s Small Shahnama”, Illustrated Poetry and Epic
Images; Persian Painting of the 1330s and 1340s, Ed. John P. O’Neill — Ellen Shultz,
The Metropolitan Museum of Art, New York. S. Canby, (1993), Persian Painting,
London. C. Adiyeke, (2006), “Siileymaniye Kiitiiphanesi Hac1 Besir Aga 486 Numarali
Firdevsi Sehnamesi Minyatiirleri”, (Yayimlanmamg Yiiksek Lisans Tezi), Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimleri Enstitiisii. D. Aydin. (2019), “Siraz
Nakkaghaneleri ve Resimli Sehnameler”, (Yaymmlanmamis Doktora Tezi) Hacettepe
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dal1. S. R. Konak — Mine
Dilber, (2021), “New York Public Library-Spencer Coll. Turk MS. 1’de Saklanan
Terciime-i Sehname Adli Eserin Osmanh Kitap Sanatlari Agisindan Incelenmesi”,
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2. FIRDEVSi SEHNAMESI ve ZALOGLU RUSTEM

Iran edebiyatinin destan geleneginde en biiyiik sairi Ebu’l K&sim-
i Firdevsi, Ts sehrinde H. 329/M. 940 yilinda dogdugu diistiniilmektedir
(Y1ildirim, 2018; 373). Bununla birlikte, Firdevsi’nin ¢ocukluk ve egitim
hayatina dair de yeterli bilgilerin bulunmadigi, ancak bazi kaynaklarda,
cocukken iyi bir egitim gordiigii, Pehlevi dilini babasindan ve Zerdiist
rahiplerden 6grendigi, ayrica siir yazabilecek kadar da Arapga bildigi
gecmektedir.® Omrii yoksulluk icinde gecen Firdevsi, dogdugu T(s
sehrinde vefat etmistir. Oliim tarihi net olarak bilinmemekle birlikte, bazi
kaynaklar, 1020 ve 1025 yillarinda 6lmiis olabilecegini belirtmektedir
(Kanar, 1996; 126).

Fidevsi-i TOs’nin kaleme aldig1 Sehndme adli eserin, tam olarak
ne zaman yazildig1 bilinmemektedir. Bununla birlikte, farkli niishalarda,
farkli tarihlere yer verilmesinden dolayi, kesin bir tarihlendirilmeye
vartlamamig, ancak eserin muhtemelen H.370-380/M.980-990 yazimina
baslandigi, son seklini H.480/M.1018 tarihinde aldig1 diisliniilmektedir
(Ates, 1954; 159-160; Kanar, 2010; 289). Ayrica Sehndme’nin sSon
niishanin tamamlama tarihi olarak, Firdevsi’nin belirttigine goére, H.
400/M.1010 tarihini tasimaktadir (Lugal, 1967; 2). Iran’1n tarihi, sultanlari,
kahramanlar1 ve ordusunun tarihlerini anlatan Sehndme, Islam kilturiinde
halk ve saray cevresinde sevilen bir edebiyat klasigi arasina girmistir.
Edebiyat tiiriinde mesnevi olarak kaleme alinan eser, sade bir iisllpla
60.000 beyit ve Pehlevi diliyle mesnevi seklinde hazirlanmigtir.*
Kaynaklarda, Firdevsi’nin Sehname’yi Gazneli Sultan Mahmud’a sundugu
gecmektedir. Bununla birlikte, Dogu edebiyatinda eserin sunulacagi kisiye

Usak Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 14/1. Y. Turung. (2019), “Tiirk ve Islam
Eserleri Miizesi 1984 Envanter Numarali Firdevsi Sehndmesi Minyatiirleri”,
(Yaymlanmanus Yiiksek Lisans Tezi), Van Yiiziincii Y1l Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali Sanat Tarihi Bilim Dal1. S. Yurtsever. (2009),
“Siileymaniye Kiitiiphanesi Hiisrev Pasa 422 Numarali FirdevsT Sehnamesi
Minyatiirleri”, (Yayinlanmamuis Yiiksek Lisans Tezi), Mimar Sinan Gulzel Sanatlar
Universitesi Sosyal Bilimleri Enstitiisii. I. B. Ozliyen, (2019), “Giilistan Saray1 Miizesi
Kiitiiphanesi (MS. 716) Baysungur Sehnamesi Minyatiirlerinin Resim Metin iliskisi”,
(Yaymnlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Anasanat Dali.

3 Konu hakkinda farkli goriisler mevcuttur. Ayrintih bilgi i¢in bkz. Kanar, 1996; 125.
Yildirim, 2018; 373. Khaleghi Motlagh, 2022; Edward G. Browne, A Literary History
of Persia, Vol. II, Cambridge At the University Press, 1956, 134-135.

4 Ayrnntih bilgi igin bkz. Ates, 1974; Bagci-Cagman-Renda-Tanind, 2019; Lugal, 1967;
Kanar, 1966; Kanar, 2010; Tezcan Kaya 2017; Yildirim, 2018.
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Ovgu 6nemli bir gelenekti ve bu nedenle Firdevsi’de eserine baglamadan
once Gazneli Sultan Mahmud’a vgii igeren boliimii yazmistir.®

Firdevsi Sehindme 'yi hazirlarken Avesta, Tevrat ve Kur’an-1 Kerim
gibi dini metinleri 6rnek almistir. Ayn1 zamanda, bu eseri ile eski Iran tarihi
ve kiiltiiriinii, milliyetgilik duygulariyla bir araya getirerek, Iran halkim
tekrar eski gilinlere dondiirmeyi amaglamistir. Bu bakimdan Sehndme,
tarihsel konularin yani sira mitolojik ve kahramanlik hik&yelerine yer
verilmesiyle, “Iran’in Ulusal Destani” olarak amlmaya baslanilmistir
(inal, 1995; 101). Ayrica hiikiimdarlar ve mitolojik kahramanlarin gii¢ ve
zekalarim en iyi bigimde kullanarak, karsilarina ¢ikan her tiirlii zorlugun
iistesinden gelmelerinden dolayi, bu konu oldukga fazla begenilmis ve
sadece Iran cografyasinda degil, diger cografyalarda da hiikiimdarlar ve
kitapseverler tarafindan tarih boyunca tasvirleri ile birlikte terciimeleri
yapilmistir (Tezcan Kaya, 2017; 599).

Sehname ilk once Allah’a Ovgli, evrenin, insanin ve diger
varliklarin yaradilis1 gibi olaylar1 anlatma ile baglamaktadir (inal, 1995;
101). iran’m ilk hiikiimdarindan Sasanilere kadar tiim hiikiimdarlarin
oykulerine yer veren beyitlerde (inal, 1995; 101), Cemsid, Dahhak, Gave,
Sam, Zal, yedi giic basaran Zaloglu Riistem, Turan iilkesinin sultani
Efrasiyab, Keykubad, Keykavus, Keyhiisrev, Isfendiyar, Dara, Bahram
Gur, Bahram Cubin gibi hukiimdar ve kahramanlarin hik&yelerine yer
verilmistir (Kanar, 2010; 290; Yildirim, 2018; 19). Ancak Sehndme’de
isimleri gegen kahramanlar arasinda en {inlii ve adina en fazla rastlanilan
kahraman Riistem’dir. Riistem, halk ile birlikte yagamaktadir. Bu nedenle
yasadigi donemin sonrasinda hazirlanan tarihsel ve edebi eserlerde de
adina ¢ok fazla rastlanilmaktadir. Ayni zamanda, Riistem’in ad1 cesaret ve
yardimseverlik gibi sozciiklerle de anilmaya baslanilmistir. Bu kahraman,
sanata ve edebiyata ilham veren bir figir olarak da gorulmektedir
(Yildirim, 2020; 16).

Riistem’in ad1 ve lakaplari ile ilgili bir¢ok bilgi bulunmaktadir. Bu
bilgilere gbre, Ristem sozciigii ‘“reuze” ve “tehem” kelimesinden
olusmaktadir. Tehem; Sehndme 'nin kaynaklarindan olan Avesta ve eski
Farsga’da “Taxma” sekliyle “cesur ve kahraman” anlamindadir. Bununla
birlikte Riistem kelimesi, lakab1 olarak bilinen “uzun boylu, iri yapili ve
giicli” anlamindaki “Tehemten” sozciigiiyle es anlamlidir (Yildirim,
2020; 15). Efsineye gore, alt1 yiiz y1l yasamis ve iran’da egemenlik siirmiis
tnli hokimdarlardan Keykubad, Keykavus ve Keyhusrev donemlerinde

5 Bu konu hakkinda farkli goriisler bulunmaktadir. Ayrintih bilgi igin bkz. Sigman-
Kuzubas, 2017; 21; Kanar, 2010; 289; Casari, 2013; 121-122; Simpson 2022.
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yasamistir. Akil ile cesareti birlestirmesiyle tinlii kisiligini elde eden
Rustem, Pehlevi Edebiyati’nda ise “Rostahm” ve “Rostethem ” sekliyle de
bilinir. Aslinda Riistem, biiyilk iran Hanedanlari'ndan Eskaniler
doneminde yasamis iinlii komutan ve emirlerinden biri olarak taninmakta
ve vyaptig1 kahramanliklar sayesinde mitolojik bir kahramana
doniismektedir. Bununla birlikte, “yedi yiiz batman agirligindaki giirzii,
cok giiclii kemendi, yildirim hizindaki ati Rahsg ve highir darbeden
etkilenmeyen zirhi” Riistem’e Fars kiiltliri ve edebiyatinda ulusal bir
kahraman itinvani kazandirmistir.” (Yildirim, 2020; 15-19-20). Ancak,
Firdevsi Sehindme yi hazirlarken yararlandigi Avesta isimli eserde Riistem
adina rastlanmamaktadir. Bunun nedeni, Riistem isminin, muhtemelen
Sakalar gibi diger devletlerin mitolojik kahramanlar arasinda yer almasi
olarak gosterilmektedir (Yildirim, 2018; 250).

Riistem; beyaz sacli ve beyaz tenli Zal (Simurg’un verdigi isimle
Destan) ile Rudabe’nin ogludur (Lugal, 1994; 286-325-418). Efsaneye
gore, Rudabe, Riistem’e hamileligi sirasinda ¢ok aci ¢ekmis. Cektigi aci
yliziinden bayildig1 bir giinde, Zal’in aklina Simurg’un ona zor durumda
yakmasi i¢in verdigi kanadi gelir ve bunun tizerine Zal, Simurg’un verdigi
kanadindan bir par¢a yakar. BoOylece birden hava kararir ve Simurg
gorliniir. Simurg, Zal’a bir hanger ve birde iyi biiyli yapabilen birini
bulmasini sdyler ve ucup gider. Ardindan Simurg’un dedigi gibi,
Rudabe’nin karmi yarilarak ¢ocuk alinir. Bunun iizerine Rudabe kendine
gelince, acilardan kurtuldugu icin ¢ocuga, “Kurtuldum” anlamina gelen
Riistem ismini koyar. Bir siire sonra Kabilistan ve Zabilistan’a haber
verilerek, burada dogum nedeniyle senlikler diizenlenir (Lugal, 1994; 451-
456). Riistem o kadar iri dogmustur ki, bir giinliik oldugu halde bir yasinda
gibi goriinmektedir. Bu iri ¢ocuga gii¢lii olmasi i¢in, on dad siit vermekte
ve yemek yemege baslayinca bes kisinin yiyebilecegi kadar da et ve ekmek
yemektedir. Gorlinimii ile de atas1 Sam’a benzetilmektedir (Lugal, 1994;
457-461). Bir siire sonra, Riistem’in basarilar1 {izerine babasi Zal, ona
yakigir gii¢li bir at sahibi olmasini istemekteydi. Bunun {izerine, Riistem
Kabil’den getirilen gesitli renklerde atlar arasindan bir at seger. Efsaneye
gore bu at, “gogsii aslan gdégsii gibi, kulaklari hanger gibi sivridir.”
Yaninda da “kara gézlii, kuyrugu okiiz kuyrugu gibi dik, tirnaklar celik
gibi ve viicudunda giil yapraklar: gibi nakislarin oldugu, fil gibi giiclii, dev
gibi boylu poslu, aslan kadar cesur tasvir edilen bir tayt vardwr.” Coban,
bu atin sahibinin oldugu, ona Riistem’in Rahs’1 denildigini ve elini taydan
¢ekmesi gerektigini sdyler. Bunun iizerine Riistem taymn annesiyle
miicadeleden sonra Rahs’i yakalar. Rahg’da Riistem’e boyun eger.
Boylece, at1 eyerler ve onun oldukca giiclii kuvvetli bir at oldugunu, hatta
zithini, tolgasim ve giirziinii tagtyacak kadar kuvvetli oldugunu anlar. O
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gilinden sonra atina ¢ok iyi bakar. Hatta gdz degmemesi i¢in her aksam
corekotu yakip onu tiitsiiler. Insanlar1 hayrete diisiiren muhtesem
Ozelliklere sahip bu at, Ristem’in omri kadar uzun yasadigi
soylenmektedir (Yildirim, 2020; 23,55-56).

Yildinm’a g0re, “Fars tasavvuf edebiyatinda Rahs, yiiksek
tasavvufi diistinceler tiretmede onemli bir arag olarak da gériilmektedir.”
(Yildirim, 2020; 23-24). Riistem, at1 Rahs ile birlikte birgok kahramanlik
gostermistir. Yaptigi kahramanliklar arasinda, ilk olarak daha ¢ocuk yasta
beyaz fili Oldiirmesi, ardindan, Riistem uyurken ati Rahs’in aslani
oldiirmesi, ejderhay1 oOldiirmesi, cadiyr Oldiirmesi, devler (Erjeng Dev,
Akdev, Dev Ekvan (Akvan)) ile miicadelesi, Bijen’i kuyudan ¢ikarmasi,
Efrasiyab ile miicadelesi, Askabur ile miicadelesi, iskender ile miicadelesi
gibi pek ¢ok hikaye yer almaktadir (Lugal, 1994; Yildirim, 2020). Bdylece
dogumundan itibaren 6liimiine kadar durmaksizin pek ¢ok kahramanlik
gosteren Riistem, bu o6zelligiyle de Tirk hiikiimdarlarini etkileyerek,
yasadiklar1 tiim kahramanliklarda Riistem’in adimi anmaya basladiklart
hazirlanan divan siirlerinde, sairlerin Riistem’i ele alis bigimlerinden
anlasilmaktadir (Cengiz, 2017; 34-35).

3- RUSTEM’IN DEVLERLE MUCADELESI

Sehnameye gore, Keykavus’un tahta gectigi donemde, servet
iginde altin tahtta oturur ve siirekli senlikler diizenler. Ayrica kendini
Cemsid, Dahhak ve Keykubad’dan tstiin goriir. Kibir iginde oldugu bir
gin huzuruna giren ¢algici kiligindaki devin soyledigi sarki nedeniyle
Mazenderan’a savas agmak ister. Bu istegi cevresindekiler tarafindan hog
karsilanmaz. Zal’dan yardim istemek i¢in haber gonderirler. Zal, padisahla
goriismek i¢in huzuruna gider, ancak Padisah onun ogiitlerini dinlemez.
Bir siire sonra padisah, Mazenderan’a savas agar. Bu olayin haberini alan
Mazanderan padisahi iiziilerek devlerden yardim almak i¢in Akdev’e haber
gonderir. Akdev ile birlikte, Erjeng Keykavus’a savas agarak, padisah ile
birlikte yanindakileri de esir alir (Lugal, 1994; Yildirim, 2020; 88-89). Bir
siire sonra Keykavus, Zal’a esir alindigi haberini gonderir. Zal ¢ok
ofkelenir ve Riistem’e ne yapmasi gerektigini bildirerek yola ¢ikip,
Keykavus’u kurtarmasi ve devleri oOldirlip Mazenderan padigahim
yenmesi igin gonderir. Riistem hemen yola ¢ikar. Yol boyunca pek ¢ok
kahramanlik gosterir. Bunlar, ilk olarak uyudugu sirada saldiran bir aslani
at1 Rahg’in dldiirmesi ile baglar. Ardindan ejderhay 6ldiiriir ve cadilarla
miicadele eder. Daha sonra yola ¢ikarak olduk¢a karanlik bir tilkeye varir.
Burada dinlenmekteyken korucunun, at1 Rahs hakkinda soyledigi sozlerle,
Riistem ¢ok sinirlenir ve korucuya saldirir. Korucu ise, bu iilkede yasayan
Ulat adinda bir pehlivana giderek sikayette bulunur. Bunun iizerine Ulat,
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Riistem ile karsilaginca aralarinda miicadele yaganir ve Riistem Ulat’1 rehin
alir. Ardindan, Ulat’a “eger ona yardim ederse, ona Mazanderan’i
verecegini soyler.” Boylece Riistem, Ulat’in yardimiyla Keykavus’un
tutuldugu hem de devlerden Erjeng, Akdev ve Ekvan’in (Akvan) oldugu
yeri 6grenir ve yanina Ulat’1 da alarak, devlerle olan miicadelesi icin yola
¢ikar (Lugal, 1994; 74-133).

3.1. Riistem’in Dev Erjeng ile Miicadelesi

Sehname’de Riistem’in devlerle miicadele hik&yesinin birincisi
devlerin komutani Erjeng ile olamidir. Hikayeye gore, “Ulat’in yol
gostermesi ile, Riistem sirtinda kaplan derisi zirh1 ve basinda bir tolgasiyla,
devlerin komutani olan Erjeng’e savas agmak i¢in harekete geger. Devin
yasadig1 yere gelir ve siddetli bir nara atinca bu sesi duyan dev, ¢adirindan
disar1 ¢ikarak Riistem ile miicadeleye baglar. Ancak Ristem, bir aslan gibi
kafasindan kulagindan ve kollarindan yakalayip, devin basini keser.
Ardindan bu basi havaya kaldirip diger devlerin arasina firlatir. Onun
giiclinii goren devler, evlerini ve ¢ocuklarmi birakip oradan kagarlar.
Boylece Rustem burayi devlerden temizler ve Espiruz dagina doniip Ulat’t
bagladigi yerden ¢ozer. Ulat’in yol gostermesiyle birlikte Keykavus’un
yanina giderler. Bir siire konustuktan sonra Keykavus, Riistem’e
Akdev’in, Erjeng’in 6liimiinii 6grenirse emeklerinin bosa gidecegini ve
Riistem’in hemen Akdev’in oldugu yere gitmesi gerektigini soyler. Yedi
dagi astiktan sonra karsisina korkung bir magara ¢ikacagini ve yolunda
devlerle dolu oldugunu anlatir. Bunun sonunda da biitiin devlerin komutani
olan Akdev’in magarasina ulasacagimi ekler. Ardindan kendisinin ve
yanindakilerin gozlerinin kor oldugunu, iyilesmeleri i¢in ise, Akdev’in
kani ve cigerinin getirilmesi gerektigini soyleyerek, Riistem’i diger
miicadelesi olan Akdev’in yanina gonderir.” (Lugal, 1994; Y1ldirim, 2020;
88-90).

3.2. Rustem’in Akdev ile Miicadelesi

Sehname’ye gore, “Riistem’in devlerle olan miicadelesinin
ikincisi, tiim devlerin komutani ve dev ordusunun giivendigi tek dev olan
Akdev’dir. Riistem bu devi 6ldiirmek i¢in, Keykavus’un yanindan ayrilir
ve onun dedigi gibi Ulat ile Rahg’1 yanina alarak yola ¢ikar. Burada
Akdev’in kaldig1 yeri bulur. Ancak magaranin etrafinin devlerle ¢evrilmis
oldugunu goriir. Ulat’a Akdev’e nasil saldirmasi gerektigini sorar. Ulat’in
giinesin kizgin oldugu zamanda devlerin hepsinin uyudugunu, goézcl
olarak birkag cadinin bekledigini sdylemesi lizerine, Riistem o ani1 bekler
ve zamani gelince Ulat’1 bagladiktan sonra, magara etrafindaki devlerin
hepsini oldiiriip Akdev’in kaldigi magaraya dogru gider. Riistem, buradaki
magaranin yaninda cehennem gibi bir kuyunun oldugunu ve magaranin
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cok karanlik oldugundan dolay1 devi goremediginden bahseder. Ardindan
magara kapisimi bulup igeri girdiginde, “bilekleri ve tolgasi demirden,
boncuk renkli, aslan postlu, eni ve boyu yer ylzini kaplayan acayip bir
yaratigin” Uyudugunu goriir. Hemen saldirmadan 6nce bagirarak devi
uyandirir ve savasmaya baglarlar. Riistem’in kili¢ darbesiyle bir eli ve bir
ayag1 kopan devi, uzun siiren miicadeleden sonra, 6ldiiriip cigerini ¢ikarir.
Hemen Keykavus’un yanina gider. Padisah ve diger pehlivanlar Riistem’in
kahramanligina dvgiiler yagdirirlar. Riistem’in yaninda getirdigi cigeri ve
kan1 gozlerine siirer siirmez gozleri iyilesir. Bunun {izerine, bir hafta
stirecek olan ickili ve ¢algili meclis kurularak eglenirler” (Lugal, 1997;
142-151). Bu gorevden sonra, Riistem’in devler arasinda daha fazla
zorlayacak olan Ekvan (Akvan) dev ile miicadelesi baglamaktadir.

3.3. Riistem’in Dev Ekvan (Akvan) ile Mucadelesi

Sehname’de yer alan Riistem’in devlerle miicadele Oykiisiiniin
sonuncusu Ekvan (Akvan) Dev ile miicadelesidir. Bu efsane, Keykavus’un
tahtin1 Keyhiisrev’e biraktigi yillarda gegmektedir. Sehndme’de yer alan
efsdneye gore, “Keyhiisrev, giil bahgesinde {iilkenin tim biiyiiklerini
toplayip, giin boyu sarap igip eglenirler. Sabah olunca Keyhiisrev’in yanina
bir coban gelir ve “siiriilere yelesi kesik deve benzeyen yabaneseginin”
musallat oldugunu, atlarin yelelerini keserek gittigini soyler. Keyhiisrev
bunun bir yabanesegi olmadigini anlar. Aslinda gobanin siiriilerini otlattig1
yerin Ekvan (Akvan) adli bir devin yasadigi yer oldugunu daha once
duymustur. Bunun {izerine, yanindakilerle goriistiikten sonra, bu devin
hakkindan gelebilecek tek pehlivanin Riistem oldugunu anlar ve ona bir
mektup yazar. Riistem mektubu alir almaz, hemen saraya gider. Bir siire
sonra devi aramak i¢in yola ¢ikar ve devin goriildiigii yerde tig giin boyunca
kalir. Dordiincii giin onu goriir, fakat bu dev, “disi altin gibi parlak, ici ise
pis yabanegegi kiligina girmig bir yaratiktir.” Riistem ona saldirip hemen
6ldiirmek yerine onu kementi ile yakalamayi ister. Ancak dev onu gortince
gozden kaybolur. Bunun iizerine, Riistem, onun zorla degil, hileyle
yakalanmasi gerektigini anlar. Boylece, Riistem yorulur ve uyumak igin
suyun kenarma gecer ve uykuya dalar (Lugal, 1997; 281-297).

Ekvan (Akvan) Dev, Riistem’in uyudugunu goriince, yattig1 yeri
topragiyla birlikte kaldirir ve onu goklere kadar yiikseltir. Riistem
uyaninca korkuya kapilir. Dev Riistem’in bu halini goriince, ona su soruyu
sorar: “Ey fil govdeli! Séyle bakalim, simdi seni nereye atmami istersin?
Daglara mi, sulara mi? Insanlardan uzak olan nereye diismek istersin?”
(Lugal, 1995). Riistem bu soru karsiliginda bir hile diislinmesinin
gerektigini anlar ve bu devin tam tersini yapacagini bildigi i¢in Ekvan’a,
“Cin bilginin dedigi gibi onu suya atarsa, suya atlanlarin ruhlarinin
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cennet yiizii gérmeyecegini soyler.” (Lugal, 1995). Devden onu suya
atmamasini ister. Daglara atmasi i¢in deve yalvarir. Ekvan (Akvan),
Riistem’in dediginin tersini yaparak Riistem’i denize atar. Riistem suya
diiser diismez, timsahlarla miicadele ettikten sonra karaya ¢ikar ve hayatim
felaketten kurtaran Tanri’ya siikreder. Bunun {izerine Riistem ati Rahg’1
aramak i¢in dolasirken atim1 bulur. Ancak diger at siiriileri ¢obani
uyandirir. Coban yanindaki atlilar1 c¢agirarak Riistem’e saldirdiysa da
iclerinden bazilari 6liir, digerleri ise kagar. O sirada Efrasiyab’in atlarin
ziyarete gelmesi lizerine ¢oban, Riistem’i ona sikdyet eder. Efrésiyab,
Riistem’e savas agar, ancak savas, Riistem’in yenmesiyle sonuclanir. Bir
siire sonra, Ekvan Devi (Akvan) gérdiigii ¢gesmenin basina tekrar gelen
Riistem, bu sirada devi yine goriir. Bunun {izerine Ekvan Dev, Riistem’e;
“hala savastan bikmadin mi? Biraz dinlen.” deyince, Rustem, kementle
devi yakalar ve giirzii ile de oldiiriir. Bu isin sonunda da Riistem, zaferi
bagislayan Tanr1’ya siikreder (Lugal, 1995; 281-297).

4. RESIMLi ELYAZMALARINDA RUSTEM’IN
DEVLERLE MUCADELE SAHNELERININ
IKONOGRAFIK DEGERLENDIRMESI

Riistem’in devlerden Erjeng, Akdev ve Ekvan (Akvan) ile olan
miicadelesinin canlandirildig1 sahneler incelenirken, Sehndme’de gegen
olay sirasi goz Oniine alinarak, her bir hikdye kendi iginde kronolojik
olarak degerlendirilmistir.

4.1. Riistem’in Erjeng ile Mucadele Sahneleri

Sehndme metninin resimlenen bu boliimiiniin konusunu Riistem’in
Erjeng ile olan miicadele sahnesi olusturmaktadir. Ancak, bu konu ile ilgili
incelenen yazmalarda tasvirlerin oldukca az olmasi ya da hi¢ islenmemis
olmasi sebebiyle, 15.yy. ve 17.yy’da iiretilen iki resimli niishada yer alan
tasvirler degerlendirilmeye alinmistir. Erjeng Dev’in ulagilan ilk 6rnegi,
1420-1440 tarihli, Bodleian Library MS. Ouseley Add. 176 numaraya
kayitli niishada yer almaktadir (Resim 1). Minyatiir, tistte dort siitun on iki
satir, altta dort siitun ikisi yedi, ikisi liger satirdan olugsan metnin ortasina
yerlestirilmistir. Bu resimde bir agacin sadece govdesi betimlenmis ve
sagina Erjeng dev, soluna da Riistem yerlestirilmistir. Ayrica, agacin
hemen dibinde, vazoya benzer bir objenin yer almasi da dikkat
¢ekmektedir. Figiirler, renkli ¢igcek ve bitki dbekleriyle olusturulan yesil
zeminde, dizleri {izerine ¢okmiis ve birbirlerine doniik bir halde tasvir
edilmislerdir. Riistem elinde kilic ile Erjeng’e dogru hareket halindedir.
Dev ise, bir kolunu Riistem’e dogru uzatmakta ve govdesi bagka yone
doniik olmasina ragmen, basi ve eliyle Riistem ile konusur gibi tasvir
edilmistir. Minyatiirde, Riistem’in devi bulmak i¢in Ulat’in yardimiyla
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yola ¢iktig1 ve devi, “Mazenderan sehrinin kapisinda yer alan ve kendinden
her zaman seslerin yiikseldigi agacin yaninda yakaladigi anin betimlendigi
gorlilmektedir.” (Yildirim, 2020; 87). Bununla birlikte, metinde gecen
Riistem’in devi bulmasina yardimci olan Ulat ile ati Rahs tasvirlerine
burada yer verilmemistir.

Resim 1: Riistem’in Erjeng ile Savasi, Firdevsi Sehndmesi, 1420-40,
Bodleian Library MS. Ouseley Add. 176, y.69a.

Kaynak: (https://digital.bodleian.ox.ac.uk/objects/bchfd832-086b-4874-80f8-
87500e0de704/surfaces/58fb0c0f-0f84-46cd-af6c-07a2930ba03c)

Bu miicadele sahnesinin ulasilan son 6rnegi ise, 1616-1620 tarihli
ve New York Public Library Spencer Coll. Turk. MS. 1 numaraya Kayitli,
Sehndme Terciimesi 'nde yer almaktadir (Resim 2). Minyatir, Ustte dort
stitun ve Uil sekiz biri on satir ile altta dort stitun ve ikisi yedi, biri dokuz,
biri de on bir satirdan olusan metnin arasina sag taraftan ¢erceve digina
tagirilmis olarak uygulanmistir. Cerceve disina ¢ikma ile nakkas, resmin
alanlarimi sinirlandirmadan devam ettigini gdstermek ve minyatiire hareket
katmak istemektedir. Bu tasvir, iki boliimden olusmaktadir. Bu bslimler,
solda acgik yesil kayaliklar ve sagda mor kayaliklar ile birbirinden
ayrilmaktadir. Birinci boliim kompozisyonun solunda yer almakta ve aynm
zamanda kompozisyonun merkezinde, Riistem’in Erjeng’i 6ldiirdiigii an
tasvir edilmektedir. Bu alanda, Ulat oldugu diisiiniilen ve agaca bagh
olamayan figiir ile yaninda Rahs yer almaktadir. Bunlarn arkasinda da iki
figiir olay1 izlemektedir. Sagdaki boliimde ise mor kayaliklar iizerinde bir
ellerini kaldirmis, hareket halinde, korku ve 6fke ile olayi izleyen devler
gorilmektedir. Ayn1 zamanda, bu iki kayaligin birlestigi yerde bir agag
arkasinda insan figiirleri, tipki diger figiirler gibi olay anini izlemektedirler.
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Resim 2: Riistem’in Devlerden Erjeng ile Savasi, Sehndme
Tercumesi, Serif Amidi, 1616-20, istanbul, The New York Public
Library, Spencer Coll. Turk. MS. 1

Kaynak: (https://digitalcollections.nypl.org/items/510d47e3-761b-a3d9-e040-
e00a18064a99)

4.2. Riistem’in Akdev ile Miicadele Sahneleri

Sehndme’nin en fazla resimlenen Oykiilerinden biri Riistem’in
Akdev ile micadelesini gosteren tasvirlerdir. Bu bdlimde incelenen
minyatirler, Deutsche Staatsbibliothek, Ms. Orient Fol. 4255 (y. 39b),
New York Metropolitan Art Museum, No. 1974.290.7, No. 69.74.7, No.
13.228.16 (y. 78a), No. 65.7.3, y. 125, No. 1975.192.25 (y. 131b), No.
1974.290.43 (y. 77b), Bodleian Library MS. Ouseley Add. 176 (y. 71a),
The New York Public Library, Spencer Coll. Turk. MS. 1 (y. 22a)
numaralara kayitli yazmalarda yer almaktadir. Ayrica, bu konuyla ilgili
resimler TSMK. H. 1515, TSMK. H. 1489, TSMK. H. 1507, TSMK. R.
1542, TSMK. H. 1508, TSMK. H. 1478, SBB. MS. Or. Fol. 4285 (Aydin,
2020), TIEM. Env. No. 1984 (Turung, 2019) numaralara kayitli
koleksiyonlarda da yer almaktadir. Ancak burada sadece resimlerine
ulasilan 6rnekler arasindan segilenler incelenmistir. Incelenen tasvirlerin
erken Ornekleri arasinda yer alan 1300-1330 tarihli, New York
Metropolitan Art Museum, No. 69.74.7 numarada kayith ve Bagdat’ta
tiretilen yazmadir. (Resim 3). Minyatiir, iistte alt1 siitun ve dort satir ile altta
alt1 siitun ve on bes satirdan olusan metnin arasina yerlestirilmis olup,
Riistem’in Akdev’i oldiirdigti ve cigerini sokmeye basladig1 an tasvir
edilmistir (Swietohowski, 1994; 89). Riistem ve Akdev olduke¢a iri
betimlenmislerdir. Burada, Ulat ve Rahs’da sahnenin sag tarafinda yer

[349]



Neslihan KONYALI

almaktadir. Ayrica, magara tasvirinde metinde gectigi gibi bir uygulama
s0z konusu degildir. Burada magaranin renginin agik renk oldugu
gorulmektedir.

Resim 3: Riistem’in Ak Devi Oldiirmesi, Firdevst Sehndme,
1300-30, Bagdat, New York Metropolitan Art Museum, No. 69.74.7.

Kaynak: (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/452632?sortBy=Relevance&)

New York Metropolitan Miizesi No. 1974.290.7’de yer alan ve
Isfahan’da 1330-1340 tarihleri arasinda iiretilmis olan tasvir ise (Resim 4),
Ustte dort siitun ve iki satir ile altta dort siitun ve on alt1 satirdan olusan
metnin altina uygulanmistir. Altin yaldiz gokyiizii altinda, renkli daglarin
yaninda, Riistem ile Akdev’in miicadeleye yeni basladigi, heniiz devin
kolu ve bacagimin kesilmedigi sahne canlandirilmistir. Ayrica Ulat
tasvirine burada yer verilmemistir. Olayin gectigi magaranin rengi de diger
ornekten farkl olarak siyah betimlenmistir.

Resim 4: Riistem’in Ak Devi Oldiirmesi, Firdevst Sehndme, 1330-40,
Isfahan, New York Metropolitan Art Museum, No. 1974.290.7, y. 51b

3
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Kaynak: (https://www.metmuseum.org/art/collection/Qasim+Firdausi&amp;offset)

Bir diger erken ornek ise, 14.ylizyila tarihlendirilen ve Deutsche
Staatsbibliothek, Ms. Orient Fol. 4255 numaraya (y. 39b) (Resim 5) kayitl
niishada yer almaktadir. MinyatUr Ustte alt1 siitun ve on dokuz satir ile altta
iki siitun ve iki siitun ve on bir satirdan olusan metnin alt-orta kismina
yerlestirilmistir. Metinde gegen olayin giindiiz vakti olmasim vurgulamak
amaciyla, gokyiizii mavi ve sar1 bulutlar altinda, gri ve pembe tepelerden
olugmaktadir. Bu tepelerde aga¢ ve cicek tasvirleri yer almaktadir.
Metinde gecen Riistem’in Akdev’in Oldiiriip cigerini soktiigii an tasvir
edilmistir. Ayrica metinde miicadelenin gectigi yerin karanlik bir magara
oldugunu vurgulamak amaciyla, zemini siyah betimlenmistir. Bununla
birlikte, metinde anlatildigi gibi Ulat’in agaca bagli tasvirine de yer
verilmigtir. Onun yaninda da Riistem’in at1 Rahs yer alir.

Resim 5: Riistem’in Akdev’i Oldiirmesi, Firdevsi Sehndmesi, 14. yy.
Deutsche Staatsbibliothek, Ms. Orient Fol. 4255, y. 39b.

Kaynak: (https://digital.stadtsbibliothek-berlin.de/werkansicht?PPN:PPN630963312)

Bodleian Library MS. Ouseley Add. 176’ya kayith (y. 71a) diger
minyatiir (Resim 6), 1420-1440 tarihlidir. Minyatir, Gstte dort sttun ve
ikisi alt1, ikisi bes satir ile altta dort siitun ve {i¢ii dokuz, biri on bir satirdan
olusan metnin hemen hemen ortasina yerlestirilmistir. Bu tasvirde,
Riistem’in Akdev’in cigerini heniiz s6kmedigi, ancak kolu ve bacagmin
kesilmis olmasindan miicadelenin hala devam ettigi anin betimlendigi
goriilmektedir. Diger niishalardan farkli olarak burada magara siyah yerine
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gri boyanmistir. Olayin gectigi magaranin yer aldig1 kayaliklar, sanki agac
dallar1 gibi kivrimli ve mavi renkle betimlenmistir. Ayrica, metinde gecen
Riistem’in ati Rahs tasviri burada yer almamaktadir. Cerceve disina
cikilmasi Ulat’in Riistem tarafindan agaca baglandigi sahne ile
gerceklesmektedir.

Resim 6: Riistem’in Ak Devi Oldiirmesi, Firdevsi Sehndmesi, 1420-
40, Bodleian Library MS. Ouseley Add. 176, y. 71a.

Kaynak: (https://digital.bodleian.ox.ac.uk/objects/bcbfd832)

15.yiizyila ait diger drneklere ulagilamamakla birlikte, bu konu ile
ilgili minyaturler, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, H.1489 (y.67b),
H.1508 (y.92a), R.1542 (y.80a), H.1515, (y.69b), H.1478 (y.71b), H.1491
(y.96a), H.1507 (y.73b) numaralara kayithdir. Derya Aydin’a gore, bu
niishalarda yer alan tasvirlerde, belirli bir ikonografik tema tercih edilerek,
konu her niishada ayni sekilde uygulanmistir. Ayni zamanda burada
konunun ele alinma sekli zamanla tekrar edilen bir kaliba doniismistiir.
(Aydin, 2019; 155-156). Diger ornek, 1439 tarihli ve Sileymaniye
Kiitiiphanesi Hac1 Besir Aga 486 numaraya kayith niishada yer almakta ve
bu konuyla ilgili Yiiksek Lisans Tezi hazirlayan Cagdas Adiyeke’ye gore,
“minyatiiriin tam ortasinda Riistem’in Akdev’e (Beyaz Dev) saldirdigi an
tasvir edilmistir.” (Adiyeke, 2006; 32). Yagmur Turung tarafindan
incelenen ve Riistem’in Akdev’i 6ldiirme sahnesinin yer aldig1 bir diger
niisha ise, 1549 tarihli, Turk islam Eserleri Miizesi, Env. No. 1984 (y.87b)
yer almaktadir. Yagmur Turung’a gore, minyatiir uygulanis sekli olarak
diger Akdev ile miicadele sahnelerine benzemektedir. Ancak burada,
gerceve disina ¢ikilarak  kalabalik  bir kompozisyon diizeni
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olusturulmasiyla diger tasvirlerden ayrilmaktadir. Bu tasvir, cesitli
hayvanlar, Riistem’in 6ldiirdiigii devler, yiizleri saga doniik iki insan ile
olup biteni gizlice izlemeye ¢alisan dev figiirleri yer almaktadir.

Inceledigimiz diger sahne ise, 1560-1580 tarihli niishada ve New
York Metropolitan Art Museum, No. 65.7.3’te (y. 125) yer almaktadir
(Resim 7). Bu tasvir tam sayfa olup, metin cergevenin sag iist ve alt
kistmda dorder sttun, ikisi bir, ikisi iki satir halinde uygulanmistir. Resim,
mavi gokyiiziiniin altinda, iistten alta dogru kademeli olarak pembe, sari,
mavi renkte tepelerden olusmaktadir. Bu tepelerde cergeve disina kadar
tagsan agaclar ve bu agaglar lizerinde devler yer almaktadir. Bu devler, o
sirada Akdev’in magarasinin etrafinda bulunan devlerdir ve Riistem ile
Akdev’in miicadelesini, kimi agag¢ tizerinde, kimi de tepelerin ardindan
izlemektedirler. Tasvir, metinde gecen, Riistem Akdev’in heniiz bacagim
kestigi ve miicadeleye devam ettigi an1 betimlemektedir. Ayrica olayin
gectigi yeri magaray1 vurgulamak amaciyla siyah bir zemin uygulanmustir.
Bununla birlikte, Riistem’in arkasinda Ulat ve onun yaninda at1 Rahs yer
almaktadir. Rahs’1in yaninda metinde yer almayan bir atin da tasvir edildigi
gorulmektedir.

Resim 7: Riistem’in Akdev’i Oldiirmesi, Firdevsi Sehndme,
1560-80, New York Metropolitan Art Museum, No. 65.7.3,y. 125

Kaynak: (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/452668)

1576 tarihli diger bir 6rnek ise (Resim 8), tam sayfa olup, metin
yer almamaktadir. Kompozisyon diizeni olduk¢a sade olan tasvirde, doga
betimlemesine agirlik verilmistir. Cergeve digina tagma, agac yaprakl
dallar ve kayaligin bir kismu ile saglanmigtir. Mavi gokyiizii altinda,
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kayaliklar ve bu kayaliklarin iizerinde agaglarin betimlendigi, minyatiiriin
sag kosesinde biiyiik bir agac yer almaktadir. Bu agacin altinda merkezde
Riistem ve Akdev’in miicadele ettigi an tasvir edilmistir. Metinde olayin
magarada ge¢mesi nedeniyle siyah bir zeminde Riistem ve Akdev
miucadele etmektedirler. Shelia Canby, bu konu ile ilgili ifadesine gore:
“Bu el yazmasi eserde yer alan konu, bilinmeyen bir Seindme ye aittir.
Nakkas bu minyatiire iki kahramani dahil ederek sahnenin etkisini
arttirmistir. Ayrica riizgarl bulutlar, yiikselen kayalar ve renkler ikincil
islev saglamalarina ragmen, bu etkiyi giiclendirmektedir.” (Canby, 1993;
91).

Resim 8: Riistem’in Ak Devi Oldiirmesi, Firdevsi Seindimesi,
1576, Safevi, Kazvin

Kaynak: Shelia Canby, Persian Painting, Lndon 1993, s. 92.

Riistem’in Akdev ile miicadelesinin yer aldig1 diger 6rnek, 1606-
1607 tarihli ve The Metropolitan Art Museum No. 13.228.16 (y. 78a)
(Resim 9) yapraginda yer almaktadir. Herat’ta diretildigi belirtilen
yazmanin hattatinin Muhammed Ibn Molla mir al-Husaini al-Ustadi olarak
kaydedilmistir. Resim, metnin sonuna eklenmis olup, resmin kdsesine bir
stitun iki satir halinde bir beyit uygulanmistir. Resim, altin yaldiz gokyiizii
altinda, resmin ana merkezine yerlestirilen Riistem ve Akdev tasvirlerinin
siyah zeminli bir magarada miicadele sahnelerinden olugmaktadir. Bu
tasvirde, Riistem Akdev’in bacagini kestigi, ancak heniiz metinde gecen
kolunun da kesildigi anin gergeklesmedigi sahne canlandirilmistir. Ayrica
olayin magarada gegmesi sebebiyle, incelenen diger 6rneklerde oldugu
gibi, zemin siyah renkle belirtilmistir. Rahs ve Ulat tasvirlerine yer
verilmemistir. Sadece bir agag tasviriyle ¢erceve disina ¢ikilmistir.
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Resim 9: Riistem’in Ak Dev ile Miicadelesi, Sehndme, Herat, 1606-
07, The Metropolitan Art Museum No. 13.228.16 y. 78a

Kaynak: (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/446550)

Bu konu hakkinda bir diger 6rnek ise, Istanbul’da Serif Hamidi
tarafindan hazirlanan Seindme Tercimesi, 1616-1620 yilinda The New
York Public Library, Spencer Coll. Turk. MS. 1’e kayith (y. 22a) (Resim
10) koleksiyonda yer almaktadir. Minyatur Gstte dort stitun ve biri on bir,
biri dokuz, ikisi de sekiz satir ile altta solda bir siitun ve iki satirdan olusan
metnin ortasina yerlestirilmistir ve ¢ergevenin digina Riistem’in Akdev ile
magarada miicadele ettigi anin canlandirilmasiyla ¢ikilmigtir. Bu miicadele
ani, yesil bir tepede yer alan gri bir magarada ge¢gmektedir. Bu sahnede
metinde gegen, Riistem’in Akdev’in cigerini ¢ikardigi an tasvir edilmistir.
Ayrica tepelerde de devler ve insanlar yer almaktadir. Bunlar Riistem ve
devin miicadelesini izlemektedirler. Ulat ise, resmin ortasinda biiyiik bir
agaca bagli olarak tasvir edilmistir. Bununla birlikte, metinde gecen, ancak
diger Akdev sahnelerinde yer almayan ve Riistem’in magara girisinde
derin ve oldukga karanlik bir kuyu gordiiginii belirttigi, kuyu tasviri de
magara ile Ulat tasvirinin arasinda, siyah renkli ve ince kivrimli bir sekilde
kompozisyonun asagisina kadar betimlenmistir.
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Resim 10: Riistem’in A_kdev’i Oldiirmesi, Sehndime
Terctimesi, Serif Amidi, 1616-20, Istanbul, The New York Public
Library, Spencer Coll. Turk. MS. 1,y. 22a
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Kaynak: https://digitalcollections.nypl.org/items/510d47e3-761c-a3d9-e040-e00a18064.

Bu makalede incelenen Akdev ile ilgili sahnelerin son iki 6rnegi
ise, New York Metropolitan Art Museum’da bulunmaktadir. Bunlardan
ilki No. 1975.192.25’ya kayithidir (y. 131b) ve Mu’in Musavvir tarafindan
1666-1667 tarihinde Isfahan’da tercime edilmistir (Resim 11). Minyatdr,
Ustte dort sttun ve ikisi bir, ikisi ti¢ satir ile altta dort sutun ve ikisi alt1,
ikisi dokuz satirdan olugan metnin ortasina yerlestirilmistir. Minyatiirde,
Mavi gokyliziiniin altinda pembe bir tepede yer alan siyah magarada,
Riistem Akdev’in cigerini ¢ikardigi an tasvir edilmistir. Dagin arkasinda
ise, sagda bliylik bir agaca bagl Ulat ve solda Rahg goriilmektedir. Nakkas,
Ulat ve Rahg’1t asil olaydan uzaklastirmak ister sekilde, onlar1 dagmn
arkasina yerlestirmistir. Rahg’in yaninda da bir figiir, olay1 izlemektedir.
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Resim 11: Riistem’in Akdev’i Oldiirmesi, Sehndme Terciimesi, 1666-
67, isfahan, New York Metropolitan Art Museum, No. 1975.192.25,
y. 131b

Kaynak: (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/452766?sortBy=Relevance&a
mp;ft=Abu%271+Qasim+Firdausi&amp;offset)

Ayni miizede yer alan ikinci 6rnek ise, No. 1974.290.43 numarada
(y. 77b) kayith ve Isfahan’da tam tarihi belirtiimemis ancak 17.yiizyilda
terctime edildigi diigiiniilen niishada yer almaktadir (Resim 12), Burada yer
alan tasvir, Ustte dort stitun ve ikisi dort, biri bes, biri de yedi satir ile altta
dort situn ve ikisi i, ikisi bir satirdan olusan metnin ortasina
yerlestirilmistir. Minyatiirde, altin yaldiz gokyiiziiniin altinda, gri bir
tepede yer alan magarada, Riistem Akdev’in cigerini ¢ikardigi an tasvir
edilmistir. Tasvir, ¢ergeve digina sar1 ve yesil yaprakli aga¢ dallarinin
cikarilmasiyla olusturulmustur. Bu agaca Ulat, Riistem tarafindan
baglanmis ve Ulat’in Riistem’i endiseyle izledigi goriilmektedir. Bunun
nedeni ise, Metinde gectigi lizere, Akdev’in ¢ok giiclii ve devlerin
komutani olmasi bakimindan, Riistem’in Akdev’i yenemeyecegini, bu
nedenle Ristem’in ona vaad ettigi Ozgirliigline kavusamayacagini
diisiindiigli anin tasviri olabilir.
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Resim 12: Riistem’in Akdev’i Oldiirmesi, Sehndme Terciimesi, 17.yy,
Isfahan, New York Metropolitan Art Museum, No. 1974.290.43, y.
77b

Kaynak: (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/446546?sortBy=Relevance&a
mp;ft=Abu%271+Qasim+Firdausi&amp;offset)

4.3. Riistem’in Ekvan Dev ile Miicadele Sahneleri

Sehndme’de devlerle olan micadele dykisuniin sonuncusudur.
Akdev sahneleri gibi olduk¢a fazla tasvir edilmistir. Bu c¢alisma
kapsaminda incelenen resimli drnekler, Deutsche Staatsbibliothek, Ms.
Orient Fol. 4255, y. 109b, Bodleian Library MS. Ouseley Add. 176 (y.
70a), Dublin Chester Beatty Persian Collection Per. 127.95, The
Metropolitan Art Museum No. 13.228.16 (y. 569b), No. 13.228.16 (y.
73a), No. 1974.290.43 (y. 158b), The New York Public Library, Sepencer
Coll. Turk. MS. 1 (y. 61b-62a), koleksiyonlara kayitlidir. Ayrica, TSMK.
H. 1489, TSMK. H. 1507, TSMK. R. 1542, TSMK. H. 1508, TSMK. 1478
(Derya Aydin, 2019), TSMK. H. 1480, H. 1482, H. 1488, H. 1494, H.
1500, H. 1501, H. 1499, H. 1502, H. 1477 kayith niishalarda (Gtiiner Inal,
1970; 208), Siileymaniye Kiitliphanesi Hiisrev Pasa No. 422 (Serap Tugba
Yurtsever, 2019; 200), TIEM. Env. No. 1984 (Yagmur Turung, 2019; 61),
Giilistan Miizesi Kiitiiphanesi MS. 716 (Ozliyen, 2019; 96-103), ve Aga
Khan Museum AKMA427, No. 2540, British Museum No. 1975.0523.04
numaralara kayith niishalarda da bu konu ile ilgili tasvirler yer almaktadir.

Arastirma kapsaminda ele alinan 6rnekler iginde, Ristem ile
Ekvan devin miicadele sahnesinin goriildiigii en erken 6rnek, 14.yiizyilda
Dublin Chester Beatty Persian Collection Per. 127.95 numarasina
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kayithidir (Resim 13). Minyatiir, Ustte alti siitun ve ikisi yirmi dokuz, dordi
iki satir, altta alt1 siitun ve ikisi yirmi dokuz, dordii on bes satirdan olusan
metnin Gstten iki satir altina yerlestirilmistir. Altin yaldiz gokyiiziiniin
altinda, Ekvan devin, Riistem’in uyudugu sirada, yattig1 toprak ile birlikte
kaldirdig1 an tasvir edilmistir. Ekvan dev, gigek Obeklerinin yer aldigi
zemin tizerinde gri renkte belirtilmistir. Minyatiiriin kdsesinde tasvir edilen
suyun rengi siyahtir ve metinde belirtilen timsah tasvirlerine yer
verilmemistir. Devin hemen arkasinda pembe renkli kayaliklar ile bir agag
yer almaktadir. Ayrica metinde de anlatildigi gibi, Ulat ve Rahs’in olay
aninda Riistem’in yaninda yer almadigi1 goriilmektedir.

Resim 13: Riistem’in Dev Ekvan’1 Miicadelesi, Firdevsi Sehnime,
14.yy Deutsche Staatsbibliothek, Ms. Orient Fol. 4255, y. 109b.

Kaynak: (https://digital.staatsbibliothek-berlin.de/werkansicht?PPN=PPN630963312)

1420-1440 tarihli 6rnek ise, Bodleian Library MS. Ouseley Add.
176 numaraya kayith niishadir (Resim 14). Bu drnekte metin dort sutun ve
on iki satir {istte, resim ise alt kisimda yer alir. Minyatiir, altin yaldiz
gOkylizii altinda, beyaz zemin iizerinde mavi kiigiik bitki 6beklerinin
oldugu bir tepede, Riistem’in at1 lizerindeyken Ekvan’1 6ldiirdiigii an tasvir
edilmistir. Atin durusundan hareket halinde oldugu anlasilmaktadir. Bu
tasvir, incelenen diger Ekvan tasvirlerinden farkli ikonografik diizene
sahip olmakla birlikte, diger tasvirlerden Riistem’in at1 izerindeyken devi
6ldiirme anmin betimlenmesiyle ayrilmaktadir. Ciinkii bu tasvirlerde
genellikle Riistem’in heniiz uyanmadigi ya da uyandigi ve yiiziinde
sasirmis bir ifadeyle betimlendigi goriilmektedir.
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Resim 14: Riistem’in Dev Ekvan’1 Oldiirmesi, Firdevsi Sehndme,
1420-40, Bodleian Library MS. Ouseley Add. 176, y. 70a

Kaynak: (https://digital.bodleian.ox.ac.uk/objects/bchfd832-086b-4874-80f8-
87500e0de704/surfaces/af71eb3e-982b-4ala-963f-8a9a3301ed6e)

Bu yiizyila ait diger ornek ise, Dublin Chester Beatty Persian
Collection Per. 127.95 numaraya kayithdir (Resim 15). Siraz’da 1449
tarihinde tiretildigi belirtilmektedir. Minyatiir iistte ve altta dorder satirdan
olusan metnin ortasinda yer almaktadir. Ayrica diger niishalardan farkli
olarak dar uzun bir sayfa diizenine sahiptir. Minyaturde, Ekvan devin
Riistem’i yattig1 yer ile birlikte havaya kaldirdigr anda, Riistem’in uyandigi
sahne tasvir edilmistir. Resmin sol-alt kosesine yerlestirilen su tasviri,
siyah renklidir ve i¢inde timsahin yani sira, metinde yer almayan ordek ile
balik gibi deniz canlilarinin tasvirlerine de yer verilmistir. Devin
bulundugu zemin turuncu uygulanmistir. Gokylizii altin yaldiz olarak
betimlenirken, yine metinde gegmeyen kus tasvirine yer verilmesi dikkat
cekmektedir. Ayrica devin arkasinda kurumus bir agag tasviri de dikkat
ceken diger ayrintilar arasindadir.
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Resim 15: Riistem’in Dev Ekvan ile Miicadelesi, Firdevsi Sehnime,
1449, Siraz, Dublin Chester Beatty Persian Collection Per. 127.95.
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Kaynak: (https://viewer.cbl.ie/viewerﬁrhage/PéF_127_95/1/LOG_OOOO)

Derya Aydin bu konu ile ilgili ¢alismasinda, 15.yiizyila ait
Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesine kayitli 6rneklerde (H.1478, y194a,
H.1489, y.181b, H.1508, y.244a, R.1542, y.224a, H.1507, y.188b), Ekvan
Dev’in Riistem’i uyudugu kaya ile birlikte havaya kaldirdigi anin
gorildigiind, ayrica, buradaki tasvirler arasinda bazi farkliliklar olmakla
birlikte benzer bir ikonografinin uygulandigini ve bazi ekleme, ¢ikarma ya
da yer degistirme gibi farkliliklarin da minyatiirlerde yer aldigimm
belirtmektedir. (Aydin, 2019; 204). Bununla birlikte, Giiner Inal tarafindan
incelenen Topkapr Miizesi H. 1509°da yer alan Ekvan dev sahnesinde de
diger Ekvan dev sahnelerinin ¢gogunda oldugu gibi, Riistem yattig1 yer ile
birlikte havaya kaldirilmig olarak, heniiz uyanmis sekilde tasvir
edilmektedir. (Inal, 1970; 206-207). Riistem’in Ekvan Dev’i suya atarken
gosteren ve Yagmur Turung tarafindan incelenen diger minyatiir, 1549
tarinlidir ve Tirk Islam Eserleri Miizesi, Env. No. 1984, y.216a’da
kayithidir. Tasvirde, altin yaldizli arka planin solunda aga¢ yer almakta ve
ortasinda, ince uzun pembe kayaliklarda hareket halinde ceylan ve aslan
gibi hayvanlar betimlenmistir. Minyatiiriin merkezinde ise, Riistem’i
yattig1 yer ile birlikte havaya kaldirmis vaziyette tasvir edilen kirmizi
renkli Ekvan Dev yer almaktadir. Burada zemin cigcek obekleriyle
betimlenmistir. Riistem’i suya atacagi yer ise, metinde gectigi gibi, siyah
renkli bir su igerisinde balik ve timsahlardan olusmaktadir (Turung, 2019;
58). Ayrica bu konu hakkinda inceleme yapan Serap T. Yurtsever’e gore,
1565-1585 tarihli, Siileymaniye Kiitliphanesi Hiisrev Pasa No. 422,
y.253a’da kayith Ekvan Dev’in Riistem’i suya atmak ic¢in havaya
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kaldirdigi anin tasvir edildigi 6rnek de mevcuttur. Buradaki tasvirde,
metinde anlatildig1 gibi Riistem’in uyudugu kaya ile birlikte kaldirdigi,
ancak burada Riistem’in heniliz uyanmadig1 an ve yine siyah renkli su
betimlenmistir (Yurtsever, 2009; 99). Herat’ta 1606-1607 tarihini tasiyan
niisha, Muhammed ibn Molla tarafindan terciime edilmis ve The
Metropolitan Art Museum No. 13. 228.16 numaraya kayitli olup, 76a
(Resim 16) ve 78a (Resim 17) yapraginda yer almaktadir. 76a yapragindaki
minyatir, Gstte dort suitun, ikisi alti, ikisi dort satir ile altta kdsede iki siitun
ve iki satirdan olugsan metnin ortasina yerlestirilmistir. Bu tasvir, Turuncu
gokylizii altinda mavi turuncu renkte islenmis tepeler ve onlarin arasina
yerlestirilmis agac tasvirlerinden meydana gelmektedir. Agac tasvirinin
dallart metnin iizerinden c¢er¢eve disina cikmaktadir. Ayrica, resim
Riistem’in Ekvan’1 kementi ile yakaladig1 an1 betimlemektedir. Atin saha
kalkmis olmasindan da metinde gecen Riistem’in Ekvan’i c¢ekerken
zorlandig1 an goriilmektedir. Agik kahverengi betimlenen Ekvan Dev’in
yliziindeki korku acikca goriilmektedir. Ayni niishada yer alan 78a
yapragindaki minyatir ise, iistte dort siitun ve biri sekiz, ikisi alti, bir dort
satir ile altta iki siitun ve iki satirdan olusan metnin arasina yerlestirilmis
olup, altin yaldiz gokyiizii altinda mavi-yesil renkli tepeler ve yesil bitki
oOrtiistiniin {lizerinde, Riistem’in Ekvan Dev’i kement ile kendine dogru
cektigi an betimlenmistir.

Resim 16-17: Riistem’in Ekvan Dev ile Miicadelesi, Firdevsi
Sehndme, 1606-07, The Metropolitan Art Museum No. 13.228.16 y.
76a—78a

Kaynak: (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/446550)

Serif Amidi tarafindan 1616-1620 tarihi arasinda Istanbul’da
cevirisi yapilan ve The New York Public Library, Sepencer Coll. Turk.
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MS. 1, 61a ve 62b yapraklarina kayith niishada yer almaktadir (Resim 18-
19). Incelenen 6rneklerden 61a yapraginda (Resim 18) yer alan tasvir, iistte
dort situn ve biri dokuz, tigli yedi satir ile altta sadece koselere yerlestirilen
birer siitun ve birer satirdan olusan metnin hemen hemen altina
yerlestirilmistir. Minyatiir, altin yaldiz gokyiizii altinda, kahverengi ve
mavi tepeler ile agac sirast ve bu tepenin iizerinde atinin {izerinde Riistem
ve siyah renkli dev Ekvan’dan olusmaktadir. Ayrica figiirlerin altinda da
mavi tepeler ve lizerinde agacglarin devam ettigi goriilmektedir. Minyatiir,
Riistem’in kementi ile Ekvan’1 yakaladigi am1 betimlemektedir. Bununla
birlikte tepenin ardinda iki devin bu miicadeleyi endiseli izledikleri
goriilmektedir. Atin hareketlerinden de bu miicadelenin oldukga zor gegtigi
anlasilmaktadir. Diger niishalarda yer alan Ekvan Dev tasvirlerinden farkli
olarak burada Dev siyah betimlenmistir. 62b yapragina (Resim 19) ait
tasvir ise, tstte bir siitun, iki satir ve altta dort siitun, ti¢li yedi, biri dokuz
satirdan olusan metnin hemen hemen basinda yer almaktadir. Bu tasvir,
diger orneklerden farkli olarak Ekvan’in Riistem’i gokyliziine kadar
cikardig1 an betimlenmistir. Ancak heniiz Dev’in Riistem’i suya atmadigi
ve Riistem’in de heniliz uyanmamis oldugu goriiliir. Altta dort sira metnin
Uzerine gelecek sekilde, acik yesil ve agagli tepelere yer verildigi
gorlilmektedir. Bu tasvirde derinlik, resmin alt tarafindan iiste dogru
kompozisyonun dikey eksende yerlestirilmesiyle olusturulmustur (Konak
ve Dilber, 2021; 194).

Resim 18-19: Riistem’in Ekvan Dev ile MUicadelesi, Sehnime
Terclimesi, Serif Amidi, 1616-20, Istanbul, The New York Public
Library, Sepencer Coll. Turk. MS. 1,y. 61a—62b

Kaynak: (https://digitalcollections.nypl.org/items/510d47e3-75e2-a3d9-e040-e00a18064)
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Riistem’in Ekvan dev ile olan miicadele sahnesine ait bir diger
ornek, 1660’11 yillarda Mu’in Musavvir tarafindan muhtemelen Isfahan’da
terclime edilen Seindme niishasinda yer almaktadir. Bu nisha, New York
Metropolitan Art Museum, No. 1974.290.43 numaraya kayitlidir (Resim
20). Minyatir, birbirinden ayri dort sttun Gstte, dort sltun alta
yerlestirilmis metinin hemen hemen ortasina uygulanmistir. Bu tasvir,
mavi gbkyiizii altinda, mor bir tepe ve siyah zeminden olusmaktadir. Yerde
seyrek yerlestirilen bitki obekleri bulunmaktadir. Minyatiirde, metinde
gecen Ekvan’in Riistem’i uyudugu yer ile birlikte kaldirdigi an tasvir
edilmis olup, Riistem’in heniiz uyanmadigi goriilmektedir. Diger Ekvan
dev tasvirlerinden farkli olarak, dev turuncu renkli ve oldukga iri
betimlenmistir. Ayrica burada su tasvirine de yer verilmemistir.

Resim 20: Riistem’in Ekvan Dev ile Miicadelesi, 1660’lar, Sehnime
Tercimesi, New York Metropolitan Art Museum, No. 1974.290.43, y.

Kaynak: (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/452668)
5. SONUC

Sehndmede yer alan efsaneye gore Riistem, Keykubad, Keykavus
ve Keyhiisrev donemlerinde yasamus, giicti ve zekdsi ile dne ¢ikan bir
kahramandir. Riistem’in Mazenderan padisahinin Erjeng, Akdev ve Ekvan
devden yardim alarak Keykubad’1 esir almasi iizerine baslayan devlerle
muicadelesi, Keyhiisrev zamanina kadar sirmistir. Yasadigi bu
miicadelelerin baglamasindan 6nce Ulat isimli bir pehlivan ile karsilagmasi
sonucunda onunla micadele ederek, onu esir almis ve eger kendisine
yardim ederse, ona Mazenderan’1 verecegini soylemis. Ulat’in bunu kabul
etmesi tizerine birlikte yola ¢ikmislar. Ancak Riistem, Ulat’a glivenmedigi
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icin onu her seferinde agaca baglayarak devler ile miicadele etmis. Ayrica
bu miicadele anlarinda, Riistem’in yaninda onun kadar kahramanligiyla iin
yapmis olan ati Rahg’da yer almaktaydi. Bunun izerine, Riistem, Rahs ve
Ulat birlikte ¢iktigi bu yolda pek ¢ok olayla karsilagmis ve sonunda tiim
devleri oldirerek hem Keykubad’t hem de Mazenderan’t devlerden
kurtarmigtir. Boylece Sehndme’nin mitolojik kahramani Riistem’in
efsanelerle dolu yasami ve ozellikle devlerle olan miicadele sahneleri,
zaman icinde Uretilen tim Sehndmelerde biiylik bir begeni ile
resmedilmistir.

Bu makalede incelenen Seindme niishalart 14.-17.ytizyillar
arasinda iiretilmis olup, i¢lerinden Riistem’in devlerle miicadele sahneleri
degerlendirilmistir. Sahneler arasinda en az tasvir edilenin Erjeng, en fazla
tasvir edilenin ise Akdev ve Ekvan (Akvan) oldugu goértilmiistiir. Devlerin
az ya da cok tasvir ediliglerinin nedeni olarak, metinde de gecen Riistem’in
ilk dev Erjeng’i kolay yakalamasi ve diger devleri ise, ¢ok fazla miicadele
ettikten sonra yakalamasi disiiniilebilir. Bu resimlerin ikonografik
coziimlemeleri yapilirken Necati Lugal’in gevirdigi Sehndme esas olarak
almmigtir. S6z konusu miicadele sahnelerinin gerceklesmesi sirasinda
Riistem’in devleri oldiirirken kili¢ kullanarak, kol ve bacaklarini
kesmesinin yani sira baslarmi govdelerinden ayirmasi, iran mitolojisinde
var olan bir inanigin tasvirlere yansimasi olarak gosterilebilir (Tezcan
Kaya, 2017; Yildirim, 2018). Ayrica metinde gegmesine ragmen bu
mucadele sahnelerinde erken donemden itibaren bazi minyatiirlerde Ulat
ve Rahs tasviri yer alirken, bazi sahnelerde de Ulat ya da Rahs tasvirine
yer verilmedigi goriilmiistiir. Ornegin; 14.yiizyilda Bagdat’ta iiretilen bir
kopyada Rahs ve Ulat’a yer verilirken, ayn1 yiizyilda Isfahan’da iiretilen
yaprakta Ulat tasvirine yer verilmemis, sadece Rahg figiirii tasvir
edilmistir. Bununla birlikte, erken donemden itibaren metne bagh
uygulama s6z konusu olmus, ancak ge¢ donemlere dogru bazi érneklerde,
kompozisyonun cerceve disina tasirilmasi ile nakkasin uyguladigi alani
sinirlandirmadan  vurgulamak istedigini ve bu o6zellikle de olaym
kesilmeden devam etmesi ve minyatiire hareket kazandirilmasini
amagladigi goriilmektedir (Resim 1,6,14,15).

Giiner Inal tarafindan, 14.yiizyilin sonlarina dogru nakkaslar, daha
once etkilendikleri Cin rulolar1 ve yabanci etkileri uygulamaktan
vazgegerek, renkli ve ince islenmis minyatiirleri uygulamaya basladiklari
ifade edilmektedir (Resim 5,13) (inal, 1995; 110). Bu yiizyildan sonra
resimlenen sahnelerde ise, ayni anin canlandirilmasina ragmen
kompozisyona farkli figiirlerin girdigi ve doga betimlemesi ile renklerin
yavas yavas degismeye basladigi goriilmiistiir. Ayrica, 17.ylizyilda yer
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alan tasvirlerde, ikonografik diizenin ayni kalmasina ragmen, begenilerin
degismeye basladigi (Resim. 8-11), bununla birlikte, Uretilen resimli
niishalarda genellikle tek sayfa olarak ya da metnin az sayida eklendigi,
figtirlerin boyutlarinda biiyiime ve figiirlerin etrafinda ince konturlara yer
verildigi goriilmektedir. Ayn1 zamanda, figiirlerin hareketleri, duruslart ve
ifadelerinin degismesi ile nakkaglarin farkli bir kompozisyon semasini
uygulamak istemektedirler. Bu uygulama ile nakkaslar, figurlere hacim ve
duygu kazandirmayi amaglamislardir. Bu micadele sahneleri ile birlikte,
Ulat ve olay1 izleyen figiirlerin baglarinda kivrimli, abartili bir ¢izgi ile
belirtilen sariklara yer verilmesi, 17.yiizyilda Riz&-y: Abbasi ile birlikte
ortaya ¢ikan en dnemli yeniliklerdendir (Resim. 1,8) (Inal, 1995; 168-169).
Bu makalede incelenen resimli Sehname orneklerinde, devlerin yasadigi
yerin metinde gectigi sekliyle, agac¢ yani, magara ya da su kenarinda tasvir
edildigi goriilmektedir. Ancak su tasvirlerinde metinde timsah figriinin
gecmesine ragmen, resimlerin birinde su bos tasvir edilirken (Resim. 13),
digerinde ise, timsah figiirlinliin yani sira, ¢esitli deniz canlilar1 da yer
almaktadir (Resim. 15). Ayni zamanda segilen bu Orneklerde, erken
donemlerde olaym film seridi gibi yerlestirildigi goriilirken, geg
donemlere bakildiginda, kompozisyonun yukart dogru bdliimlendigi,
figiirlerin boyutlarinda kii¢lilme ve incelme ile birlikte, arka planda doga
tasvirleri, insan, dev ve ¢esitli hayvan tasvirlerine yer verildigi
gorulmektedir. (Resim. 2,7,8,10-12,16-20).

Sonug olarak, Istanbul, Herat, Bagdat, Isfahan, Kazvin’de
iiretilmis ornekler {izerinden 14.-17.yiizyillar arasina siirlandirdigimiz
Sehndme Ornekleri incelendiginde, minyatirlere eklenen bazi detaylar
haricinde, metin-resim iligkisinin saglandigi goriilmektedir. Arastirma
kapsaminda incelenen, bu merkezlerde Uretilen resimli érneklere, en erkeni
1300’14 yillarda, en geg ise 1600’1 yillarda karsilasilmaktadir. 1300°1i
yillarda Bagdat ve Isfahan’da (Resim. 3-4) {iretilen 6rneklerde Riistem’in
Akdev’i oldiirdiigii an1 konu almasina ragmen, Bagdat’ta {iretilen tasvirde
Ulat ve Rahs figiirlerine de yer verilirken, Isfahan’da iiretilen 6rnekte ise,
sadece Rahg tasviri yer almakla birlikte, figurler kompozisyonu kaplayacak
blyukliikte uygulandigi, ancak ilerleyen siiregte figiirlerin boyutlarinin
kiiglilmeye bagladigi goriilmektedir. Ayrica incelenen 15.yiizy1l Siraz
(Resim. 15), 16.yiizy1l Kazvin (Resim. 8), 17.yiizy1l Herat (Resim. 9) ve
17.yiizy1l Istanbul’da (Resim. 2,9,18-19) uretilen minyatrlerde de Ulat
veya Rahs figiirlerine yer verilmemistir. Ayni zamanda, 15.yiizyilda
Siraz’da iiretilen minyatiir, diger merkezlerden farkli bir sayfa diizenine
sahip olup, dar-uzun sekilde uygulandigi, Riistem ile Ekvan dev haricinde,
kuslarin, g¢esitli deniz yaratiklarinin da minyatiire dahil edildigi
gorilmektedir. (Resim. 15) 16. yiizyilda Kazvin’de iiretilen tam sayfa
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minyatiirde, digerlerinden farkli olarak, Akdev’in renginin beyaz yerine gri
renkte tasvir edildigi, ayrica dilimli yaprakli, neredeyse sayfayi kaplayacak
boyutta agacin ve beyaz bulutlarin islenmesiyle de doga betimlemesinin
daha fazla 6n planda tutuldugu gorilmektedir. Ayn1 zamanda gergeve
digina da bu doga tasviriyle ¢ikilmaktadir. 17.yiizyilda Isfahan’da iiretilen
minyatirlerde ise (Resim. 12), Riistem ve Akdev’in yani sira Ulat figiirti
ile cesitli hayvanlarin eklendigi, hemen hemen sayfay1 kaplayacak
buyiikliikte aga¢ tasviri yer almakla birlikte, yine 17.yiizyilda Herat’ta
uretilen minyaturde (Resim. 9), olayin gegtigi magaranin etrafinda bir agag
disinda, gokyiizii ya da baska tasvirlere yer verilmemistir. Ayrica
17.ylizy1la tarihlendirilen ve Osmanli déneminde Istanbul’da iiretilen
minyattrlerde ise (Resim. 2,10), olayin gegtigi anin ayni olmasina ragmen,
Riistem ve dev figiirlerinin disinda, tasvire bir¢ok insan ve devlerinde
katildig1, ayrica figiirlerin giysilerinin de degistigi, basliklarin sariklara
doniistigii gortilmistiir. Boylece nakkas genellikle metne bagli kalmus,
ama Uretildigi merkezin tipik 6zelliklerini de resmin i¢ine katmay1 ihmal
etmemistir.
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