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 الملخص 
البيانية    منا في هذا البحثِ عراء الأيوبيين، وقد ق  قاَمت هذهِ الدراسة بتسليط الضوء على أحد الش   بدراسة الصورة 

وفي البداية    ،و جاء البحث لإجلاء الصورة البيانية ومنها: التَّشبيه، والاستعارة، والكناية   للشاعر الملك الأمجد، هو شاعر بليغ  
الملك الأمجد  د  وي  عَ  ،هرت لنا بشكل واسع في شعرهِ وبعد ذلك ذكرنا أهم أقسام صوره البيانية التي ظَ  ،الشخصية سيرتهِ طرقنا لِ تَ 

ي بأبي المظفر بهرام شاه بن فروخ شاه بن شاهنشاه بن أيوب    ،وهو أحد ش عراء العصر العباسي الثاني  ،من الش عراء الأيوبيين وسُ 
، إذ  والتقدم الحضاري  هارزدِ الا( التي يمثل عصر  ه  ٥٧٨سنة )ولكنه  تملََكَ بعلبك    تأريخ ولادتَهلم تَذكَ ر المصادر    ،بن شادي

نقاد من    اهتمامًا كبيراً  هؤلاء   دارسيها، وقد نالهم لِ عيشجالحركة الأدبية ذلك لحب الملوك الأيوبيين للعلم والأدب وت  ازدهرت 
ير الذي المرتبة الشعرية العالية والجهد الكب  الملك الأمجدالشاعر    وعلى الرغم من وصول  الأدب ومؤرخي الشعر على مر السنين،

الحروب  المواقف الحربية للملك الأمجد في  ته، لقد برز ياتِ ن له شيء من شعره في أول حَ دوّ  انه لم ي  لّا إِ بدله  في الشعر والأدب، 
ظمة ما قام به الملك في الحروب  لأهمية وعَ لك  عرهم وذَ دوا مواقفه الحربية في شِ عراء خلّ من الش    اكثيرً   نَّ أالصليبية ضد الأفرنج حتى  

من هذه الدراسات   اوافرً  الرغم من غزارة الدراسات والبحوث التي تناولت أعلام تلك الحقبة، إلا أنه لم ينل نصيبً باو الصليبية.  
 وتوفي الشاعر الملك الأمجد في ليلة الأربعاء الثاني عشر من شوال سنة   ،مثل غيره ممن هم في مرتبته الشعرية وربما أقل منه شأناً 

 ساسجر الأالح   دعوالذي ي    ،البيانية التي نظم فيها أوزانه الشعرية  ووتناول ايضا دراسة الشاعر وصوره الشعرية    ،للهجرة(  ٦٢٨)  
لى كثرة ع  اثلاثة أقسام اعتمادً   الى  الصورة البيانية  اد قَسّمن فق  ،عريةوإيقاعاته الشَّ   ،من خلال أبياته وأوزانه وقوافيهو     ،ديوانه  في

 الكناية( التي تشكل أهم الوسائل اللغوية والحسية في منظومة الصورة البيانية.   ،الاستعارة   ،من: ) التَّشبيه  ورودها في الديوان، بدءً 
لا تقل  أهمية عن  والاستعارة أيضا    ،عراء وخاصة عند ديوان الملك الأمجدنابع اللغوي عند الش  للِ صدر اساسي  عتبر مَ التشبيه تَ 

هي الطرف الثالث الذي يلجأ والكناية    ،انية في الصورة البيانيةوتأتي في المرتبة الث  ،التشبيه ولم يكن مجهولاً عند الشعر العربي
ولكونه   ،عنه الشعراء في شعرهم  ولم يستغنِ   ،ء فن من فنون البلاغةوتعتبر الكناية عند الشعرا  ،إليه الشاعر مع التشبيه والاستعارة

 مد واعتَ النصوص الشعرية.     في لما يحققه من دلالات معنوية  نظراً   ،في النص الشعري  اً واضح   اً وتأثير   ،له أثر كبير في نفس المتلقي
هذه   تمت  وخَ   ،معانيه المختلفة   الكشف عن  و   املة للنّصّ لتحقيق الرؤية الش  التحليلي للأبيات الشعرية  لمنهجل  وفقًا  البحث  

      إليها. التي وصلت   ائجالنت بأهم ّ الدراسة 

 التَّشبيه، والاستعارة، والكناية.  ،الصورة البيانيةالملك الأمجد،  :الكلمات المفتاحية
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Özet 

Bu çalışma Eyyûbî şairlerinden biri olan el-Meliku’l-Emced’i tanıtmaya yöneliktir. Bu 

araştırmada şair el-Meliku’l-Emced’in beyan özellikleri üzerinde durulmuştur. Emced olgun 

bir şair olup bu araştırmada onun üslubundaki teşbih, istiare ve kinaye gibi edebi sanatlar ele 

alınmış ve incelenmiştir. Makalenin giriş bölümünde onun biyografisinden ve Eyyûbî 

çağında, belirgin şekilde tespit edebildiğimiz şiirindeki üslûbundan söz ettik. Sonra, onun 

şiirindeki üslûptan tespit edebildiğimiz çeşitli örneklerin en önemlilerini belirttik. el-Meliku’l-

Emced İkinci Abbasi döneminin Eyyubi şairlerinden biridir. Kendisi eL-Muzaffer Behram Şah 

Bin Ferruh Şah Bin Şahenşah Bin Eyyub Bin Şadi şeklinde adlandırılmıştır.  Kaynaklar doğum 

tarihini belirtmemiş olsa da o, en medeni ilerlemede altın çağ sayılan 578 hicri yılında 

Ba’lbek’te tahta çıkmıştır. Nitekim bu çağda, Eyyubi kralların ilme ve edebiyata ilgi duymaları 

ve bu alanlarda çalışanları teşvik etmeleri edebi faaliyetlerin gelişmesini sağlamıştır. Bunların 

birçoğu, yıllar boyunca edebiyat eleştirmenlerinin ve şiir tarihçilerinin ilgi odağı olmuşlardır. 

el-Meliku’l-Emced her ne kadar üstün bir şair olma mertebesine ulaşmış ve genel olarak 

edebiyatta ve bilhassa şiirde önemli çabalar harcamış olsa da onun hayatının ilk dönemlerine 

ait şirleriyle ilgili olarak herhangi bir şey yazılmış değildir. Ancak el-Meliku’l-Emced’in, Haçlı 

Seferlerinde, Frenklere karşı takınmış olduğu tavır ve tutum öne çıkarılarak kendisinin 

savaşlardaki bu kahramanlıkları pek çok şair tarafından, onun yaptıklarının önemi dikkate 

alınarak, şiirler vasıtasıyla kalıcı birer hatıra hâline getirilmiştir. Bahsi geçen dönemde, onunla 

aynı şiir mertebesindeki isimler hakkında, hatta ondan daha düşük mertebedeki şairlerle ilgili 

olarak pek çok araştırma ve çalışma yapılmış olmasına rağmen, araştırmacılar bu 

çalışmalarda, el-Meliku’l-Emced üzerine yeterince eğilmemişler ve detaylı olarak ele 

almamışlardır.  Şair el-Meliku’l-Emced 628 Hicri yılının Şevval ayının 12’sine rastlayan 

çarşamba gecesi hayata gözlerini yummuştur. Bu çalışmada şair el-Melik divanının temel 

taşlarını teşkil eden poetikası ve tertip etmiş olduğu şiirlerinden örnekler ele alınmış ve bunlar 

tahlil edilmiştir. Bunları, divanda çok sık geçtiğinden dolayı şiirindeki duyguların dile 

getirilmesinde ve beyanda önemli araçlar teşkil eden “teşbih, istiare, kinaye” olmak üzere üç 

kısma ayırmış bulunmaktayım. Öyle ki teşbih, şairler için şiir dilinin oluşturulmasında ana 

kaynaktır ki bu durum el-Meliku’l-Emced’in divanı için de geçerlidir. İstiare de teşbihten daha 

az önem taşımış olmayıp Arap şiirinde bilinmez değildi. Ancak istiare onun üslubunda ikinci 

derecede gelir. Kinaye ise şairin, teşbih ve istiareden sonra yöneldiği üçüncü unsurdur. Kinaye 

şairler nezdinde belagat sanatından bir sanat sayılır ki şairler şiirlerinde ondan vazgeçmezler. 

Öyle ki kinayenin de şiir metninde anlam bakımından önemli etkisi vardır. Bu çalışmada onun 

şiirindeki bütün özellikleri keşfedip anlatmak için beyitlerine yönelik çok yönlü analitik bir 

metot takip edilmiştir. Bu çalışma şairin üslûbuna dair bazı sonuçlar ve örneklerle 

tamamlanmıştır. 

Anahtar Kelimeler: el-Meliku’l-Emced, Beyan Özellikleri, Teşbih, İstiare, Kinaye. 
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Abstract  
This study sheds light on the figurative imagery of the eloquent poet, Al-Malik Al-

Amjad, who is one of the Ayyubid poets in the second Abbasid era, when the literary 

movement flourished as a result of the Ayyubid kings’ passion for science and literature and 

their encouragement for their scholars . Many of these have gained the attention of literary 

critics and historians of poetry over the years, and despite his attainment of a high poetic rank 

and the great effort he expended in poetry and literature, none of his poetry was recorded for 

him at the beginning of his life. But he was famous for his military  attitude in the crusader 

wars against the Franks. So that, many poets immortalized his military attitudes in their poetry 

due to the importance and greatness of what he did. Despite the abundance of studies and 

research that dealt with the figures of that era, he did not obtain a huge share of these studies 

like others of his poetic rank and, perhaps, less than him. We can say that analogy is considered 

the main source and linguistic source for poets in that era, especially in the court of Al-Malik 

Al-Amjad, and metaphor is also no less important than analogy and was not unknown in his 

poetry, as it comes secondly in his imageries, while metaphor is the third party that the poet 

used besides analogy and metaphor. The poets did not dispense with it in their poetry, because 

it has a great impact on the soul of the recipient and a clear influence on the poetic text, and 

because of the moral connotations it achieves on the poetic texts. The research is based on the 

analytical approach of poetic verses in all its aspects to achieve a comprehensive vision in 

revealing and describing these poetic verses in detail. This study is concluded by the results I 

deduced. 

Keywords: Al-Malik Al-Amjad, Similie, Metaphore, Metonymy, Imagery in Poems. 

 

 الصورة البيانية  .1

أ  أحد  البيانية  الصورة  القدم وهي  تشكل  منذ  العربي  الشعر  التي وردت في  الشعرية  الصورة  قسام 
والمعنوية، بحيث تكون العلاقات الداخلية  تشكيل لغوي نابع من المخيلة المبدعة تتفاوت عناصرها الحسية  

   1. بين هذه العناصر ذات صفات معنوية متسمة بالخبرة والابتكار

ته وأدواته،  لآ لديه من    ما توفربسبب    و  ، لدى الشاعر  بداعوقدرتها في إجادة تحقيق الإ  لأهميتهاونظراً  
  1٠٧٨ه  /    ٤٧1) مقدمتهم عبد القاهر الجرجاني، وفي  وحديثاً   فقد حظيت بعناية الدارسين والباحثين قديماً 

ا، وأكرم  جنًى، وأعذب وِردً ى  ، وأحلا فرعً   قَ ، وأبسَ صلًا أ   أرسخَ هو    المً ك لا ترى عِ نَّ إ م( الذي قال : " ثم  
  وينفث  ر،  الد    ويلفظ    الحلَيشي، ويصوغ   يحوك الوَ لساناً   لولاه لم ترَ ، من علم البيان الذي  ا ا، وأنور سراجً نتاجً 

عنايتهِ بها،  و   ،وم ل ، والذي لولا تحفيه بالع...الثَّمَر  ويُ ْنيك   هد، ويريك بدائع من الزهرالشَّ   ٢قري يَ السحر،  

 
   .٢٨ ، (19٨٥  ،العراق: جامعة البصرة، مركز دراسات البصرة والخليج العربي ، ) الصورة المجازية في شعر المتنب رشيد جليل فالح،   1
يقرى : يُمع،    ،(19٧9  ،، )بيروت: دار صادر للكتب العلميةلسان العربابن منظور، محمد بن مكرم بن علي ابو الفضل جمال الدين الإفريقي،    ٢

 مادة قرى. 
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رار    ولأستمر ،  ةً صور ر  الده  لها يدَ   إياها، لبقيت كامنة مستورة ولما استبنتَ   وتصويره   ستولى اتها، و بأهلَّ   3السِّ
 ٤. لا يحصرها الاستقصاء" و اسن المحو ، حصاء فوائد لا يدركها الإ لى إالخفاء على جملتها،  

وأهم من هذا كله البراعة في المجازات لأنها    "   فقال: عناية كبيرة    ولى أكان أرسطو من هؤلاء الذين  و 
لأن الإجادة في المجازات معناها الإجادة في إدراك   ،بل هي آية المواهب الطبيعية  ،ليست مما نتلقاه عن الغير 

 ٥. " الأشباه

يقة  الدق  أسرارهوالإغراق في لطائفه الرائقة    الرشيقة   المجازات   باستعمال   لّا إ ظهر  لا ي "البيان    حسن و  
 ٦. "والتمثيل   ستعارة والكنايةالفائقة كالاِ 

مهمات علم البيان، لا بل هو علم البيان  من  المجاز "   م( أنَّ   1٢33ه  /    ٦3٠) الأثير   بن ا وذهب  
فالصورة البيانية تبنى على علاقات المجاز المختلفة من تشبيه واستعارة وكناية وغيرها من علاقات    ،٧بأجمعه" 
 المجاز.  

 

   التَّشبيه 1.1

ي عد  التَّشبيه في مقدمة الفنون البيانيَّة، فهو أكثر الفنون استعمالاً ليس في الشعر فقط، بل في سائر   
المجال الرحب    ، وهو"9أقدم صور البيان ووسائل الخيال، وأقربها إلى الفهم والأذهان" ، فهو من "٨كلام العرب 

قيقة الصورة الأدبية، ولعلَّه من أهم مقومات  لانسياب الصورة واستحداثها في الشكل، بل هو الكاشف عن ح 

 
العالي  البلاغة والتطبيقالدكتور احمد مطلوب،    3 التعليم  )العراق: وزارة  البصير،  العلمي  ، تحقيق : كامل حسن  ،  (1999هجرية_   1٤٢٠والبحث 

٢٥9  . 
، تحقيق: محمود محمد شاكر ابو قهر، الطبعة الثالثة، )القاهرة:  دلائل الإعجازالجرجاني، ابو بكر عبد القاهر بن عبدالرحمن بن محمد الفارسي الأصل،    ٤

 . ٤(،  199٢،دار المدني، مطبعة المدني
 . ٦٤(،   19٥3مكتبة النهضة المصرية ،  القاهرة: ) ترجمة عن اليونانية وشرحه وحقق نصوصه، ، فن الشعر أرسطوعبدالرحمن بدوي،   ٥
بيروت:    )،  لأسرار البلاغة وعلوم حقائق الإعجازاتيحيى بن حمزه بن علي بن إبراهيم، الحسيني العلوي الطالب الملقب بالمؤيد بالل ،الطراز    ،االمؤيد بالل   ٦

 . 1/ ٢٧  ( 1٤٢3  ،مكتبة العنصرية
، تحقيق: محمد محي الدين المثل السائر في أدب الكاتب والشاعرالأثير، نصر الله بن محمد بن محمد عبدالكريم الشيباني، المعروف بابن الأثير،    ابن  ٧

 .  1 - 1٠٥(،  1٤٢٠: مكتبة العصرية للطباعة والنشر، )بيروتعبدالحميد، 
 .  1٢3 - 3  (،199٧،)بيروت: مكتبة دار الفكر العربي  ،تحقيق: محمد ابو فضل إبراهيم  ،الكامل في اللغة ، محمد بن يزيد المبرد  ينظر: المبرد، ٨
 . ٢٧، فنون بلاغية البيان والبديعأحمد مطلوب،   9
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 في  استعمالًا   وسعهاأ  يان والبَ فالتشبيه فنٌّ بلاغيٌّ قديم  الظهور، فهو من أقدم فنون      1٠. الشكل الشعري" 
 11. الشعر العربي

تعريفاتهم  ، في كتب العلماء ودراساتهم، وكانت ا ا وحديثً قديمً  ن البلاغيّ وقد توالت تعريفات هذا الفَ  
من    الهذا معنى من معاني ذاك أو حكمً  تثبت أنالقاهر الجرجانّي يرى التشبيه " متقاربة في هذا الشأن، فعبد

عما    اوجدناهم لا يبتعدون كثيرً   ،دثين من علماء البلاغة ودارسيهاوإذا ما استعرضنا أقوال المح  ،1٢أحكامه" 
اختطه القدماء من تحديد لفنِّ التشبيه، إذْ هو كما يقول د. أحمد مطلوب " عقد الصلة بين شيئين أو أشياء  

ا لو ف سرتْ كذلك لأصبح كذباً لا يمكن  أنْ تفسَّرَ على الحقيقة؛ لأ  عقد ، وهو حسب رؤية الهاشمي   "13. "   نهَّ
، فلم يكن  1٤أو أكثر بأداة لغرض يقصده المتكلم للعلم" مماثلة بين أمرين أو أكثر قصد اشتراكهما في صفة  

يزيد اعر لِ يلجأ إليها الشَّ  الأشياء وتقريب بعضها من بعض " اعر للربط بينشبيه إلا وسيلة يستخدمها الشَّ التَّ 
 1٥. ويحرك الأذهان" ا المعنى وضوحً 

في مهامهم التصويرية، وينهض  ا  عراء عمومً فها الش  فكان التشبيه أحد أهم الوسائل البيانية التي وظّ 
   مهمته  ياً عرية مؤدّ من الصور الشَّ   كثيرر رسم    التشبيه بكل صوره وأشكاله مع الوصف الحقيقي المباشر بمهمته في

ه  شجاعتِ بِ   افتخر الفنية في رسم صورة البطولة، والملك الأمجد أحد الشعراء الذين أفادوا من هذا الفن، وربّما  
ته،  بف الحاد القاطع الذي لا تنبو ضر بالسي    وإقدامه على أهوال الحياة، فشبّه إقدامه وعزيمته على الأمور  

 )البسيط(                                                   ولا ي فل  حدّه ، كقوله: 

 أَج   وب  نََْ وَه  م  البَ يْدَاء م عْ تَسِ فَاً 
 1٦كالسَّيْ فِ غَي رِ كَهَ امِ الحَ دِّ أو نَ ابِ 

 وقال الملك الأمجد أيضاً: 
 م شَ  يَّعر هَبَ  وات  النَّ  قْعِ تَ سْ تر  ه  

 
 .  ٤٤ ، ( ٢٠٠9 ،جامعة ذي قار  ،، )العراق: وزارة التعليم العالي والبحث العلميالأدبية في الشعر الأمويمحمد حسين، الصورة  1٠
 .  ٢٧، فنون بلاغية البيان والبديعينظر: أحمد مطلوب،    11
 . 1٥9، أسرار البلاغةعبد القاهر الجرجاني،  1٢
 .  ٢٧، فنون بلاغية البيان والبديعأحمد مطلوب،   13
 .  ٢19،  (1999 الصميلي، ) بيروت: الناشر المكتبة العصرية،، ضبط وتوثيق: د. يوسف جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديعاحمد الهاشمي،   1٤
 . ٤٤، دراسات بلاغية نقديةأحمد مطلوب،   1٥
، العسف: السير على غير ٢1٥(،1٤٠3) لبنان: مطبعة وزارة الأوقاف والشؤون الدينية،  ،تحقيق: ناظم رشيد  ديوان الملك الامجد،   ،رشيد  شيخو  1٦

 كهام: كليل. ،  339/   1هدى، ينظر: العين: 
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 1٧أَضْ حَتْ لَه  كَعَ ريِْنِ الضَّيْ غَمِ الضَّاريِ 

فالشاعر يشبّه الفارس البطل وهو في غبار المعركة الثائر كأنَّه  الأسد ، فهذا الغبار الذي يستر البطل  
ويحجبه عن الأنظار، يشبه الأسد محتمياً في عرينه، وفي البيت إشارة إلى شجاعة هذا الفارس فالمشبه به وهو  

 )الطويل(         الأمجد: اله، قال الملك الأسد، أشدّ ما يكون شجاعة وهو يدافع عن عرينه، ويدفع عن أشب

 وحَيث  الك  مَاة  الح مْ س  في غَمَ راَتِ هَا 
 1٨كأنََّ ه مْ ف ي مح ْ  كَمِ السَّ رْدِ ع   وَّم  

فالشاعر يشبّه  الكماة الأبطال وهم في اشتداد المعركة وحمي الوطيس، بالذي يعوم في الماء مرتدياً  
ة بأسهم في القتال، واندفاعهم للقاء الأبطال، حتى بدوا للناظر كأنهم رجال  درعاً محكمةً، إشارة منه إلى قو 

يعومون في الماء، كلّ ذلك وهم في الدروع الثقيلة، التي ينوء بحملها أقوياء الرجال، ويبدو أن الملك الأمجد 
أبياته،  في  ذكرهم  من كثرة  تتعرف ه   الشجعان،  ورفاقه  بجيشه  والافتخار  الاعتزاز  والمداومة على    كان شديد 

 )البسيط(                              تشبيههم في أشعاره بالأسد وغير الأسد، يقول: 

 ما بيَن ش  وْسر مَ دَاعِي سر جَحَ اجِحَ ةر 
 19كالأ سْ دِ في م لْ تَ قَى الأقَْ راَنِ أَضْ راَبِ 

بالأسد إقداماً على حومة  فالشاعر لا ينسى بعد أنْ أثبت لهم الشجاعة وكرم الأصل، أن يشبههم  
   )الطويل(            الوغى ومقاتلة الأقران الشجعان، وقال أيضاً:

 إِذا خَ اضَ بالسَّي فِ العَجَ اجِ حَسِبْ تَه  
 ٢٠ نيِْ طَتْ عل يه حَمَ ائلِ   ه  در أَخَ ا لبََ 

فالبطل يشبه الأسد شجاعة وفتكا، إلا أن البطل يختلف عنه بحمائل السلاح والسيف التي علقت  
 )الطويل(                                                                                     على أكتافه. قال الملك الأمجد:        

 جَ بَ هَات  ه مْ وأَنَْْ ادِ حَ رْبر م ا بَدَتْ 
 ٢1منَ الن َّقْ عِ إلا وهِيَ كالَأنْْ  مِ ال ز هْرِ 

 
 . 13٦ ، ديوان الملك الامجد ،شيخو 1٧
 .  11٢ ، ديوان الملك الامجد ،شيخو 1٨
 . ٢1٥ ، ديوان الملك الامجد ،شيخو 19
 ، لبد: جمع لبدة، الشعر المتراكم بين كتفي الأسد، نيطت: علقتْ. ٢٢1 ، ديوان الملك الامجد ،شيخو ٢٠
 . 1٥٠ ، ديوان الملك الامجد ،شيخو ٢1
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النيرات   الواضحات  بالكواكب  المعركة،  غبار  تحت  الأبطال  أصحابه  وجوه  يشبّه  الأمجد  فالملك 
 المشرقات، إشارة إلى فرحهم بالنصر على الأعداء، ويقول في المعنى نفسه من قصيدة أخرى:         )البسيط(

 يَ ةر كالن ج و مِ ال ز هْ رِ أَوْج  ه ه مْ وفِ ت ْ 
 ٢٢أنَْ جَ ابِ  بَسَّ امِي نَ  الكَ ريِهةِ  عن دَ 

له   مباشر  غير  مدحاً  ذلك  ليكون  العدو،  مديح  من  أصحابه  وبطولة  بطولته  الشاعر  يثبت  وقد 
بالآساد وهو جمع قلّة،  ولأصحابه من خلال تشبيه أعدائه بالأسود وهو جمع كثرة، وتشبيه نفسه وأصحابه  

    )البسيط(                     ثم شبّه كثرة جيش العدو وعدته بالسيل الجرار قوة واندفاعاً، فيقول:

 يَ لْقَ  ى الأ س  ودَ بآسَ  ادر غَ طاَرفَِ ةر 
 ٢3في جَحْ فَلر لَجِ بر كالسَّي لِ جَ  رَّارِ 

 )الطويل(                                                             وقال أيضاً:                                         

 أ س  ود  إِذا هَاجَ تْ ضَ راَغِم  بيَِ شَ ةر 
 ٢٤تَ لَقَّي ت ها مِنْ ه مْ بمثْ لِ الضَّ راَغِ  مِ 

أيضاً،  فالشاعر هنا يثبت الشجاعة لأعدائه بتشبيهه لهم بالأسود، ثم تشبيه نفسه وأصحابه بالأسود  
وبعض   أقوام شجعان،  على  بل  أقوام ضعاف  على  ينتصرون  لا  وأصحابه  بأنه  الشاعر  ليخبر  ذلك  كلّ 

 )الكامل(   التشبيهات تنبعث من نفس ملؤها البطولة والشجاعة والإقدام وهي ما نراها، بقول الملك الأمجد:

 نَشَ ق وا رَياح يَن ال رّمِ احِ حَ مَاسَ ةً 
 ٢٥ مِ سْ ك  أذَْفَ  ر  فَ كَأنََّ مَا فِ ي هِنَّ 

فمن ح بِّ البطولة، حب  أدواتها وعدتها، فإذا الأبطال تجد  في الرماح عطراً من حماستهم وشوقهم  
لطيفة، وهي في تشبيه رائحة   ةً للقتال مثل ما يُدونَ من العطر في المسك الأذفر، غير أنَّ في هذا التشبيه نك 

الرماح برائحة المسك الأذفر، ومعلوم أنَّ المسك وأشباهه لا تفوح رائحته حتىَّ يعرك ويحرَّك، وهو ما عناه  
شاعرنا بإثباته الرائحة للرماح، فهي أيضاً لا يفوح عطر ها حتى يقاتل بها، فليس الفخر باقتنائها وحملها، بل  

 
 .  ٢1٤   ، ديوان الملك الامجد ،شيخو ٢٢
 ، غطارفة: جمع غطريف، وهو السري الشاب، وقيل: هو المختال في مشيه. 13٦ ، ديوان الملك الامجد ،شيخو ٢3
 . ٢٥٠ ، الامجدديوان الملك  ،شيخو ٢٤
 .  3٢٤   ، ديوان الملك الامجد ،شيخو ٢٥
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دو أنَّ شاعرنا قد ألفَ صورة الحرب وما يكون فيها، حتى تراه  يرتاح لصورة الدم  في القتال والضرب بها، ويب
بتْ يداها  )الوافر( ورجلاها بالحناء، حيث يقول:     على أيدي الخيل وأرجلها، فقد شبهها بصورة المرأة التي خ ضِّ

 ذَاكِ ي
َ
 ت رى د فَ عَ النَّجِيْ عِ عل ى الم

َ ةَ ا   ٢٦ل رقَِّ  ان  كَمَ ا خَضَ بَ الخَ دَلجَّ

هوا  م شبّ نهإولأهمية السلاح في الحروب عنَي بها الأبطال وتنبهوا على أدقِّ تفاصيلها وأجزائها، حتىَّ  
                                             )الطويل(           ، قال الملك الأمجد: الواسعة اللامعة مسامير الدروع بعيون الجنادب 

 أ قاَرعِ  ه مْ ف ي دِرعِْ عزمي وقَدْ حَ كَتْ 
 ٢٧مَسَ امِير  أدَْراَعِ ي ع ي  ونَ الجنََ  ادِبِ 

ة يشبّه  دح آلة  الحرب، ومجالس الشجعان ومهودهم في أبياته، فتراه  مر  ولا ينسى الملك الأمجد أَنْ يم
 يقول الملك الأمجد:             )الطويل( ة عدوها وصلابة جسمها، ولإدراكها الطلب،  الخيل بالسَّعالي لشدّ 

 وب الج  رْدِ أمَْث اَلِ السَّعَ ال يِ وحَبَّ ذا 
تَشَ اجِ رِ 

 
 ذَاكِي بالقَنَ ا الم

َ
 ٢٨عِشَ ار  الم

 )الطويل(                           يقول الملك الأمجد:                   

 ك أنََّ  هَافلَِلَّ هِ إِيْمَ  اض  الب   ر وقِ  
 ٢9قَ وَاضِب  شِيمَتْ تَحْتَ ليَ لر مِنَ الن َّقْ عِ 

فالشاعر يبالغ بقوة سيفه ولمعانه، وسرعة سلّه بأنْ جعل وميض البرق وسرعته كالسيوف التي تسل   
في حومة المعركة وارتفاع غبارها، فحب  الملك الأمجد الشديد لآلة الحرب، بات يراها أقوى فعلًا من ظواهر  

                                                                                                    )السريع(                    الطبيعة، فهي عنده في مقام التقديس والاحترام الفائق، كقوله: 

 ي  قْ  لِق ن ي البَ   رْق  إِذا مَ ا بَ  دَا
 3٠ك السَّي فِ مَسْل  ولاً عل ى لَعْ  لَ عِ 

 
 ، النجيع: الدم، الخدلجة: المرأة الممتلئة الذراعين والساقين، الرقان: الحناء . 1٢9   ، ديوان الملك الامجد ،شيخو ٢٦
 .  ٢٠٥   ، ديوان الملك الامجد ،شيخو ٢٧
 . ٢٤٠   ، ديوان الملك الامجد ،شيخو ٢٨
 .  3٨٠   ، الامجدديوان الملك  ،شيخو ٢9
 .  ٦1٢،  مختار الصحاح ، لعلع: اسم جبلر كانت به وقعة مشهورة، الرازي ، 39٥ ، ديوان الملك الامجد ،شيخو 3٠



 İlahiyat Akademi Dergisi  242 

ا بالغ الشاعر في مضاء عزم البطل   وإقدامه على الأهوال، فإذا حد  سيفه ومضاؤه  يشبه عزم البطل وإقدامه  ور بمَّ
   ه العزم بمضاء السيف وشدة قطعه، يقول الملك الأمجد: شبّ في الأمور، مع أن المشهور خلاف ذلك، فالشعراء ت  

 )الطويل( 

 لَ ه  عَ زَمَ ات  ف ي الأ م  ورِ ك أنََّ ما 
 31وانْصِلات اً مَنَ اصِ ل ه   اءً  حَ كَ تْه  م ضَ 

عقلياً  إقناعاً  توفر  أنْ  التشبيهية  الصورة  تثير    ، وليس من مطالب  ما  انفعالات نفسيّة  بل أن  بقدر 
 )الطويل(        الملك الأمجد يصف فرسه:              ،قال 3٢تتجاوز حدود العقلانية المبسطة 

 ظِلَّ هَاوجَ رْداء  مِثْ ل  الريِّ حِ تَسْبِ ق  
 33إِلى الغ ايةِ الق  صْوَى وأَجْ رَد  شَيْ ظَم  

فقد بالغ الشاعر بسرعة فرسه وقوتها من خلال فنِّ التَّشبيه، فهي بسرعتها تشبه الريح، والريح لا ظلَّ  
لها، فجاء بهذا الوصف ثم شبَّه به فرسه، قصد المبالغة في مدح هذا الحيوان الأسطوري، ولطغيان الصورة 

ية على شاعرنا الأمجد، رأيناها قد أخذت حيزاً حتى في غزله، كقوله مشبّهاً بريق ثغر الحبيبة ببريق السيف الحرب
 )الرمل(                      المصلت الحادّ:  

 بَ ارقِ  كالسَّي فِ أمَْضَ  ى م  صْلَ تَاً 
  دَلَّ هْ 

 
 ضْنَى الم

 
 3٤يَ تَ راَءَى أَسْ هَرَ الم

ا تبعهم الش عراء في العصور اللاحقة في    لم تك ن  التَّشبيهات مقصورة على الشعر الجاهليِّ وحده، وإنََّّ
في البلاغة؛    ا حسنً   اوموقعً   الًا جمو   ، كما أنَّ له ) روعةً 3٥كسبه تأكيدًا ا وي  استعماله؛ كونه يزيد المعنى وضوحً 

ا  البعيد إلى  المعاني رفعة ووضوحًا، ويكسبها جمالًا وذلك لإخراجه الخفيّ إلى الجلي، وإدنائه    لقريب، يزيد 
، وقد أولى الملك الأمجد هذا اللون البيانّي عناية تفوق عنايته بغيره من الألوان البيانيّة الأخرى،  3٦ ( وفضلًا 

 بيه. ونلاحظ أنَّ أكثر صوره تتَّكئ على التش

 
 ، المناصل السيوف . ٢٢1،ص  ، ديوان الملك الامجد ،شيخو 31
 .  ٢٤٢،  م(1999  ، ) مصر: الناشر دار المعارف بالإسكندرية،فلسفة البلاغة بين التقنية والتطورينظر: رجاء عيد،   3٢
 ، الأجرد من الخيل القصير الشعر، الشيظم: الطويل الجسم الفتي.   11٢ ، ديوان الملك الامجد ،شيخو 33
 ، المدله: الذاهب العقل من عشق وغيره . 133 ، ديوان الملك الامجد ،شيخو 3٤
تحقيق : محمد محيي الدين عبدالحميد، )بيروت: دار الجيل   العمدة في محاسن الشعر وأدبه ونقده،القيرواني، ابي علي الحسن بن رشيق القيرواني،    3٥

 . ٢٨9  -1(،  1٤٠1تاريخ الطبع  ،للنشر والتوزيع والطباعة
 .  ٢19(،  1999 ، العصرية، )بيروت: مكتبة جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديعاحمد الهاشمي،   3٦
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 الاستعارة  .2.1

استعان الشعراء بالاستعارة في الإبانة عن المعاني؛ لأنّها تفعل في النفس مالا تفعل الحقيقة، فهي   
ا ذات قدرة على إيُاز المعنى وتحسينه، وهي طريق لتوليد المعاني  ،  3٧تفيد تأكيد المعنى والمبالغة فيه، كما أنهَّ

والاستعارة لا تقل  أهمية عن التشبيه، فقد  ،  3٨محاسن الكلام إذا وقعت موقعها، ونزلت موضعها"  فهي من "
، وتشبيه  نادر ، واستعارة  جعلها المرزوقي  في المرتبة الثالثة بعد التشبيه بقوله: "أقسام الشعر ثلاثة: مثل  سائر 

ام  ولم تكن الاستعارة مجهولة في الشعر العربي إلا أنّها كثرت عند مسلم بن الوليد وأبي نواس وأبي تم  ، 39قريبة " 
)هذا الحكم يحتاج إلى دراسة إحصائية للتحقق منه: والاستعارة وردت في  ٤٠وابن الرومي وابن المعتز وأشباههم 

أحد أعمدة الكلام، وعليها المعول في التوسع ، فهي )كلام العرب والقرآن الكريم وقد أشار المفسرون إليها( 
من عذوبة  ستعارة  على ذلك ما للا  فضلًا   ،٤1ر( والتصرف، وبها يتوصل إلى تزيين اللفظ وتحسين النظم والنث 

في لفظها،    وخفةً، بل هي أكثر بلاغة في وصفها، وأوجز عبارةً   ا لطفً     الحقيقة     وسلاسة وجمال لا تدانيها 
نه الحقيقة من زيادة  ن  ما لا تتضمّ ه (: "لولا أنَّ الاستعارة المصيبة تتضمّ 39٥قال أبو هلال العسكري)ت

يقول مري: "فالشاعر بحق يضطر  دائماً إلى الاستعارة عندما    ،٤٢" كانت الحقيقة أولى منها استعمالًا معنًى ل
ا تستطيع في التعبير الكشف   ،احهايضَ إ فعالاته الغامضة و نيشعر أنَّ اللغة العادية عاجزة عن التعبير عن ا  وإنهَّ

الاستعارة   ، وقد جسّد الملك الأمجد من خلال ٤3عن حقائق أخلاقية مجردة يتعذر على اللغة العادية بلوغه" 
                      وإقدامهم:تفاصيل حياته الخاصة، ولاسيما البطولية والحربية منها، كقوله يصف أصحابه، ويمدح شجاعتهم 

 )مجزوء الرجز( 

   يا جيرةً ساروا               يح َفّ سربه  مْ بالأ سدِ 

 ٤٤غِيْ  لر لبِْ  س هَ ا                نَ سْ ج  ال حَد يِ دِ السَّ   رْدِ  آسَ  ادِ 

 
 . 3٦٥،  البلاغة والتطبيقينظر: د. أحمد مطلوب، د. كامل حسن البصير،  3٧
 ، (  19٨1بيروت: دار الجيل للنشر والتوزيع والطباعة،   ، )  العمدة في محاسن الشعر وأدبه ونقدهابي علي الحسن بن رشيق القيراواني ،   ، القيراواني   3٨
1/٢٦٨  . 

 . 1٠ - 1،  ديوان الحماسةشرح  المرزوقي،  39
 . ٤9٤(، 19٨٧، )مصر: الناشر مكتبة الأنْلو المصرية، فنون الشعر في مجتمع الحمدانيينينظر: د. مصطفى الشكعة،   ٤٠
 . ٤٢٨، الوساطةالجرجاني،  ٤1
ابو الفضل إبراهيم، ) بيروت: دار ، المحقق: علي محمد البجاوي و محمد  الصناعتينابو هلال الحسن ابن عبدالله بن السهل العسكري،    ، العسكري  ٤٢

 . ٢٦٨(، 199٨  ،النشر المكتبة العصرية
 . ٢1٢،  الصورة الفنية في الحديث النبوي الشريفالدكتور أحمد ياسوف،  ٤3
 . 1٠٥ ، ديوان الملك الامجد ،شيخو ٤٤
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فقد استعار لفظة "الآساد" للأبطال ادّعاءً بأنَّ هؤلاء الأبطال كانوا كالآساد حقيقة في الشجاعة  
 )البسيط(      وكذلك قوله: وأبقى شيئاً من لوازمه وهو قوله  لبسها نسج الحديدوالإقدام، وقد حذف المشبّه 

 يَ لْقَ ى الأ س  ودَ بآسَ ادر غَ طاَرفَِ ةر 
 ٤٥لَجِ بر كالسَّ يلِ جَ رَّارِ ف ي جَحْفَ لر 

                                                                                         )الوافر(               وقال أيضاً:      

ْ راًَ    رَّان سُ 
 
 أ س   وداً غِيل   ها الم

 ٤٦ت  ظِل   ه م  إل ى الهي جاءِ م  لْ سَا 

 الوِصالَ بفضلِ عَزْمر ولو أن 

سْا   جلبت  مساعرَ الأبطالِ حم 
راً   رَّان  سُ 

 أسوداً غيل ها الم
 ت ظِلهم  إلى الهيجاءِ م لْسا 

   ٤٧على الخيلِ العتاقِ الق بِّ شوساً 

شم ْسا  قبل   وكانتْ  الأبطال حمسا    (ت قِل هم   مساعر  أي ...فهو سيجلب  أن    ( )شجعانا  أسودا(  لو 
ولو كان الوصال بالبطولة لكان   ، فالبطولة لا تجلب الغزل  ، هنا يتعانق الغزل مع البطولةالوصال بفضل عزم، 

وعدم قدرتها على تحقيق ما تريده وإن كان عندها الشجاعة.    ، الشاعر غزلا، وهنا يظهر ضغف النفس البشرية 
   أكثر من صورة لتأكيد شجاعته(صورة أخرى أطنب فيها الشاعر واستعمل وفي )مساعر الأبطال:  

 )البسيط(                    وقال أيضاً:                                       

 وت  قَ دْ أبَْ دَى نَ وَاجِ ذَه  
 
 يَمْش ونَ والم

 ٤٨إِلي هِ م ا بي نَ سَ  بَّاقر وسَ  رَّاعِ 

فقد شبّه الشاعر الموت بالحيوان المفترس ثم حذف المشبه به وأبقى شيئاً من لوازمه ادعاءً بأن المشبه  
هو عينه المشبه به، كل هذا ليثبت شجاعة فرسانه الذين رأوا الموت عيانا كأنه حيوان مفترس أبدى نواجذه،  

 
 . 13٦ ، ديوان الملك الامجد ،شيخو ٤٥
 . 1٦٥ ، ديوان الملك الامجد ،شيخو ٤٦
 . 1٦٧ ، الامجدديوان الملك  ،شيخو ٤٧
 . ٨٨ ، ديوان الملك الامجد ،شيخو ٤٨



الصورة البيانية عند الملك الأمجد    245 

الصورة الاستعارية في أبيات أخرى    ومع هذا تراهم يتسابقون إلى المعركة والموت مسرعي، وقد تكررت هذه
 )الطويل(          للملك الأمجد فقد حافظ عليها في وصفه كقوله:     

 صَب  ور  إِذا ما الحَ رْب  أبَْ دَتْ ن  ي  وبَها 
 ٤9بِحي ث  الرّمَِ اح  السَّ مْهَريَِّة  تح ْ  تطَم  

في صفات جديدة بعد تأكدنا من   فالجمال في الاستعارة هو ربط ها بين سياقين فنتصور المستعار له
، ونتصور المستعار له وقد غدا يكتسب صورة جديدة داخل ضماد الاستعارة، فالجمالية أنْ  الحقيقي   وجوده

 )الطويل(            ، يقول الملك الأمجد:   ٥٠نعرف العالمين

 نََْ ائِ ب  مِنْ نَسْ لِ الجَ دِيلِ وشَدْق مَر 

 ٥1الَأزمَِّ ة  والج  دْل  تَطِي ر  بنَِ ا ل ولا 

، ثمَّ حذف المشبَّه به وأبقى شيئاً من لوازمه وهو "تطير" ادعاءً  رعةً فقد شبّه الشاعر خيله بالطيور س  
بأنَّ المشبَّه أصبح هو المشبه به نفسه في السرعة وخفة الحركة، وتكتسب الاستعارة أهميتها في الخطاب الشعري،  

وتأثير كبير    بوصفها نقطة الارتكاز المهمة التي يستند إليها أسلوب التصوير البياني؛ لما لها من إسهام فاعل
ع من آفاقه الرحبة، إذا ما استطاع الشاعر   في منح الصورة الشعرية عمقاً في المعنى وبعداً فنيَّاً يثير الخيال، ويوسِّ
المبدع أنْ يختار الألفاظ الموحية ويستخدمها في غير ما وضعت له من معان، لوجود قرينة تمنع إيراد المعنى  

 )الطويل(                                  الأصلي، قال الملك الأمجد:       

 ت  راَع   كَ أَنَّ البَ رْقَ جَ  رَّدَ سَي فَه  

 ٥٢علي ها إِذا امْتَ دَّتْ برِ كْب انِها الس   ب ل  

هو    المشبه به و    فقد شبّه البرق بالفارس الذي امتشق سيفه، ثم حذف المشبه به ادعاءً بأنَّ المشبه
دامى والبلاغيون إلى المرحلة الوجدانية  قاد الق  حَ الن  لمَّ وازمه وهو الفعل "جرّد"، لقد لازماً من ل ، وقد أبقى  عينه 

   ، قال الملك الأمجد:٥3المستخلصة من الطابع الحسّيّ للتصوير، أو ما يمكن أنْ يسمَّى ضفاف الكلمات 
                                                                                                                                                                                          )الطويل(

 
 ، الرماح السمهرية: نسبة الى رجل اسُه سُهر كان يقوِّم الرماح .11٢ ، ديوان الملك الامجد ،شيخو ٤9
 . 199،  الصورة الفنية في الحديث النبوي الشريفينظر: الدكتور أحمد ياسوف ، ٥٠
 .  1٨1 ، ديوان الملك الامجد ،شيخو ٥1
 . 1٨1 ، ديوان الملك الامجد ،شيخو ٥٢
 . ٢٠٢،  الصورة الفنية في الحديث النبوي الشريفينظر: الدكتور أحمد ياسوف ،   ٥3
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 أَح و ك  ب  ر وداً ما بَ دَا ل ي نَظِيم  هَا
 ٥٤رَّ نَظِيم   هَالَ  دَى مَعْشَ رر إِلا وخَ 

أنّ أشعاره البرود  فقد استعار" البرود" لأشعاره، تشبيها لها بجودة السبك وجمال الصياغة والحياكة، فك 
في تشكيل صوره   اثيرً وصياغة، فترى أشعار الآخرين تسقط أمامها، وقد اتكأ عليها شاعرنا ك  ا اليمانية حسنً 

وتصوير تجاربه، فأخذت استعمالاته لها تتنوع، ومن أبرز المعاني  التي صورتها الاستعارة   رسم مشاعرهلِ الشعرية  
هي معاني البطولة في غزله، فلم تغب الاستعارة عن ألفاظ البطولة في غزل الملك الأمجد كقوله مشبها لحاظ  

 )الكامل(                       المحبوبة برشق السهام:       

 حَ وراَء  يَ رْش ق  لحَْظ  هَا مَ رَّتْ بن ا 
 دّلَّ هِ مِ نْ وَراَءِ الب  رْق  عِ 

 
 ٥٥قَ لْ بَ الم

 )الطويل(                وقوله:                                                                                             

 وذي عَ يَنر أبَْ دَى نِصَ  الَ ج ف  ونِ هِ 
 ٥٦ي ومَ الجَ زعِْ عَنْ رَشْ قِ نَ بْ لِهِ   فَأَغْنَ تْه  

شعره خدمةً لأغراضه، فقدرتها على الجمع بين أشياء متباعدة    الاستعارة فيلقد وظّفَ الملك الأمجد  
عنه، كل    فصاحالإأراد الشاعر    ا شكل من ذلك صور لممن قبل، فتعمل على صهرها حتى تت علاقة بينهالا  

بها التعبير عن الحالة النفسية والشعورية التي   ة  مقصودلى المحافظة عليها، فهذه الاستعارات إ هذا دفع الشاعر  
 تكتنفه، إلا أنَّه لم يستعملها بالقدر الذي استعمل فيه التشبيه. 

 

 الكناية   1.3

، وفنٌّ   المتكلم إثبات معنًى من المعاني فلا  من فنونِ البلاغةِ، يقصد  بها "  لون  من ألوانِ التَّعبيِر البيانّيِ
يذكر ه  باللفظِ الموضوعِ له في اللغةِ، ولكنْ يُيء  إلى معنًى هو تاليه وردفه في الوجود، فيومئ به إليه ويُعله  

، والكناية  ٥٨لشيء إلى ذكر ما يلزمه لينتقل من المذكور إلى المتروك" هي ترك التصريح بذكر ا ، و"٥٧دليلاً عليه" 

 
 .  1٠٠ ، ديوان الملك الامجد ،شيخو ٥٤
 . 1٧٥ ، ديوان الملك الامجد ،شيخو ٥٥
 ، العَيَن: عظم سواد العين وسعتها .  ٢٦٧ ، ديوان الملك الامجد ،شيخو ٥٦
 . ٦٦، دلائل الإعجاز عبد القاهر الجرجاني، ٥٧
 . ٤٠٢  -1(،  1٤٠٧ ،، )بيروت:  دار الكتب العلمية مفتاح العلومالسكاكي،  يوسف بن ابي بكر بن محمد بن علي، المحقق : نعيم زرزور،   ٥٨
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هي الطرف الثالث الذي يلجأ إليه الشاعر مع التشبيه والاستعارة في رسُه للصور الشعرية؛ راغباً بأنْ يبتعدَ 
الشعرية، و  الصورة  الكناية بوصفها وسيلة من وسائل  أهمية  التقريريَّة والمباشرة، وتبدو  قد أشار إلى  بها عن 

) قد أجمعَ الجميع  على أنَّ الكنايةَ أبلغ  من الإفصاحِ،    : ه ( في قوله٤٧1أهميتها هذه عبد القاهر الجرجاني )ت
وإنَّ الكنايةَ أبلغ  من التَّصريحِ فيما ق صدَ  "، كما أشار القزويني إلى ذلك بقوله:  ٥9والتَّعريضَ أوقع  من التَّصريحِ" 

، والكناية  من فنون البلاغة وغاية  لا يصل  إليها إلا من لطفَ طبع ه ، وصفتْ قريحت ه ، ودقَّ فكر ه  ونظر ه ،  ٦٠بها" 
ا تعطيك في صور كثيرة الحقيقة مصحوبة بدليلها   ، وقد وظَّفَ الملك الأمجد هذا الفنَّ    ٦1وسر  بلاغتها أنهَّ

ح أفكاره و  تعبرِّ عن معانيه، فإذا أراد التعبير عن الشجاعة والقوة لجأ إلى فنِّ  البيانيَّ في توليده للصور التي توضِّ
 )الطويل(           الكناية في رسم هذه الصورة، كقوله:       

 صَب  ور  إِذا ما الحَ رْب  أبَْ دَتْ ن  ي  وبَها 
 ٦٢بِحي ث  الرّمَِ اح  السَّ مْهَريَِّة  تح ْ  تطَم  

ا بتحط م الرماح السمهرية فيها، وجميل من الشاعر حذف ه  تاءَ الفعلِ  فقد كنىَّ عن شدّة المعركة وقوته 
المضارع "تتحطم" كناية عن سرعةِ تكس رِ هذه الرماح، وهو ما ينم  ويفصح أيضاً عن شدة المعركة وأهوالها،  

المعنى، والمجيء  وتتفاوت مقدرة الشعراء في بناء الصور الكنائية لما تحتاج إليه من اللمحة الذكية والغوص على  
باللفظ الذي يمكن أنْ يدلَّ عليه دون تكل ف أو تصن ع؛ ولذا فهي "غاية لا يقوى على الوصول إليها إلا كل   

أنَّ الشاعر المبدع "ينأى عن المباشرة   إلى، ولعلَّ السبب راجع  ٦3بليغر متمرسر لطفَ طبع ه  وصفتْ قريحت ه " 
من    يحرّكِ  الفكرَ ويبعث  على التأمل، وذلك سُة    نْ يقولَ، ويسوق التَّعبير ظليلًا والتحديد الصريح لما يريد أ 

" سِ ال  )الطويل(                    ، كقوله:            ٦٤مات الفنية في التعبير اللغويِّ

مر ب ك  لِّ رَقِ يقِ الشَّفْ رَتَ   ي نِ م صَ  مِّ
 ٦٥ذْمَ ارَ مَ اتَتْ ح ق  ود هَ ا إِذا قَ رعََ الأَ 

 
  . ٧٠، دلائل الإعجاز عبد القاهر الجرجاني، ٥9
راجعه وصححه الشيخ بهيج الغراوي ، )بيروت: دار   الإيضاح في علوم البلاغة )المعاني، البيان، البديع(،   ، القزويني ، الشيخ العلامة الخطيب القزويني   ٦٠

   .٧3 - ٢،  (1993 ،إحياء العلوم
 . 1٧٦(،  199٧ ، ،) بيروت: دار المعارف البلاغة الواضحةينظر: علي الجارم و مصطفى أمين،  ٦1
 . 11٢ ، ديوان الملك الامجد ،شيخو ٦٢
 . 1٨3  -٢(،  19٨٢ ،الناشر دار العلم للملايين ) بيروت:   ،البلاغة في ثوبها الجديدشيخ أمين بكري،  ،بكري ٦3
 . 1٦1(،  1999 ،للطبعة والنشر، ) مصر: الناشر دار غريب للرؤية بلاغية ونقدية  التعبير البيانيشفيع السيد،  الدكتور ٦٤
 ، المصمم من السيوف: وهو الذي يمر بالعظام، الأذمار: الشجعان.1٠٨ ، ديوان الملك الامجد ،شيخو ٦٥
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فقد كنّى عن القلب ب "الحقود" ذلك أنَّ القلب هو مكان الحقد، ومكمن البغض، فضلاً عن كونه   
مقتلًا حساساً، فالشاعر يحاول في صوره الكنائية تأصيل صفات البطل من خلال الانتقال بالدلالات اللفظية  

بالمعنى:  " ونعني " معنى المعنى " و "لمعنىا من دلالتها الأولى إلى الثانية، أو على حدِّ تعبير عبد القاهر الجرجاني "
المفهوم من ظاهر اللفظ والذي تصل إليه بغير واسطة، وبمعنى أنْ تعقل من اللفظ معنى ثم يقضي بك ذلك  

                                                                                                                          )الطويل(                    كقول الملك الأمجد:       ٦٦  . إلى معنى آخر"

 مَطَ اعِين  ف ي ي ومِ الكَ ريِهَ ةِ ك لَّ مَا 
 وت  مح ْمَ رَّاً بِ ز رقِِ 

َ
 ٦٧ اللَّهَ اذِمِ بَ دَا الم

الناس، ولا يحبون لقاءها والتواجد فيها،    ففي قوله "يوم الكريهة" كناية عن المعركة، التي تكرهها 
ويلاحظ الجهد الكبير الذي بذله الملك الأمجد في انتقائه ألفاظَ الكنايةِ من خلال إدراكه لطبيعة تلك الألفاظ  

 )الطويل(            ه، يقول الملك الأمجد:   التي تمنح صوره الشعرية رؤية واضحة يبتغيها الشاعر لطرح أفكار 

 وأَنَْْ ادِ حَ رْبر م ا بَدَتْ جَ بَ هَات  ه مْ 
 ٦٨ وهِيَ كالَأنْْ  مِ ال ز هْرِ منَ الن َّقْ عِ إلا

                                                    )البسيط(     فقوله "كالأنْم الزهر" كناية عن وجوه الشجعان المشرقة فرحاً بالنصر والظفر، وقال أيضاً:

 تح ْمَ ى بَأشْ وَسَ ضَ رَّابر بصَ ارمِِهِ 

 ٦9مَفَ ارقَِ الصِّ يدِ شَ رَّابر بأنَْ قَ  اعِ 

فقوله "مفارق الصيد" كناية عن رؤوس الش جعان الأشراف، وقوله "شراّب بأنقاع" كناية عن شدَّة   
في موضع آخر عن الحرب واشتداد   سفار وضربه في الصحاري والقفار، كما كنىَّ حذره، وقوة بأسه، وتحمله للأ

 )البسيط(                                                    المعركة ب "الصريخ" ذلك أنه يكثر فيها عند القتال، يقول:          

 مِ نْ حَ ولِ هِ غِلْ مَة  يَحْ م ونَ جَ ارَه  م  

 
 . ٢٦3، دلائل الإعجاز عبد القاهر الجرجاني، ٦٦
 ، اللهاذم: جمع لهذم، وهو كل شيء من سنان أو سيف قاطع . ٢٤9 ، ديوان الملك الامجد ،شيخو ٦٧
 . 1٥٠ ، وان الملك الامجددي ،شيخو ٦٨
، أشواس. أشوس: جريء في القتال، شراب بأنقاع: مثل يضرب للرجل المعاود للأمور الشدائد، والأنقاع جمع نقع،    ٨9  ، ديوان الملك الامجد  ، شيخو  ٦9

الماء، وأصله أنَّ الطائر إذا كان حذراً ورد المناقع في الفلوات حيث لا   تبلغ القناص، ولا تنصب له الأشراك، ينظر:  وهو الموضع الذي يستنقع فيه 
  ،، وينظر:  ابن منظور٥٤٠(،   19٨٨  ،) بيروت: الناشر دار الكتب العلمية  ،جمهرة الأمثال  ،الحسن بن عبدالله بن السهل العسكري  ،العسكري

 .  3٦1  ،لسان العرب
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اعِ ييَ ومَ   ٧٠الصَّري خِ إِذا م ا ثَ وَّبَ ال دَّ

 )الطويل(         قال الملك الأمجد:                                          

 يَص مَّ ونَ ع نْ داعِ ي الشَّ نَارِ نَ زاَهَ ةً 
 ٧1وي  سْمِع ه مْ في ال رَّوعِ قَ رعْ  القَنَا الص  مِّ 

                                                                                                                                                                                    )البسيط(   :   وقال  وجوه الشجعان المشرقة فرحاً بالنصر والظفر، فقوله "كالأنْم الزهر" كناية عن 

 ضَ رَّابر بصَ ارمِِهِ تح ْمَ ى بَأشْ وَسَ  
 ٧٢مَفَ ارقَِ الصِّ يدِ شَ رَّابر بأنَْ قَ  اعِ 

فقوله "مفارق الصيد" كناية عن رؤوس الش جعان الأشراف، وقوله "شراّب بأنقاع" كناية عن شدَّة   
واشتداد  في موضع آخر عن الحرب   حذره، وقوة بأسه، وتحمله للأسفار وضربه في الصحاري والقفار، كما كنىَّ 

 المعركة ب "الصريخ" ذلك أنه يكثر فيها عند القتال. 

 

 الخاتمة 

لنَ تَ  الشعرية   ا في هذهِ بين  أبدع في صورته  قد  الأمجد  الملك  أن  الأدبية  أ و   ، المقالة  نفسه وحركته  برز 
كبقية    راًف وا  اولكن لم ينل نصيبً   ، الصور البلاغية فيما بدا لي من أشعارر درستها  ستعمالهلِا   ، والعلمية في عصره

 عراء. الش  

توضّح لنا أن الصور البيانية وأقسامها في ديوانه  التي    ، البيانيةصوره  لبعض    ايضا   ومن خلال دِارستنا 
تتداخل فيها المعاني  و    ،وثيقة بنى على علاقات  وت    ،ةوبعضها الآخر معنوي   ةبعضها حسيصور متنوعة    هي

 من تشبيهر واستعارةر وكنايةر.  ، أحياناً المجازية  الحقيقة و 

توظيف الصور    على أسلوبه البارع في    وقد ساعدنا البحث على اكتشاف مقدرة الملك الأمجد   
 . وقدرته اللغوية في شعره ، واستخدام المعاني ،المختلفة 

 
 ثوبه. ، الصريخ: المستغيث، ثوَّب الداعي: لوَّح ب ٨٧ ، ديوان الملك الامجد ،شيخو ٧٠
 . 3٠٨ ، ديوان الملك الامجد ،شيخو ٧1
، أشواس. أشوس: جريء في القتال، شراب بأنقاع: مثل يضرب للرجل المعاود للأمور الشدائد، والأنقاع جمع نقع،   ٨9  ديوان الملك الامجد ،ص  ٧٢

راك، ينظر:مجمع  وهو الموضع الذي يستنقع فيه الماء، وأصله أنَّ الطائر إذا كان حذراً ورد المناقع في الفلوات حيث لا تبلغ القناص، ولا تنصب له الأش
 .  3٦1/  ٨، ولسان العرب:  ٥٤٠/ 1، جمهرة الأمثال: 1/3٦٠الأمثال:  
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، قصدَ الضرب من القول، مموميل الذوق الأدبي إلى هذا     ا دفع إلى اتقان الشاعر لهذا الفنِّ البلاغيِّ
  كلماتر لِ   هِ وكان ذوقه الأدبي ميّالًا إلى اختيار   ،تزيين أشعاره البطولية بما يلائمها من هذه الفنون البيانية   المؤلف

      أغراضه الشعرية المختلفة.في التعبير عن الشاعر وصور بعينها وظفّها 

مع المضمون، بحيث يسهم الاستعارة    ا متكاملًا نسيجً   لصورة البيانية وأقسامهاااستعمال  أنَّ  نْد    وقد  
البطولة من    لا تخلو بعض أشعار  توالكناية وغيرهما من الألوان البيانية في تجلية المعنى وتأكيده، وإنْ كان 

 . ا ا وجدانيً ا أو تعبيرً ا عاطفيً يضً ف  اخرجهأ تي الة البيانيالصور 

  غراضالأكنوع من أنواع  موضوع العكس والطرد فهو من أدخلها  في  وتميّز الملك الأمجد بتجربته الشعرية  
 . الشعرية تنسجم مع ثقافتهِ  ته  الشاعر الوسائل الفنية للتعبير عن تجربته الشعرية فكانت لغ   استعمل  ، الشعرية
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