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Miizik egitiminin sorunlari giderek karmagsiklagmis olan insamin hiimanist kimligine kapsamli ve
yeni olanaklar kazandirmaya yonelik kurgulanmasi gerekliliginin goriilmesini saglayacak bilimsel
calismalara  gereksinim oldugu  diisiiniilebilir. Arastrmanin  problemini;  Giiniimiiz  miizigini
incelendiginde, Miizigin Psikolojik boyutu, Miizigin Felsefi boyutu, Miizik Sosyolojik boyutu, Miizigin
kiiltiirel Boyutu acisindan Miizik Sanati nasildir sorusunun yanmiti aranmaktadir. Bu arastirma; miizik
egitiminde, miizigi arastirma alanlarinda degerlendiren bilim dallarimin verileriyle olusturulmus
kuramsal bilgi birikiminin alan egitimine yapacag katki, bu ¢ercevede, miizik bilimlerinin ¢ok boyutlu
olarak incelenmesi amaglanmistir. Bu arastirma; Giiniimiiz miizigini incelendiginde, Miizigin Psikolojik
boyutu, Miizigin Felsefi boyutu, Miizik Sosyolojik boyutu, Miizigin kiiltiirel Boyutu ac¢isindan Miizik
Sanatimin degerlendirmesi, genel bir bakis acisiyla incelenmesi ve arastirmacilara, alan uzmanlarina
kaynak teskil etmesi agisindan onemlidir. Arastirmada, Giiniimiiz miizigini incelendiginde, Miizigin
Psikolojik boyutu, Miizigin Felsefi boyutu, Miizik Sosyolojik boyutu, Miizigin kiiltiirel Boyutu agisindan
Miizik Sanatimin degerlendirmesi, genel bir bakis acisiyla incelenmesi betimlemeye ¢alisilmistir.

Arastirma nitel arastirma yaklagimina uygun, betimsel tarama modelindedir.
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Abstract

It can be considered that the need for scientific studies to ensure that the problem of music
education is seen as a necessity for the increasingly complicated human being to construct humanist
identity in order to gain comprehensive and new possibilities. The problem of your research; When we
examine today's music, we are looking for the answer to the question: What is the art of music in terms of
the psychological dimension of music, the philosophical dimension of music, the sociological dimension

of music, and the cultural dimension of music. This research; Contribution to the field education of the
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theoretical knowledge which is formed by the data of the sciences which evaluates in the field of music
education in the field of music education is aimed to examine the music sciences in a multidimensional

way in this frame.

Keywords: Music, Music Philosophy, Music Sociology, Music Culture, Music Psychology

1. GIRiS

Miizigin ¢esitli bilim dallarinin arastirma alanmin kapsaminda yer almasi, belki dogrudan
dogruya kulagimiza ulasan sesin kalitesiyle ilintili degildir. Ancak ¢ogunlukla kulagimiza ulasan sesin
bizi nasil yonlendirdigiyle ilintilidir. Bunlardan birisi miizikolojiyi miizigi mantiksal yontemlerle
arastiran bir disiplin olarak ele alirken, digeri miizikolojiyi miizigin bir dali, bir bilgi alan1 olarak
gormektedir. Miizikolojinin bir bagka tanimi ise “Miizik sanatini fiziksel, psikolojik, estetik ve kiiltiirel
goriingli olarak arastirmayi hedefleyen bilim alani” oldugu seklindedir. Miizikolojinin bir tanim1 da sdyle
yapilabilir: “Miizik alaninda var olan kuramlarin (yapilan bilimsel arastirmalar ve deneysel c¢aligmalar
sonucunda dogruya en yakin oldugu kabul edilen varsayimlar) gelistirilmesi, ya da tamamen yok edilerek
yerlerine yenilerinin konulmasina yonelik yapilan bilimsel arastirmalar, deneysel ¢aligmalar ve bunlarin
belgelenmesi’. Bu ¢er¢evede miizik bilimi ile ilgili farkli birgok tanimin yapildig1 gériilmektedir. Bilimi,
doga yasalarinin ¢oziimlenip belli bir sentez ile yeniden bir iirlin haline getirilmesi gibi diisiinecek
olursak, miizik bilimi tanimini; miizik sanatini, fiziksel, psikolojik, felsefi, estetik ve sosyolojik agidan ele
alan bilim alanidir” olarak ifade etmek dogru olacaktir. Miizigi incelemek toplumu incelemek, kiiltiirii
miizik i¢inde kod ¢6ziimiine ugratmak, miizik lizerinden topluma iliskin sdylem tiretmek, ayni zamanda
tarihin sesini dinleyici ve besteciye ulastirmaktir (Vural Yildirim, “Tirkiye ’de Miizikolojinin Miizik

Alanma Katkilar1”, Orkestra Dergisi, Istanbul, 2003: 343).

Vural Yildirim’in sdyleminden yola ¢ikarsak, miizikoloji alaninin bir gérevinin de toplumun
sosyo-kiiltiirel varligmin, miizik sanati igindeki varligini siirdiirmesinde gerekli ¢aligmay: yiiriitmek,
toplumda gerek dinleyici, gerek sanatgrya bu konuda kaynak olmak oldugunu diisiinebiliriz. Miizigi
incelemek, miizik faaliyetinin birincisi olan miizigi yapmaktan farkli bir ugrastir. Miizigi incelemek:
miizik adina kuramsal, yonteme dayali, tarihi ve giincel verilerle ¢aligmaktir. Yapilan ¢alismalarin ortaya
¢ikardigr kiiltiire yonelik analojik saptamalar 6nemli bir yonlendiricilik iistlenir. Mizik ireticisi
kompozitdrden dinleyiciye kadar, birgok degisik konumdaki insan bu saptamalar dogrultusunda hareket
edebilir (Vural Yildirim, “Tirkiye ’de Miizikolojinin Miizik Alanina Katkilar1”, Orkestra Dergisi,
Istanbul, 2003: 43-49).

Miizik bilimleri, miizik alaninda diisiinmeye katki saglar. Miizigin ontolojik boyutunda, yaratma
siirecine yonelik diisiinme egilimidir. Boylece diisiince ve begeni, ortaya ¢ikacak miizigin estetik
degerlerini yapilandirir. Miizikte estetik, ezginin sadece miizikal degerlerini degil; bu degerlerin insana
ulagmasindaki siirecleri ve insana ulagtiginda onda olusan duygular1 ve yargilar1 da degerlendirir. Miizik

ile bilimsel siiregler arasindaki iliskiyi inceleyen arastirmalarin biiyiik bir bolimii miizigi dinleyen ve
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algilayanlar tizerindeki gostergelerin incelenmesi bi¢imindedir. Ciinkii bir bigimiyle yasama geg¢en miizik,
dinleyicinin kulaginda olan miiziktir. Miizigi {iretenin deneyimi ve performansi dinleyicinin algisindaki
miizigin kalitesini garanti etmis sayilir. Oysa giinliimiiziin bilimsel arastirmalar1 bunu eksik bir bilgi olarak
kabul eder. Miizigin iiretim deneyimleri de arastirilmak zorundadir. Ciinkii miizik iireten ve dinleyen grup
esdeger egitimden gegcmemektedir. Dolayisiyla kulaga ulagan miizigin kalitesini ne 6l¢iide dinleyen, ne
6lgiide iireten belirlemektedir sorular1 kolayca yanitlanamaz. Bir yandan dinleyenin miizigi fark etme,
algilama, saklama, doniistiirme, hatirlama, ¢agrisimlama, yeniden iiretme boyutlar1 incelenirken, diger
yandan miizigi Uretenin, iirettigi miizigi hangi ¢alg: birikimi, ezgi estetigi ve estetik teoriyle {irettigi de
bilinmelidir. Cagimizin miizik bilimleri her iki olguyu ayr1 ayr1 inceleyerek iligkilendirmeyi daha verimli
bir bilimsel yontem olarak kabul eder. Miizikal algi olduk¢a karmasik ve birbirinden farkli yetileri
icermektedir. Miizik bilimlerinin; miizigi iiretildigi ortamin kiiltiirel, toplumsal, politik, felsefi, edebi vb.
birgok kistas iginde degerlendirdigi, yorumladigr ve toplumun genel kiiltiirel-sanatsal edim, iiretim,

bilgilenme, egitim ve etkinliginde yonlendirici rol Gistlendigi sdylenebilir.
1.1. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada; 6zellikle miizik egitiminde, miizigi arastirma alanlarindaki tiim bilim dallarina
yapacagi katki disliniilerek, bu g¢ercevede miizik bilimlerinin ¢ok boyutlu olarak incelenmesi

amaclanmistir.
1.2. Arastirmanin problemi

Aragtirmanin  problemini; Giiniimiiz miizigini incelendiginde, Miizigin Psikolojik boyutu,
Miizigin Felsefi boyutu, Miizik Sosyolojik boyutu, Miizigin kiiltirel Boyutu agisindan Miizik Sanati

nasildir sorusunun yanit1 olusturmaktadir.
1.3. Onem

Bu arastirma; Giinlimiiz miizigini incelendiginde, Miizigin Psikolojik boyutu, Miizigin Felsefi
boyutu, Miizik Sosyolojik boyutu, Miizigin kiiltiirel Boyutu agisindan Miizik Sanatinin degerlendirmesi,
genel bir bakis agisiyla incelenmesi ve arastirmacilara, alan uzmanlarina kaynak teskil etmesi agisindan

Onemlidir.
1.4. Yontem

Aragtirmada, Giinimiiz miizigini incelendiginde, Miizigin Psikolojik boyutu, Miizigin Felsefi
boyutu, Miizik Sosyolojik boyutu, Miizigin kiiltiirel Boyutu agisindan Miizik Sanatinin degerlendirmesi,
genel bir bakis agisiyla incelenmesi betimlemeye g¢alisilmistir. Arastirma nitel aragtirma yaklagimina
uygun, betimsel tarama modelindedir. Nitel ¢aligsmalar, dokiiman inceleme, aragtiritlmasi hedeflenen olgu
ve olaylar hakkinda bilgi igeren yazili materyallerin ¢éziimlenmesini kapsar (Yildirim 2006; 187-189).
Tarama modeli ise, “ge¢miste ya da halen var olan bir durumu oldugu sekilde betimlemeyi amaglayan

yaklagimdir” (Karasar, 2006: 77).
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2. BULGULAR VE YORUMLAR

2.1. Miizik Bilminin Boyutlar1
2.1.1. Miizigin Felsefe Boyutu

Sanat bilimleri boyutunda miizigi ele almay1 amagladigimiz bu béliimde 6zgiin goriisler yerine
sanat bilimleri alaninda uluslararasi diizeyde kabul gormiis goriisleri ele alan yazarlarin yapitlarindan
alint1 yapilmasi tercih edilmistir. Genis anlamiyla miizik felsefesinin arastirma alanlarindan séz etmek
tezin amacini asacagl i¢in daha c¢ok sanat felsefesinin miizigi nasil bir boyutta ele aldigna iligskin
goriislere yer verilmistir. Otto Karolyi miizigin 6zelliklerini sdyle algilar: Miizik hem sanattir, hem bilim.
Dolayisiyla hem duygusal olarak algilanabilmeli, hem de akil ile kavranabilmelidir. Herhangi bir sanat ya
da bilim dalindaki gibi miizikte de, bilgiye ya da ustaliga giden yolda kestirmeler yoktur. Miizik
dinlemekten hoslanan ama miizigin dilinden anlamayan bir miiziksever, tatilinde gérmek icin gittigi bir
tilkenin dogal giizelliklerini goéren, o lilke halkinin davranig bigimlerine tanik olan, konusmalarini
dinleyen ama sdylenenlerin tek bir sozciligiinii anlamayan bir turiste benzer. Duyar ama anlamaz (Otto

Karolyi, Miizige Giris, cev. Mehmet Nemutlu, Pan Yayinlar1, Istanbul, 1995: 7).

Miizigin ussal ve yasamsal algilanisi agisindan insan yagsamindaki 6nemi tartigilmazdir. Felsefe,
miizigin algilanisinin ve degerlerinin nedenselligini ¢esitli ekoller 1s18inda incelemistir. Felsefi algilayisa
gore miizik bir sistemdir. Bu sistem s0yle agiklanabilir; Sanat bir diizendir. Sesle ilgili olan miizik de bir
ses diizenegidir. Ses, miizigin malzemesidir ancak sessizlik de miizigin malzemesidir. Miizik,
diizenlenmis ses yoluyla (alfabesiyle) olusturulan bir dildir. Bu dil dénemlere, kiiltiirlere, inaniglara ve
yasam bigimlerine gore farkli seyler anlatir. Ancak bu farka ragmen yeryiiziindeki biitiin insanlar dogal
olarak ses diline asinadir (Otto Karolyi, Miizige Giris, ¢ev. Mehmet Nemutlu, Pan Yayinlari, Istanbul,

1995: 9).

Miizigin yasamsal nedenselligine sdyle bakilabilir: Insanlar doganin sagladiklarini her zaman
hangi amag i¢in kullanirlar? Miizigin ortaya ¢ikmast i¢in temel bir zorunluluk olmaliydi. Bu zorunluluk
nedir? Bir sey sOylemek, bir sey anlatmak, seslerden bagka bir yolla anlatilamayacak durumlarda olusur.
Sozciiklerle anlatilabilen bir durum i¢in insan miizige ihtiya¢ duymaz. Renklerle anlatilacak bir durum
resimde, gii¢lii bir anlatimla iletilirken, miizik ancak seslerle anlatilabilecek duygular1 ve temalar igerir.
Miiziksel diisiincelerin 6ne siiriilmesinin ardindan kaginilmaz olarak diizenlilik kurallar1 dogmustur. Bu
diizenlilik kurallar1 miizik diisiincesinin ortaya ¢ikisindan beri baslamis, geliserek giiniimiize kadar
uzanmistir. Miiziksel disiinceler doganin sundugu malzemeye insan aklinin ve anlatim giiciinlin
eklenmesiyle yetkinlesmistir (Anton Webern, Yeni Miizige Dogru, Cev. Ali Bucak, Pan yayinlari,
[stanbul, 1998: 22).

Felsefe, sanati evrensel bir yaratim bigimi olarak algilamigtir. Estetik tartigmalarinda sanat;
yalnizca giizelligin 6znesi olarak degil, ayn1 zamanda yaratimin 6znesi olarak kabul edilmistir. Sanatin

evrenselligine iliskin ilk tezler felsefede ileri siiriilmiistiir. Miizik felsefesi agisindan miizigin evrenselligi
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sOyle aciklanmistir: Miizik evrensel var olusun temelinde yer alir ve diizenin olusmasi igin gereken
uyumu, ritmi ve estetigi anlamaya yardimei olur. Miizik yalnizca galgilar tarafindan icra edilen bir sanat
dali degildir. En 6nemli miizik aleti insanin kendisidir. Evrenin temelinde ses, ritim, ton ya da baska bir
deyisle biitliniiyle miizik vardir (Sufi Inayat Khan, insan ve Evren Arasindaki Koprii, Miizik, Aritan

Yaymevi, cev. Kaan Okten, Tugrul Okten, Istanbul,1994: 11-12).

Insanin yapisinin ve davranislarinin bigimlenmesi konusunda iki temel goriis vardir. Bunlardan
ilki, ¢cevrenin insani belirledigini varsayar. ikincisi ise insanin ¢evresel etkilere ragmen yine de kendi
kendisini belirleyebilecegini 6ne siirer. insanin kendi kendisini belirleyebilmesi, ¢evreye dair bilgilerini
kullanabilip bu bilgiyi kendi diinyasin1 zenginlestirmede kullanmasiyla miimkiindiir. Bu bilgi her zaman
somut yararct bilgi degildir. Bazen duygulara, bazen heyecanlara, bazen de inanglara yonelik bilgiler
kendimizi olusturmamiza yardime1 olur. Miizik insanin kendisini olusturmasina yardimci olan 6nemli bir
bilgi bi¢imidir (Sufi Inayat Khan, insan ve Evren Arasindaki Koprii, Miizik, Aritan Yayinevi, ¢gev. Kaan

Okten, Tugrul Okten, Istanbul,1994: 62).

Sanatin evrensel degerlere sahip olmasi iriinlin statik, degismez kurallar1 icermesi anlamim
tagimaz. Sanat tarihi boyunca yasanan donemler ve bu dénemlerin insan iizerindeki etkileri baglaminda
sanat siirekli degisim ve donlisim yasamistir. Bu degisim ve doniisiim igerisinde ¢ok sayida ekol ve
estetik kuram {iretilmis, bu kuramlar sanatginin farkli sanat sdylemleri kullanmalarina neden olmustur.
Ekollerin yarattig1 tislup farklilig1 gibi, sanat¢inin yaraticiliginin belirledigi 6zgiin segki de sanatta iirliniin
dilini belirler. Bu nedenle genel evrensel estetik kurallarinin 1s18inda her sanat {irlinii sanatgisina bagiml
olarak 6zgiin bir anlatim dilini yansitir. Bu dil, estetigin inceleme alanlar1 iginde yer almistir. Tiim
sanatlarda oldugu gibi miizikte de degisik kaliplar ya da ortak anlatim bigimleri vardir. Bunlardan her biri
bir temay1 bir bagkasina gore daha yakin ya da daha yatkin isleyebilirler. Bir bestecinin sonat bigimi
altinda anlattigini senfoni bigimi altinda anlatmayacag: disiiniilebilir. Ortak bir tema igin bir besteci
senfoniyi kullanirken digeri bir sonat bigimini kullanabilir. Kaliplar ve anlatim bigimleri sanat¢inin se¢imi
oldugu kadar tiiketicinin de secimi ile iligkilidir. Bir miizik alimlayicisi agk temasini senfonik formda
dinleyebildigi halde ve estetik zevk aldig1 halde opera formundan hoslanmayabilir. Bu ayrim estetik
kurallarla tanimlanmamalidir. Bu ayrim estetik egitim ve estetik egitimin insan yasantisinda yarattii

zengin seckiyle agiklanabilir (Avsar Timugin, Estetik, Bulut yayinlan, Istanbul, 2002: 176).

Miizik hakkinda diisiinmek, kuramlar {izerine yogunlagmak, aralarinda belli bir analoji kurarak
bunu ontolojik boyutta sorgulamak demektir. Miizige iliskin kavramlari agiklamak, g¢6ziimlemek,
cercevelerini belirlemek felsefeyle degil, miizik felsefesi ile olanaklidir (Vural Yildirim, Tarkan Kog,

Miizik Felsefesine Giris, Istanbul, 2006: 17).

Felsefenin temel kavramlarindan biri olan gergeklik; sanat felsefesinin ve estetigin de sorunsali
olmustur. Sanatta ger¢eklik kavraminin gesitli ekollerin dogmasina neden oldugu gibi, sanatin gergekligi
de tim felsefi donemlerde tartisilmigtir. Bilim karsisinda sanat, gerceklik boyutunda karsilastirilmas,

bilimin nesnel ger¢ekligine karsin sanatin daha karmasik olan 6znel gergekligi her donemde irdelenmistir.
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Sanat ger¢ekligin 6zglin sunumlarim igerir. Gergekligin yogun bir bi¢imde yansidigi sanat yapiti,
gerceklikle ilgili kaba goriiniimleri degil, gercekligin 6zgiin yorumunu ortaya koyar. Sunumla gergeklik
arasinda kokel bir bag vardir. Goriiniisleri ayri1 da olsa 6zleri bir olan bu iki sey bilingte ya da duygu ve
diistince diinyamizda birbiriyle bulusur. Biling gergeklikten giderek yapiti kurarken onu gergekligin
anlamiyla benzer bi¢imde olusturur. Sanat yapitini, gergekligi agiklamak iizere gergeklikten siizen ya da
damitan bir bilincin giicli olusturur. Biling yapita gii¢lii ve yogun bir anlam kazandirabilmek i¢in onu
Ozgilin bir yapiya kavusturur. Gergeklik ve gercekligin sunumu ozdes iki gergekliktir, ama iki ayri

gergekliktir ayn1 zamanda (Avsar Timugin, Estetik, Bulut yayimlan, istanbul, 2002: 227).

Sanatin nesnel agiklamalara gotiiriilmesindeki giigliik estetigi karmasik bir edime gotiiriir. Bu
karmagik edim onu ¢esitli kilar. Cesitlilikte kurulmus olan yapit tiiketicisine ¢esitli anlamlar ve
goriiniimlerle ulasir. Bu nedenle estetikte kesin kurallar belirlemek olanaksiz ve gereksizdir (Avsar

Timugin, Estetik, Bulut yayinlan, Istanbul, 2002: 229).

Tiim insan {iretimlerinde oldugu gibi sanat ta felsefede bir 6zne-nesne diyalektigine dayali olarak
aciklanir. Sanatin diyalektigi felsefe tarihi boyunca gesitli teorilerle tartisilmis ve diyalektik ilkeleri
giinlimiizde biitiiniiyle belirlenmigtir: Sanat bir iletisim diyalektigine dayanir. Sanatgr {iriin yoluyla
alimlayiciya bir anlatiy1 iletirken alimlayici onu algiladig1 oranda bir begeni ya da tepki sunar. Sanatg1 bu
begeni ya da tepkiyi es zamanli olmasa bile siire¢ iginde iiriiniine gosterilen ilgi ya da ilgisizlikten
haberdar olur. Bu bilgi onun yaratacagi yeni liriinde 6nemli rol oynar (Aziz Caliglar, Gergekgilik Estetigi,

D yayinevi, istanbul, 1986: 266).

Felsefedeki gelismislik uygar toplumlarda diisiinsel tartigmalarin yogunlugunun gostergesidir.
Diinya tarihinde biiyiik uygarliklar 6nemli felsefi donemler yaratmislardir. Antik Yunan, Antik Cin ve
Antik Roma biiyiik felsefi donemlerin ilk mimarlar1 olmustur. Gilinimiizde felsefeye iliskin tiim
calismalar, sayilan 6nemli donemlerin birikimleriyle bi¢cim almistir. Felsefe, yazili kiiltiir yogunlugu olan
uygarliklarda gelisme olanagi bulmustur. Ancak bizim toplumumuzda sdzlii kiiltiir 6zelligi ve Islam
kiiltiiriiniin olumsuz sinirlamalar1 felsefenin gelismesini engellemistir. Ulkemizde felsefe gogunlukla
“entelektiiel vakit kayb1” olarak goriilmiistiir. Cumhuriyet donemi sonrasi felsefenin 6nemi fark edilmis,
bu alanda bilimcilerin yetismesi saglanmistir. Ancak felsefe alaninda yapilan caligmalar toplumsal
anlamda felsefenin algilanigini degistirmeye yetmemistir. Sanat felsefesi ise kiigiik bir ayrint1 olarak, ¢ok
siirli aydin tarafindan 6nemsenmis, egitim sistemi i¢inde bile biitliiniiyle yer alamamistir. Tiirkiye *de
miizik felsefesi alaninda uzmanlarin yetistirilmemis olmasi ¢ok yonli bir yaklagimla  irdelenebilir.
Okullarimizdaki felsefe Ogretmenlerimizin yetersizligi, toplumda deger verilen bilimler arasinda
sayllmamas: felsefecilerin sayisini azaltirken miizik alaninda da biiylik bir bosluk yaratmistir. Miizik
alanindaki boslugun en koklii nedeni ise; felsefeyle, anlaml iiriinler verebilecek diizeyde ilgilenen miizik
insanlarinin ortaya ¢ikmamasidir. Felsefenin ¢aligma alanlari i¢inde miizige en yakin alan estetiktir.
Ulkemizde estetik cogunlukla miizik alanlar1 diginda disiiniilmektedir. Oysa calg1 dgretiminin
diizeyi yikseldikge, derslerde daha ¢ok miizikaliteye ve yoruma yer verilmektedir. Estetiksel

davranislarin temeli ise tekniktir. Seslendirilenlerde teknigin dogru se¢imi ve bu se¢imin besteciye,
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donemine ve c¢alinan esere uygun bir renkte kullanimi, eserdeki felsefi anlama ydnelik uygun ses
renklerinin elde edilmesi miizigin sanatsal kalitesini gosterir. Teknik yetkinlik estetik ve felsefi anlamdan
yoksun kalinca tamamlanmamis ve ruhsuz bir icradan dteye gegemez. Bu nedenle miizik egitimi 6zellikle
ileri ¢alg: egitimi teknikleri diizeyinde felsefe ve estetik egitimine ihtiya¢ duyar. Miizik insanda bir tiir
sesle diisiinmek demektir. Diisiinmeyi 6grenmeden sesi 0grenmek kuskusuz yeterli degildir (Vural

Yildirim, Tarkan Kog, Miizik Felsefesine Giris, Baglam Yayinlar1, 3.Baski, Istanbul, 2006: 10).

Miizik estetigi miizigin bireyler ve toplum i¢in giizellik ve begeni seriivenine yonelik ¢aligir.
Eserlerin yapisina ve anlamina gondermelerde bulunarak kompozitdriin yaratma siirecine katki saglar

(Vural Yildirim, Tarkan Kog, Miizik Felsefesine Giris, Baglam Yayinlar1, 3.Baski, Istanbul, 2006: 27).

Yukarida yer alan alintida da 6zetlendigi gibi akademik egitim sistemimiz icerisinde felsefenin
yer almamas1 miizik felsefesinin gelistirilmesinde olumsuz rol oynamis, gerek miizik insani gerekse

miizik begenisine sahip nitelikli dinleyici kitlesinin yetistirilmesinde diisiinsel boyut eksik kalmistir.
2.1.2. Miizigin Sosyolojik Boyutu

Sanat, bireysel liretim bigimi ve dili olmasina karsin, gerek tiiketimi gerekse insanlarda yarattig
degisim ve doniisiim nedeniyle toplumsal nitelige sahiptir. Miizik ise diger sanatlar igerisinde toplumsal
baglar1 en giiglii olan sanattir. Miizigin tiiketilmesinin toplumsal yapilanmasi biitiiniiyle sosyolojik bir
olgudur. Asagida sosyolojik agidan miizigin algilanigina gesitli bakis agilariyla ve boyutlartyla yer
verilmistir. Miizigin insan davranislarini yonlendirme ve yonetme giicii kitlelerde ortak biling olusturmay1
saglar. Miizigin duyusal, bilisimsel, davranigsal etki giiciiyle birgok yeni davranig olusturulabilir. Miizik
eseriyle toplum arasindaki etkilesim siyasetten egitime, zorla kiiltiirlenmeden yabancilagsmaya, etnik
yapidan ulusal yapiya dek uzanmaktadir (Ayten Kaplan, Kiiltiirel Miizikoloji, Baglam Yayinlari, Istanbul,
2005: 113).

Sanatin toplumsal boyutu, toplumsal bir olgu olan kiiltirel boyutunu da belirler. Sanatin
toplumsal iligkileri, toplumlarin yapisi ve ayni toplum igindeki toplumsal kimliklere gore farkliliklar
gosterir. Toplumun iginden gectigi 6zel donemler ve toplumsal olaylar miizige yansir. Kiiltiirel
aliskanliklarin ve ritiiellerin de miizigin tiiketilme bigimini belirledigi sdylenebilir. Miizigin toplumsal
yap1 i¢indeki konumu §6yle degerlendirilebilir. Sanat, gergek yeniligi sundugu zamanlarda aslinda zaten
paylasilan yasantinin ifadesi ve simgesini vermis oldugunu goriirliz. Yeni olan, yasama verilen yeni
anlamdir. Toplumlarin iginde bulundugu kritik doénemler sanatta bulusmayi yogunlastirir. Boyle
dénemlerde sanat, kolektif bir anlatim bicimine déniisiir. Ornegin 6zel donemlerde belli miiziklerin mars
gibi seslendirilmesi, ya da belli melodilerin belli anlamlar1 simgelemesi sanatin anlatim zenginliginden
kaynaklanir. Ancak sanatsal kiiltliri yogun birikimlere dayali olan kiiltiirlerde bu toplumsal anlatim bir
tiir kolektif sanat tiretimine doniisiirken bu birikimden yoksun olan iilkelerde bu dénemler degersiz moda
{iretimlerini yaratir (Ken Baynes, Toplumda Sanat, Cev.Yusuf Atilgan, Yapikredi Yayinlari, istanbul,
2002: 215).
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“Her c¢esit sanat toplumun bireyi onun eylemlerindeki anlami yorumlamasma katilir. Her
toplumda sanatin dili biiyilk bir uyum i¢inde degildir. Karsitliklar ve g¢atismalar igerir. Sanattaki bu
karsitliklar ve ¢atigsmalar aslinda toplumun i¢indeki karsitliklar ve ¢atigmalardan olusur. Sanatin igerigi,
bicemi, bagli bulundugu ekolii ne olursa olsun toplumsal yapi iginde bir taraftir. Gerek ekonomik
katmanlagmalar, gerekse is boliimiine dayali toplumsal statiiler iiretilen ve tiiketilen sanati ayni toplum
icinde c¢esitlendirir. Sanat, toplumda yasayan bireylerin yasamlarini etkiledigi gibi, toplum da sanatin
icerigini ve islevini belirler. Dogal olarak sanat egitiminden beklentiyi de ¢ogunlukla toplum
belirlemektedir. Toplumla devlet kurumu arasinda farklar oldugu zaman devlet, egitimini ve igerigini
belirler ama bu egitim ve igerik toplumun gercekligiyle celigir (Ken Baynes, Toplumda Sanat, Cev.Yusuf

Atilgan, Yapikredi yayinlan, Istanbul, 2002: 28).

Sosyoloji, miizigi irdelerken diger sosyolojik kavramlara yaklagim bi¢imiyle ele alir. Miizigin
estetiksel ve yaratimsal yaniyla 6zel anlamda ilgilenmez. Sosyolojinin miizigi ele alig bi¢imi soyle
Ozetlenebilir: Sosyolojinin ve miizik sosyolojisinin fonksiyonlarim sdyleyebilmek i¢in, genelde bilimin
fonksiyonlarinin neler olduguna bakmak gerekir. Betimleme, agiklama, yordama, denetleme, yayma,
izleme, bilim insanlarinin kisitlanmis ve maddelestirilmis olan bilim fonksiyonlarini yerine getirmeye

calistig1 alanlardir (Edip Giinay, Miizik Sosyolojisi, Baglam yayinlari, Istanbul, 2006: 27).

Miizik sosyolojisinin fonksiyonlari: bireysel ya da grup olarak miizik kuruluslart ile diger
kiiltirel degiskenler arasinda iliskileri bulmaktir. Ayn1 zamanda, toplumsal olaylarda miizik degiskenini
aramak, lilke genelinde miizik ¢esitlerine yonelisleri ve bunlarin nedenlerini arastirmak, miizik kurum ve
kuruluslarina iligkin arastirmalar yapmak, gog, gelenek, toplum, cemaat vb. gibi toplumbilimin temel
kavramlarinin miizikteki yankilarini bulmak miizik sosyolojisinin sorunlari arasindadir (Edip Giinay,

Miizik Sosyolojisi, Baglam yayinlari, istanbul, 2006: 31).

Insan siirekli degisen bir varlik olarak kiiltiiriinii ve dogal cevresini degistirir. Miizik
toplumbilimi de tarihsel siire¢ iginde ele alinarak incelendiginde bu degisime miizigin katkisini izler (Edip

Giinay, Miizik Sosyolojisi, Baglam yayinlari, Istanbul, 2006: 32).

Miizik sosyolojisinin bireysel katkilar1 sosyal-psikoloji agisindan o6nemlidir. Gesthald
anlayisimizi li¢ baslik altinda topladigimizda miizik sosyolojisinin bireysel ya da sosyal psikolojik dgeleri

sOyledir:

a) Miizik siirecinin igsel orgiisii: Miizik yaratisini olugturabilmek icin kullandigimiz tiim
miiziksel degigkenleri diisiinmeliyiz. Bigim, belli ¢algilar kullanilarak renklendirilmis sesler, bu seslerden
olusan ezgi ¢izgileri ve ¢ok seslilikler gibi. Besteci bu miizik yapim geregleri iginden segimler yapip
onlar1 birlestirerek bir miiziksel kurgu olusturur. Bestecinin gorevi bu kurguyu sanat diizeyinde
olusturmak, seslendiricinin gorevi ise estetiksel seslendirmenin Gtesinde, yaratinin gizil gii¢lerini ve

anlamlarini dinleyiciye sezdirmeye ¢alismasidir.
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b) Miizik yaratisinin siirecleri: Miizik yaratist belli bir zaman ve mekanda baslar ve biter. Bu
smirlar iginde disiiniilen yaratinin yalnizca kendisiyle ilgili olan kiigiikk bir bdlimiidir. Miizigin
baslangicinin daha oncelerde oldugunu animsatici; giris, giris akoru, giris anlaminda bir bolim besteci
eliyle konulabilir. Bazi yaratilarda ise yaratinin orada verilmeyen baslangicinin oldugunu sezdiren ilk
Olgiinlin basinda baslamayan kurgulara rastlariz. (Bach’in bazi yaratilarinin basinda oldugu gibi).
Yaratilarin bireyleri ilgilendiren &ncesi ile yarati izlendikten sonra bireylerde siiren etkileri de
diistiniilmelidir. Bu bizi miizik yaratilarinin yalnizca seslendiricilerden dinledigimiz kadar kisa ya da

uzunca yasam siireci olmadigini gosterir.

¢) Miizik yaratisinin mekani: Miizik yaratisinin asil mekani sessizliktir. Mekandan kastedilen
yaratinin yeniden yasam buldugu ortamdir. Cevresel kosullardaki miizik dis1 etkenler miizigi
algilamamizda ve ondan etkilenme diizeyinde degisiklikler otaya ¢ikarir. Psikolojiyle miizik sosyolojisi
arasinda bu boyutta da bir iligki vardir (Edip Giinay, Miizik Sosyolojisi, Baglam yayinlan, Istanbul, 2006:
86).

Sanatin toplumsal iligkileri, toplumun i¢inde bulundugu tarihsel kosullar baglaminda farkliliklar
gosterir. Toplumsal yapilarin yonetim bigimleri ve yonetim yapilarinin ideolojik yaklagimlar: bir iist yap1
kurumu olan sanati dogrudan etkilerken miizik de bu etkilenmenin kapsami ig¢indedir. Toplumun sinifsal,
ekonomik, siyasal celiskileri ve catigmalari miizige dogrudan yansir. Bu yansimalar, sosyolojik
arastirmalarin alanina girdigi gibi iilkelerin kiiltiir politikalar1 anlayislartyla da yakindan iliskilidir. Sanat
gliniimiizde teknolojik gelismelere bagli olarak toplumsal yagsamin tiim alanlarina etkili bir bigimde
girmistir. Sanatin insanlik tarihi boyunca yerine getirdigi farkli toplumsal islevleri, ¢agimiz tekno-
biirokratik toplumlarinda gittik¢e politize olmaya baslamistir. Bu politizasyon olgusu, dzellikle sanatin
gelecege 151k tutmasi, gelecege yonelik fikirleri tasimasiin dogal bir sonucudur (ibrahim armagan, Sanat

toplum bilimi, Ileri Yaynlari, istanbul, 1992: 2).

Sanatin gelismesinde tarihsel-toplumsal kosullarin 6nemli bir etkisi olmasina karsin, sanatin
gelismesini sadece bu kosullarla agiklamak yeterli degildir. Birer iist yapi iiriinii olan sanatsal iiriin ve
etkinlikler, diisiince, duygu ve aklin ortak iiriinleridir. Ozgiir diisiince, bilimsel tutum, sanatsal yaratinin
temel kosullaridir. Bu nedenle 6zgiirliikgii demokrasilerin egemen oldugu toplumlarda sanatin daha hizli
gelisip yayginlastig1 ve sanatin daha kolay toplumlarm giinliik yasamina girdigi gériilmektedir (Ibrahim

armagan, Sanat toplum bilimi, ileri Yayinlari, Istanbul, 1992: 3).

Cagimizdaki degisme ve gelismeler sonucu olusan yogun ekonomik bunalim ve dengesizliklerin
yasanildigi diinyamizda her sey hizla degismektedir. Kitle iletisim araglari iilke sinirlarmi giderek
saydamlastirmistir. Artik giiniimiizde herhangi bir toplumsal olgunun baska bir topluma aktarilmasin
engellemek, hemen hemen olanaksizdir. Bu nedenle diinyanin herhangi bir kosesindeki sanatsal {iretim
bicimi c¢esitli doniigiimlere ugrasa da, hizla diinyanin diger bdolgelerine yayilabilmektedir. Sanatin
toplumsal kimligi ve niteligi toplumun uygarlasma niteliginin de gostergesidir. Toplumlarin birbiriyle

iligkilerinde sanat yoluyla kiiltirel egemenlik kurma, ¢agimizin onemli somiirii alanlarindan biridir.
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Sanatin toplumsal degisim giiciinii fark edemeyen az geligmis yapilar, giiclii toplumsal kimliklerin iirettigi
kiiltirel bilgi ve trlinleri sorgulamadan tiiketir. Bu durum dolayimli bir somiiriilme olgusunu yaratir.
Kiiltiirel emperyalizm olarak da adlandirilan, kiiltiir yoluyla diger toplumu egemenlik altina alma modern
savaglarin bir yontemidir. Bu yonteme karst direnebilmek i¢in giiglii kiiltiirel, sanatsal ve bilimsel biling
gereklidir. Sanat sosyolojisi boyutunda bu olgu soyle degerlendirilmektedir: Bilim ve sanati ortaya koyan
bilimsel etkinlik toplumlarin kendine giivenlerini artiran 6nemli bir giligtiir. Bu giiciin diger toplumlar
tizerinde egemenlik araci olarak kullanilmasi biitiin giiclii tilkelerin devlet politikalarinin kapsaminda yer
alir. Sanat toplumbilimi, bir bagka deyisle sanat sosyolojisi sanatin giiciiniin toplum yararina kullanilma
yontemlerini agimladig1 gibi ayn1 zamanda sanat yoluyla gerceklestirilen kiiltiirel egemenlikler karsisinda
nasil gii¢lii olunabileceginin bilincini yaratir. Sanat toplumbilim konusunda ilk 6nemli ¢agdas yaklagimlar
George Lukas tarafindan gelistirilmistir. Onun goriisleri Adorno, Walter Benjamin, Goldmann tarafindan
gelistirilmigtir. Gelistirilen bu toplumbilim teorisine gore bir toplumsal yapinin sanatsal eylemlerine ve
tirlinlerine bakarak o toplumun iginde bulundugu toplumsal problemleri ya da toplumsal gelismisligi
gormek olasidir. Ya da tersine toplumsal problemleri analiz ederek bu toplumun sanatsal potansiyelini

tespit etmek olasidir (Ibrahim armagan, Sanat toplum bilimi, fleri Yaymlan, istanbul, 1992: 7).

Cagimizin teknolojik toplumlarinda toplumsal yapilar karmasik iligkilere dayanir. Yabancilasma,
kimlik bunalimlar, eklektik kiiltiirel yansimalar sanatsal tutum ve davramislara da yansimaktadir.
Toplumdaki ekonomik c¢eliskiler, siyasal baskilar bir aydin grubu olan sanatgiy1 ve onun yaratimlarim
kolayca etkiler. Bu etkilenme her zaman bir karsi ¢ikis ya da baskaldiri tutumu degildir. Zaman zaman
itaat, ige kapanma ve sorunlardan uzaklasma bigimiyle tepki yaratabilir (Ibrahim armagan, Sanat toplum

bilimi, Ileri Yayinlan, Istanbul, 1992: 20).

Bilgi toplumbilimi agisindan sanat ve bilim toplumsal bilincin bir 6gesi ya da tiiriidiir. Gerek
bilim gerekse sanat gozlemler ve deneyimlerle gegirilen bir siirecte olgunlasir. Onemli olan bu siirecin
algilanip verimli gecirilmesini saglayacak bilincin gelismesini gergeklestirmektir. Bilim ve sanatta artik
siirlar ortadan kalkmak {izeredir. Sanati insanlik yararna kullanabilmek i¢in bilime; bilimi gelecek
diinyani insanina ulastirabilmek igin sanatsal diisiinmeye ihtiyag vardir (Ibrahim armagan, Sanat toplum

bilimi, Ileri Yayinlan, Istanbul, 1992: 24).

Miizigin toplumsal yapilarla siki iletigimi, toplumsal begeniden etkilenmesini yaratir. Tim
sanatlarda oldugu gibi miizik sanatinda da begeni diizeyleri ve segkileri toplumun her kesiminde farkli
ozellikler tasir. Miizigin kolektif tilketim degerleri giindelik hayattaki seckilerin hizla yayilmasimi ve
kitlesellesmesini saglar. Sanatta popiilerlesme, ¢cogunlukla bozulma olgusu olarak algilanir. Ancak bu
olgu kagmilmazdir. Miizik toplumun biiyiik bir kesiminde popiiler begeniye seslenirken, bu begeniden
etkilenmeyen miizigi estetik degerleriyle benimseyen kiigiik de olsa bilingli sanat tiiketicisi grubu her
zaman vardir. Sanatin estetik siirekliligini bu grup saglar. Sosyoloji sanatin popiiler kiiltiir i¢indeki roliinii
ve etkilenme bigimlerini inceler, degerlendirir ve sonuglarini saptar. Miizik sosyolojisi de ayn1 bilimsel
yaklagimla popiiler miizik segkilerine sosyolojik bakis agist getirir. Bu bakis agis1 sdyle 6zetlenebilir:

Popiiler, baslangicta Latince “popiilaris” ten tiireyerek “halka ait” anlamina gelen siyasal bir terimdi.
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Ornegin 16. yiizyilda kullanilan popiiler hiikiimet terimi, halk tarafindan kurulan ve yiiriitiilen bir siyasal
sistem anlamina geliyordu. Giiniimiizde de popiiler vurgu yine genel olarak “halka” gonderme yapar.
Halkin genel begenisinin adlandirilmasinda “popiiler” kavrami kullanilir. Ancak giiniimiizde “popiiler”,
halkin se¢imi degil de daha ¢ok kitlelerin edilgen tutumunu anlamlandirir. Gliniimiizde “popiiler” halka
aittir ama halkin se¢imi degil, halka sunulani gosterir (Ayhan Erol, Popiiler Miizigi Anlamak, Baglam

Yayinlari, Istanbul, 2005: 43).

Popiiler miizik birgok diinya goriisii tarafindan farkli tanimlanmistir. Bu tanimlamalari
gruplarsak, 1.  Normatif tanimlama: popiiler miizik bayag: bir tiirdiir. 2. Olumsuz animlama: popiiler
miizik folk ya da sanat miizigi olmayan miiziktir. 3. Toplumbilimsel tanimlama: popiiler miizik belli bir
toplumsal grup ile iliskilidir. Alt siniflarin itrettigi miiziktir. 4. Teknolojik-ekonomik tanimlar: popiiler
miizik kitle medyas1 tarafindan iiretilip pazarlanan miiziktir. Bu 4 kategorideki tanimlarin higbirisi
popiiler miizigi doyurucu olarak tanimlamaz. Her biri popiilaritenin bir yoniine vurgu yapmistir gosterir

(Ayhan Erol, Popiiler Miizigi Anlamak, Baglam Yayinlar1, Istanbul, 2005: 81).

Halkin se¢imine dayandirilan “popiiler” kavraminin miizikte giiniimiizde iletigim teknolojilerinin
ve medyanin da toplumun begenisini etkileme giiciiyle daha ¢ok endiistrinin 6ne ¢ikardigi ve rant
yaratabilen sunumlar1 temsil ettigi sdylenebilir. “Yeryiiziinde popiiler miizik olarak kategorize edilecek
tiim miiziklerde insanlarin miizik dinleme aligkanliklarini daha ¢ok kaydedilmis iiriinlere dayandirdigi ve
buna bagimli bir dinleti aligkanliginin gelistigi sdylenebilir. Popiiler miizigin bugiinkii formu teknoloji
olmaksizin korunamaz. Dolayisiyla miizik endiistrisinde yeniden {iretilen ve kitle medyasinca yayilan
popiiler miizikler, sosyo-kiiltiirel bir dogumun, biiylimenin, gelismenin, degigsmenin ve bunu gosteren bir

siirecin {irliniidiir gosterir (Ayhan Erol, Popiiler Miizigi Anlamak, Baglam Yayinlari, Istanbul, 2005: 88).

Popiiler miizik, popiiler 6ncesi durum ve bu durumu olusturan gerecin popiilerlesme siirecindeki
islenisine dayanir. Muglak bir alt-kiiltiir ya da kolektif bir kiiltiirel kimlikle beliren her kiiltiirel yap1 soz
konusu “o6zgil kiiltiirel cevredeki popiilerin ” disina ¢ikma potansiyeline sahip bir popiiler gerece sahiptir.
Her popiiler miizigin 6zgiil kosullardaki insa siirecinde “6teki unsurlarla” fiili ve sdylemsel iligkinin nasil
kuruldugu belirleyici bir 6neme sahiptir (Ayhan Erol, Popiiler Miizigi Anlamak, Baglam Yaynlan,
Istanbul, 2005: 103).

Uluslararas1 miizik endiistrisinin kendi amaglart dogrultusunda tiim toplumlarin dinleyecegi ya
da izleyecegi tiirdes iriinler yaratmaya yonelmesi, birbirinden farkli uzlasmalarla olusturulan popiiler
miiziklerin Dbirbirleri arasindaki smirlart giderek zayiflatir. Ancak bunlarin tiimii, zorunlu bir
homojenlesme ile sonuglanan siirecler degildir. Benzer etkilerin evirdigi bir tiirdeslesmeden s6z edilebilir.
Yapisal o6zelliklerini egemen ya da bagka popiiler miizik isluplar1 ile uzlastirmak iizere degisiklige
ugratmak i¢in bir popiiler miizik ve izler kitlesi {izerine baski uygulanabilir. Ancak bu bask: ne kadar
artarsa kendi anlamlarii yeniden iireterek yeni sinirlar ortaya koyma egilimini yaratir. Yani popiiler
miiziklerin insa edilip, birbirleriyle kaynasip yeniden ayrigmasi popiiler kiiltiiriin kagimilmaz 6zelligidir

(Ayhan Erol, Popiiler Miizigi Anlamak, Baglam Yayinlan, Istanbul, 2005: 142).
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Miizikte popiilerlesme, kendini kiigiik kitlelerin begenisinden kurtarip daha biiyiik kitlelerin
begenisine ve tiiketimine kabul ettirmesiyle gerceklesir. Burada yaratilan eserin pazarlanmaya
calisilmasindan ¢ok, pazarlanabilecek eserlerin ortak begeni kaliplarina uygun olarak iiretilmesi s6z
konusudur. Bu ortak kaliplar ise kiiltiirel kimliklerin disinda daha genis bir kitlenin begenisini olusturan
kaliplar sayilabilir. Buna karsin popiiler miiziklerde, hedef kitlelerin kiiltiirel kimligine dayali ezgilerin de
yer aldigina siklikla rastlanabilmektedir. Popiiler miizik anlami ¢oziimlemesinde kiiltiirel kimliklerin
o6nemli bir inceleme alani oldugunu bilmek kaginilmazdir. Bir popiiler miizik tiirli, bir pop sarkisinin
ezgisi, sozleri ya da tiimii olarak igerigi, yorumcudan dinleyiciye gonderilen bir ileti olmasindan 6tedir.
Yorumcu; miizik endiistrisi, teknolojisi, medya ve digsal etkilerle ve bu etkilerin belirleyicilikleriyle
iletisini saglar. Dolayistyla bu iletide salt yorumcunun sdylemi yoktur. Sayilan diger aracilarin her biri
iletiye kendi agisindan katilir. Alimlayici agisindan da durum yalin degildir. Alimlayici kendisine sunulan
iletiyi bagl oldugu kiiltirel kimligin kolektif aidiyetine gore algilar. Dolayisiyla popiiler miizikte
yorumlayici ile alimlayici arasinda sayisiz etken vardir (Ayhan Erol, Popiiler Miizigi Anlamak, Baglam

Yayinlan, Istanbul, 2005: 150).

Miimkiin olan en ¢ok insana ulasma amaci ile yola ¢ikan bir endiistriyel popiiler miizik, izler
kitlenin ayrigiklig1 yliziinden kendisini ortaya koydugu andan itibaren kiiltiirel anlamdaki biriciklikten ¢ok
kendisini genellemelerle sunmak ¢abasindadir. Umberto Eco’nun dedigi gibi: “etkinin ger¢eklesmesine
yol agan bi¢imin degerlendirmesini ige karistiran estetik haz kavramina, edimsel olarak bagka bir anlam
verilip verilmedigi bir sorundur. Ancak kimi toplumlarda sanat, giinliik yasamla o denli derinden
biitiinlegsmeler kurmaktadir ki, onun birinci islevi artik elden geldigince 6zel tepkilere yol agmak olur.”
Dolayisiyla genis bir izler kitleyi hedefleyen popiiler miizik, kullanacag: kodlarda (sark: sozii, ezgi, ritim,
calgi vb.) izler kitlenin uzlagim ya da kiiltiirel deneyim ¢esitliligine kendisini uydurmak gayretindedir.
Sonug olarak yetenekli miizisyenler popiiler miizik {iriinlerinde becerilerini yansitabilir ve bunlar miizigin
i¢sel ozellikleri olarak onlarmn izler kitleleri tarafindan algilanabilir. Seslendiricilerin ya da popiiler miizik
izler kitlesinin nitelikleri iizerine biitiiniiyle gercek¢i bir analiz yapmak olanakli degildir. Ya da hig
degilse estetik gerek¢elendirme bulmak zordur (Ayhan Erol, Popiiler Miizigi Anlamak, Baglam Yayinlari,
Istanbul, 2005: 170).

Popiiler miizik tiiketicisinin begeni beklentilerini simirlandirmak olanaksiz goriilmektedir.
Gilintimiizde kitle iletisiminin evrensellesmesi boyutu da, kitlelerin s6z konusu kiiltiirel 6gelerinden de
bagimsiz bir miizikal yapiy1 popiiler miizikte g6z dniine sermektedir. Ayrica popiiler miiziklerin miizikal
yapisinin yani sira gorsel birgok sunumu da igermesi, bu miizikal yapmin degiskenligini yaratmaktadir.
Popiiler miizik tiiketicisinin beklentisi o miizigin, toplumun tarihsel birikimine dair kiiltirel &geleri
icermesinden ¢ok giinliik tepkiler yaratmasi ya da bu tepkileri desteklemesi yoniindedir. Miizik endiistrisi
ici onemli olan kimin hangi miizigi hangi agidan nasil anlamlandirdig1 degil, iiretilen miizigin ve satisin
Ol¢iilmesidir. Popiiler miizikte anlam iiretimi, kiiltiir ekonomisinde bu metay1 kullananlarin popiiler
tiretkenliklerinde yatmaktadir. Anlamlar yalnizca kiiltiir denilen ve siireklilik arz eden bir siirecte
tiretilebilir, yeniden iretilerek dolasima sokulabilir (Ayhan Erol, Popiiler Miizigi Anlamak, Baglam

Yayinlari, Istanbul, 2005: 204).
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Bilimsel miizik incelemelerinde bilgi, kuramsal bir girisim olarak sosyo-kiiltiirel diinyada var
olan miiziksel diizenlilikleri kesfetmeyi ve boylece genellemelere varmay1 hedeflemez. Ciinkii her sosyo-
kiiltirel dizgenin i¢inde yerlesik olan miiziksel etkinlik 6zgiil bir tasarimin ve simgeler sisteminin {ir{inii
olarak tarihsel bir nitelik tasir. Bu tarihsellik miiziksel ve popiiler miizik ile ilgili olusumlarin birbirine
benzemedigi, diizensizligi, genellemelere konu olmayist anlamindadir. Bu durumda kuramsal bir ¢aba
olarak popiiler miizik incelemeleri aciklamaya degil anlamaya yonlenmek durumundadir. Popiiler
miizikte anlami, bir kolektivitenin sinirlart iginde iretilen bir {iriin olarak ele alir. Bu yaklasimla kiiltiirel
kimligi olusturan, pekistiren, doniistiiren birikimi anlamaya yardimci olacak kavramsal ¢oziimlemeler
yapar ve bunlarin etken kullanildig: bir kuramsal ¢er¢eve onerir (Ayhan Erol, Popiiler Miizigi Anlamak,

Baglam Yayinlari, istanbul, 2005: 284).

Ulkemizde sanatin sosyolojik boyutu bilimsel kapsamda yeterince anlagilamamistir. Siradan
insanin bu bilinci tagimamasinin yaninda akademik anlamda da yeterince ele almip, veriler
yayginlastirilamamistir. Toplumsal olgu ve olaylarin analiz ve yorumlari, dar kapsamda diinya goriisleri
bi¢iminde algilanmaktadir. Egitim sistemimizde de sosyoloji, ansiklopedik bilgi birikiminin 6tesinde
islevsel boyutlariyla yeterince yer almamaktadir. Sanat egitimi veren kurumlarda da genel egitim
anlayisinin daha sinirhi olarak benzeri yaklagim goriiliir. Sanatin sosyolojik boyutu ¢ok sinirlt olarak
yiiksek lisans programlarinda yer alir. Miizik sosyolojisine yonelik ¢aligmalar ise daha da sinirlidir.
Sosyolojinin genel problemlerinden baslayarak miizigin sosyolojik 6zel alanlarma kadar ¢ok sayidaki
o6nemli problem, egitim sistemimizin tartigma alanina girememistir. Durumu $6yle agiklamak olasidir:
Miizik alaninda 6ne ¢ikan miizigin yapilmasi ve dinlenmesi oldugundan, onu anlamlandirmak,
nedensellik iliskilerini irdelemek ikinci plana itilmistir. Kaynagindan toplanan bilgiler (miizik eserleri)
yalnizca egitim ve seslendirme amacgli kullanilmigtir. Bu da miizigin iretildigi ortam iginde (baglam)
anlamlandirilmasina yonelik ¢aligmalarin yapilmasint zorunlu kilmistir. Miizigi arastirmak; toplumu
incelemek, kiiltiiri kodlamak, kavramsallagtirmak miizik {izerine sdylem kurmak demektir. Ornegin
kirdan kente olusan gd¢ olgusu baglaminda, tiirkiilerin sosyo-politik degisim ve kullanim degerlerini,
tiirkiilerin varoglarda kitle iizerinde yarattig1 etkileri gérmek ancak bdyle bir incelemeyle olasidir.
Miizigin kiiltiirel baglarini incelemek i¢in miizik arastirmalar1 miizik sosyolojisine ihtiya¢ duyar (Ali

Akay, Toplumbilim Dergisi, Miizik ve Kiiltiirel Kimlik Ozel Sayisi, Baglam Yayinlari, Istanbul, 2001: 8).

Bir bireyin kiiltiirel degerleri iginde miizige iligkin degerlere miiziko-kiiltiirel degerler ya da
onun miiziko-kiiltiirel kimligi diyebiliriz. Tirkiye ’de ¢ocuklar heniiz okula baslamadan &nce biiyiik
6lgiide ailesinden ve bolgesinden kaynakli olarak yerel kiiltiirel degerlerle miizikle tanigir. Batili miizik
degerleri okulda tamistigi degerlerdir. Son 30 yila kadar yani Tiirk miizigi konservatuarlarinin miizik
egitimcisi yetistirme siireglerine kadar ¢ocuk ic¢in miizik bati anlaminda ¢ok sesli miizigin kiiltiirel
degerleriydi. Giderek bu kiiltiirel ikilem ortadan kalkmaya baslamis olmasina karsin bu kez de yerel
miizigin miizik bilimleri birikimi olmaksizin yalnizca ulusal duygulanimlarla benimsetilmesine yonelik
kars1 bir kiiltiirel bagnazlik baslatilmistir. Egitimde yakindan uzaga, bilinenden bilinmeyene, ulusaldan
evrensele giden bir ¢izgi izlenmelidir. Bu ¢izgi izlendiginde ¢ocuk ilk tanidigi yakin g¢evresinin

melodilerini irdeleyip anlamay1 gergeklestirdikten sonra giderek evrensel miizigin kiiltiirel degerlerini,
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miiziksel estetigini, dzellikle miizigin sinirsiz olanaklarini anlamaya baglayacaktir. Miizik kiiltiirel bir
disavurum eylemidir. Bu nedenle tim miizik egitimi siireclerinde bireyin miiziko-kiiltiirel kimliginin disa
vurulmasi, korunmasi, gelistirilmesi desteklenmelidir. Ancak, ayn1 zamanda miizigin evrensel birikimi de
¢ocugun algilama, kiyaslama, seslendirme yeteneklerine paralel olarak verilebilmelidir. Bdylece ¢ocugun
miiziko-kiiltiirel kimligi etnik sinirlardan evrensel genislige dogru yol alabilir (Giirsel Yurtseven,

Toplumbilim Dergisi, Miizik ve Kiiltiirel Kimlik Ozel Sayisi, Baglam Yayinlar1, Istanbul, 2001: 20).

Miizik egitimi veren kurumlarin programlarinda miizigin sosyolojik boyutu kapsaminda, ulusal
sanat degerlerinin de yeniden tartisilmasi gerekir. Miizik, egitsel temelde farkli tiirlerde ele alinirken
kendiliginden toplumsal ayrigmalara da vurgu yapar. (Orn. halk miizigi, sanat miizigi gibi). Bu vurgunun
dogru algilanmasi ve &grenci bilincinde sanatsal niteliklerden 6diin verilmemesi igin toplumsal
¢ogunlugun begenisini temsil eden tiirlerin diger tiirler karsisinda bir alternatifmis gibi varsayilmalar
engellenmelidir. Miizigin sosyolojik boyutunu algilamanin, bilimsel bilincin gelismesini saglayacag: gibi

yanlis sanatsal onyargilarin da ortadan kalkmasina yardimei olacag agiktir.
2.1.3. Miizigin Kiiltiirel Boyutu

Miizigin sosyolojik boyutu boliimiinde vurgulandig1 gibi sanatin toplumsal ve kitlesel etkileme
ve etkilenme Ozelligi onu toplumsal politikalarin 6znesi haline getirir. Cagdas diinyada, iilkeler arasi
kiiltirel rekabetin arttig1 bir ortamda toplumsal denge ve diizen arayislarinin kalict olmast igin dogru
kiiltir politikalarinin gelistirilmesi kaginilmazdir. Sanat bu yonde en etkili kiiltiir 6gelerinden biridir. Bu
nedenle kiiltir politikalarina iligkin gelistirilebilecek higbir strateji sanatsal olgudan bagimsiz
diistiniilmemelidir. Sanatin toplumda nasil olustugunu, toplumun sanata nasil etkide bulundugunu
sormaya degil, tersine toplumun sanat yapitlarinda kendini nasil nesnelestirdigini bilmek isteyen miizik
sosyolojisi glinimiizde Onem kazanmistir. Miizikte nesnelesen toplum artik miizigin gergegidir.
Toplumsal gergek degildir. Bu anlamda miizik sosyolojisi, ideolojik igerikle ve miizigin ideolojik
etkisiyle ilgilendigi &lgiide, toplumun elestirel bir gretisi olur (Omer Naci Soykan, Miiziksel Diinya

Utopyasinda Adorno ile Bir Yolculuk, Bulut Yaynlari, istanbul, 2000: 79).

Miizik, sanat ve tiim kiiltiirel etkinliklerin bir i¢ ice gegisi ve baglanisi anlaminda, uygarlik ve
politikadir. Bu politika kiiltiireldir. Toplumda miizigin i¢inde oldugu kiiltiir {izerinde planli ya da plansiz
gerceklestirilen tiim etkiler miizige yansir. Miizik bir¢ok yiizyilda hem resmi kiiltiiriin yaptirimlariyla hem
de bolgesel ideolojik yaptirimlarla savasmak zorunda kalmistir (Omer Naci Soykan, Miiziksel Diinya

Utopyasinda Adorno ile Bir Yolculuk, Bulut Yaynlari, istanbul, 2000: 80).

Miizik yasama alternatif degildir. Ancak yasamin siiriikledigi bir yaratim bi¢imi de degildir.
Miizik, estetik gercekligiyle toplumsal problemlerin ¢dziimiine katki saglar, kendisi bir toplumsal
probleme doniistiriilmez. Kiiltiir politikalarinin ve stratejilerinin belirlenmesi yonetsel sistemin temel
sorumluluklar1 arasindadir. Demokratik parlamenter sistemlerde devlet adina konunun uzmani olan bir
diisiince takimi gesitli disiplinlerde kiiltiirel kimlik yansimalari projelendirir. Kiiltiir ve sanat politikalar

biitiiniiyle siyasetten ve giinliik politikadan koparilamamaktadir. Bu olumsuz etkilenme, az gelismis
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tilkelerde istikrarsiz yaklagimlarin etkili olmasini, parti ideolojisinin devlet eliyle kiiltiir politikalarina
yansimasint getirir. Oysa modern Avrupa toplumlarinda kiiltiir stratejileri ve politikalar1 biitiiniiyle
partiler Gstii devlet mekanizmalari tarafindan diizenlenir ve uzun erimli programlar giinliik siyasetten
etkilenmezler. Kiltiir politikalarinin iki ayri1 cephesi vardir: birinci cephe ulusal kimligin dis diinyaya
yansimasint belirlerken; ikinci cephe, {ilke insanlarmin kiiltiirel diizeylerinin, uygar diinyanin diizeyine
yaklastirilabilmelerini saglayacak biling olusturma etkisini olusturur. Eger devlet bu sorumlugunu
titizlikle yerine getiremezse, kolayca kiiltlir piyasalarinin tiiketicisi haline gelecek toplumsal karmasayla
yiiz yiize gelir. Sanatginin zihinsel kavrama ve yorumlama siireci, diisiince yapisinin olusturdugu kiiltiirel
ortamdan etkilendigi oranda, kiiltiirel yapiya kosut yapitlar ortaya ¢ikar. Kiiltiirel yap1 ile sanat eseri
arasindaki ilgi, sanat¢inin 6znel degerlerinin toplumsal dlgiitlerle ortiistiigii donemlerde daha belirginlesir.
Degerlerin 6rtiismesi ise ortak amag catis1 altinda bilesildigi anlarda s6z konusu olur (Niliifer ONDIN,

Sanat Diinyamiz, say1 89, Yapikredi yayinlari, istanbul, 2003: 154).

“Ulkemizde cumhuriyetin kurulus yillarindan itibaren sanatin yeni olarak sunulan diinya
goriislinii kitlelere ulagtirmak misyonunu yiiklenmesi, kiiltiir politikas1 sanat etkilesiminin itici giicii olur.
Cumhuriyetin modernlesme baglaminda toplumun formasyonunu hedefleyerek rasyonellik {izerine
temellenen devlet merkezli bir toplum olusturma girisimi sanatin ulusal bir kiiltiir politikasina hizmet
etmesi igin yonlendirilmesini saglamistir (Niliifer ONDIN, Sanat Diinyamiz, say1 89, Yapikredi yaynlari,

Istanbul, 2003: 155).

Cumbhuriyetin kurulus yillarinda ulusal sanat politikasi sanat egitimcileri yoluyla biitiin
tilkede benimsetilmesi dogrultusunda programlanmis, bu donemde gerek miizikoloji alaninda gerekse
Tiirk Miiziginin notalandirilmas1 ¢alismalarinda énemli rol kat etmistir. Ozellikle sivil egitim kurumlar
olan halk evleri yoluyla modern Tiirkiye *nin miizik anlayig1 6nemli 6l¢iide gelistirilmistir. Bu ¢alismalar
sanatt himaye eden devletcilik anlayisiyla gerceklesebilmistir. Ancak bu ¢aba uzun siirmemis,
1940’lardan sonra kiiltiir ikinci plana itilmis, dolayisiyla da ihmal edilen sanat egitimi i¢inde miizik
egitimi de toplumsal gelisimini egitim agisindan durdurmustur (Niliifer ONDIN, Sanat Diinyamiz, say1

89, Yapikredi yaynlari, istanbul, 2003: 155).

Ulkemizde 6zellikle 1970’lerden sonra yasanan hizli toplumsal degisimler, iiretim tiiketim
iliskilerindeki kapitalistlesme siireci ve ekonominin bireyler iizerindeki belirleyici etki ve arayislar
kiiltiirel yapida ciddi olumsuzluklarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Tarim toplumundan sanayi
toplumuna gegiste hizli bir degisim olmus, kdyden kente go¢ yoluyla olusan toplumsal katmanlardaki
sagliksiz degisimler cesitli toplumsal garpikliklar: getirmistir. Koy-kent kiiltiirii arasinda bir varos kiiltiiri
olusmus, popiiler yapilanmalarin ¢arpik yansimalar1 6zellikle bu kesimlerde etkili olmustur. Onemli bir
se¢cmen sayisini olusturan ara-kiiltiir topluluklar1 Tiirkiye’de uzun yillar olusturulmaya calisilan “modern
toplum kiiltiiri” nii bozmaya ve popiiler kiiltiiriin niteliklerini egemen kilmaya baglamigtir. Popiiler kiiltiir
konusu i¢indeki en énemli alan miiziktir. Yaratilan kimlik erozyonunu, birey var olma miicadelesi vererek
gidermeye calisir. Miicadele siireci, sahte kimlik kazanimina yol agar. Gruplarla gidilen konserler, kiilt

haline getirilen sanatcilar ve onlara duyulan hayranlik miizige duyulan ilgiden ¢ok metalagmis bir miizik
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ortamini tanimlar. Bu aktivitelerle kitleyle biitiinlesmeye ¢alisan birey, kendi i¢i diinyasinin sizofrenisini
dislayarak One ¢ikma, biitiinlesme ironisiyle hi¢ligini eritmeyi amaclar. Giindelik yasamin ortasina
yerlesen miizik adina her sey sahiplenilip tiiketilmesi gerekendir. Kimlik ancak tiiketilenin ne olduguna
gore betimlenmektedir. Medyada yer alan pargalart mirildanamiyor, onlar1 sdyleyenlerin 6zel yasamini
bilmiyorsaniz, ait oldugunuz sosyal bir grup yok demektir (Vural Yildirim, Tarkan Kog, Miizik

Felsefesine Giris, Baglam Yayinlari, 3.Baski, Istanbul, 2006: 97).

Popiiler kiiltlir, iktidarmm manipiile edici bir alanidir. Miizik bu alanin ileti kodlarndandir.
Popiiler miizik, kente uyum saglama siirecinin ara durumu iken zamanla bireyi kusatarak yasamin
kendisine doniisiir. Kimlik problemi popiiler miizigin siradanlig1 ve yarattig1 sahte grup simiilasyonu ile
¢oziliir. Bati diinyasinda 20. yilizyilin sonlarinda baslayan kiiresel ekonomi ve siyasetlerin yarattig ileri
kapitalist kiiltiirin sonuglari “postmodern dénem” olarak yasanmaya baglamistir. Postmodern dénem
modern dénemin bir alternatifi olmaktan ¢ok onun sonucudur. Postmodernizm olarak bilim diinyasinda
¢ok yonlii tartiyma yaratan durum kiiltiirel boyutlariyla sanati etkilemis, hatta “postmodern sanat”
kavrammin dogmasina neden olmustur. Postmodern durum kapitalist kiiresel gelismenin kagmnilmaz bir
sonucu olarak degerlendirilebildigi gibi; ulus devlet sistemlerinin ¢ozlilmesinin siyasal sonucu olarak ta
goriilebilmektedir. Postmodern durumu biitiiniiyle olumsuzlayan yorumlar oldugu gibi, bu durumun
aslinda modernizmin egemen ve seckinci yapisina karsi bir ¢oziim oldugu goriisii de yaygindir. Ancak bu
goriis bile postmodern durumun yansimalarin biitiiniiyle onaylamamaktadir. Tiirkiye gibi modernlesme
stirecini saglikli olarak tamamlayamamuis iilkelerde postmodern siire¢ dogal bir sonug olarak gelismemis,
bir kiiltiirel 6diing alma ya da bir kiiltiir ithalat1 bigiminde kabul edilmistir. Henliz modernlesme siirecini
tamamlamamis toplumsal yapi, distan gelen yogun kiiltiirel baski karsisinda bilingsiz ve savunmasiz
kalmigtir. Sanatlardapostmodernizm tartismasi 1970’lerden giiniimiize kiiltiir ve bilim tartigmalarinin
giindemine oturmustur. Sanatin bir tiiketim toplumu triinii haline gelmesi, medyanin ve medya iletisi
olarak sanat iriiniinlin ¢ogaltilmas1 ve sanat begenisinin Kkitlesellesmesi cagin sorunlar1 olarak
algilanmaktadir (Andreas Huyssen, Modernite Postmodernite, der. Mehmet Kiiciik, Vadi yayinlari,

Istanbul, 1993: 230).

Politik ve toplumsal degisimler postmodern kiiltiiriin ortaya ¢ikisini kolaylastirict uygun ortam
yaratmigtir. Bu ortamdan tek basma bir durumu sorumlu tutmak yanlistir. Postmodernizmi hazirlayan
kosullarda sanatin da rolii olmustur. Ronesans’tan 19 .yiizyilla kadar gecen siirecte sanat kendisini
gelistirip aritirken halkla baglarint koparmistir. Nitelikli sanat “yiliksek sanat ” olarak sinirhi egitimli bir
kitleye seslenebilir hale gelmistir. Uzun bir donem bu bosluk yerel ve otantik iiretimlerle doldurulmus, ya
da “yiiksek sanatin” kotii kopyalart “kitch” triinler tretilmistir. Ancak teknolojinin gelismesi ve sanat
tirlinlerinin ¢ogaltilip yayginlastirilmasi yiiksek sanatin topluma kapali, korumali yapisint sarsmistir.
Artik higbir deger korunup saklanamaz hale gelmistir. En olaganiistii sanatsal buluslar moda tiiketimlerin
parcas1 haline getirilmistir (Andreas Huyssen, Modernite Postmodernite, der. Mehmet Kiigiik, Vadi

yayinlar1, Istanbul, 1993: 126).

Sanatin toplumsal ortamda bireyleri etkileme giicii siyasal sistemlerde ¢ogunlukla tehlikeli
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sayilmis, toplumsal bilincin degisim ve doniisiimiindeki etki giicii sansiire ugratilmistir. Insan tiim
diisliniis ve duygulanimlarinin yani sira siyasal goriis, 6zlem ve elestirilerini de sanat yoluyla ifade etmeyi
secmistir. Bu se¢im dogal bir se¢imdir. Ancak siyasal sistemler bu duygu, diisiince ve 6zlemlerin kendi
hedefleriyle uyusmadigi zamanlarda sanatin 6zgiir ifade dilini engellemek istemigslerdir. Diinya tarihi
bunu en aci bigimde Hitler rejiminde yasamustir. Ulkemizde de kritik siyasal dénemler sanatin
sansiirlendigi donemlerdir. Sanatin eglenme ve vakit gegirme islevi giiclendirilerek, diisiinme ve elestirel
goriis sunma islevleri zayiflatilmaya calisilmigtir. Sanat ¢ogunlukla toplumsal bir kimligin dili olarak
tanimlansa bile her durumda uyumla kabul edilen bir iiretim bigimi degildir. Sanatin etki alani, giici,
kolektif duygular1 canlandirmadaki yetkinligi zaman zaman tehlike olarak goriilmiistiir. Bu nedenle
sanatin eglendirici ve oyalayici yani tesvik edilirken, 6zgiirlestirici ve diisiindiiriicii yan1 yikict bulunup
yasaklanmaya calisilmistir. Sanat apolitik bir iiretim degildir. Her sanatg1 agik ya da iistii ortiilii bicimde
bir diinya goriisiine sahiptir ve bu sanat iirlinline yansir (Ahmet Oktay, Sanat ve Siyaset, Yon yayncilik,

Istanbul, 1991: 52).

Tiirkiye kiiltiiriinde sanat apolitik, eglendirici ya da ritiielik unsurlar1 dne ¢ikarilan bir liretim
bicimi olarak kabul edilmis, diislinceyi aciga ¢ikaran, 6zellikle elestirel diisiinceyi ortaya ¢ikaran iiriinler
ideolojik olarak kabul edilip yasaklanma ya da engellenme yoluna gidilmistir. Adorno’nun “6zgiirliik
higbir zaman verili degildir, her zaman tehdit altindadir” s6zlerinde de goriildiigii gibi gerek tislup olarak,
gerek dinletideki yenilikler insanlar siiriikleyecegi korkusuyla tehlikeli sayilmistir. Bu toplumsal yonetim
tutumu, zaten az olan sanat lizerine diisinme aligkanligini biitiiniiyle azaltmig ve sanatin elestirel giicii
yok edilmeye calisiimistir. Ulkemizde sanat egitimi baglaminda miizik egitimindeki kiiltiir ve sanat
politikalar1 bilimsel bir disiplin olarak egitim alanina girememistir. Yukarida cesitli boyutlariyla
incelenen sanat politikalar1 olgusu miizik insanlar tarafindan biiyiik 6l¢iide algilanamamaktadir. Sanatin
olumsuz kiiltiir politikalarinin malzemesi olmasimni engelleyebilecek bilingli direng ancak miizik
insanlarindan gelebilir. Eger miizik egitimi ile ilgilenenler; miizigin toplumsal kimlik {izerinde uygar
kiiltiirel deger olarak yagsanmasi ve algilanmasini kurgulayip savunamazlarsa bugiin iginde bulundugumuz
durum gibi, sanat disi olgularin belirledigi kiiltiir politikalarinin baskict etkisi altinda kalmalar
kaginilmazdir. Bu nedenle sanatin diger kuramsal birikimlerinin gii¢lendirilmesi baglaminda kiiltiirel

politikalar konusunda yogun bilinglendirme egitimleri yapilmalidir.
2.1.4. Miizigin Psikolojik Boyutu

Miizik, i¢inde yogun sekilde duyus, diislinlis ve davranis barindiran bir siiregtir. Miizik siireg
icinde gergeklesir, baslar ve biter. Belli bir zaman ve uzam igerisinde bir akicilik gosterir. Bu siireg
icerisinde miizik, dinleyici tarafindan alinir, duyulur, diisiinis ve davranis gelistirmesine sebep olur.
Miizik psikolojisi, bir bilim dali olarak tiim bu unsurlar1 g6z 6niinde bulundurmak kosuluyla, miizigin
birey ve toplum psikolojisi lizerindeki etkilerini biligsel, gelisimsel ve kiiltiirel yonleriyle inceler. Her
sanat dalinda oldugu gibi miizik sanatinda da 6ncelikle duygulara yonelik insani edim vardir. Bu edimin
insani yoniiniin olmasi miizisyen tarafindan iiretilmesinden kaynaklanir. insanlar miizikle diisiiniir, onunla

kendilerinin kim olduguna karar verip, kendilerini anlatir (Vural Yildirim, Tarkan Kog, Miizik Felsefesine
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Giris, Baglam Yayinlari, 3.Baski, Istanbul, 2006: 28).

Modern bilim miizigin psikolojik etkileri konusunda ¢ok ¢esitli arastirmalar yapmistir. Heniiz
biitiin gergeklige ulasilmamis olsa da miizigin psikolojik etkilerinin bilyiikk boliimii artik bilinmektedir.
Miizigin psikolojik etkisi miizik egitiminde kullanilmalidir. Ancak giiniimiizde bu goéz ardi edilmektedir.
Ozellikle ¢ocuga yonelik miizik egitiminin ¢ocuk duygulanimlarina, nesesine ve enerjisine uygun
secimler konusunda ciddi arastirmalar egitime yansiyamamistir. Oysa miizik dinlemenin birinci kosulu
ondan kendimize, duygularimiza pay gikarabilmemizdir (Sufi Inayat Khan, insan ve Evren Arasindaki

K&prii, Miizik, Aritan Yaymevi, cev. Kaan Okten, Tugrul Okten, Istanbul, 1994: 138).

Miizik psikolojisinin aragtirma alanlarindan biri olan sanat tiiketicisinin duyussal ve duygusal
tepkileri, miizik insanlarini yakindan ilgilendirmektedir. Sanat¢1 yarattig1 iiriiniin tiiketicisi tizerindeki etki
alanimi tasarlar. Kendi duygulanimlarini tiiketicisine aktarabilmek i¢in ona miiziksel ipuglart sunar.
Sanatgi-tiiketici iligkisinin ¢ok boyutlu oldugu diisiiniiliirse bunlardan tematik iliski sanat psikolojisinin
sadece kiiciik bir arastirma alanim olusturur. Insanlhik miizikte siirekli bir arayis icindedir. Enstriimanlar,
sesler, ritimler ¢agin yasam gereksinimleri ve insanin kendini arayis yontemleriyle paralellikler tagir. Bir
miizik pargasi bestelendikten sonra sanat¢isiyla bagini koparir. Hatta biiyiik 6l¢iide enstriimanla da bagini
koparir. Dinleyici melodiden etkilenir. Onun bir keman ya da piyano ezgisinden olmasindan degil. Bu
nedenle insana ulastirilan miizikte ulasilan seyin bir duygu ve diisiince anlatimi oldugu kabul edilmelidir.
Yasantisini bilyiik 6l¢iide otomasyon ya da ileri teknolojide gegiren bir insanin tin1 ve ritim arayist miizik
estetiginin klasikleri arasinda olmayabilir. Onemli olan dilin dogru olusturulmasidir. Hangi galgiyla
olusturulduguna iligkin tutucu tutumlardan vazgecilmelidir. Metroda klasik gitar dinletisi yapmak
olanaksizdir (Sufi Inayat Khan, Insan ve Evren Arasindaki Koprii, Miizik, Antan Yaymevi, cev. Kaan

Okten, Tugrul Okten, Istanbul, 1994: 152).

Sanat psikolojisi kapsaminda miizik psikolojisi sanat¢inin yaratim siire¢lerini agimlamaya,
nedenselliklerini ve yaklagimlarini irdelemeye yonelik analizler yapar. Sanatsal yaratim aninin psikolojik
boyutlar1 ve sanat¢inin psikolojik kimlik 6zelliklerinin {iriiniine yansimasina iligkin verileri degerlendirir.
Miizik psikolojisi {irliniin seslendiriliginin ardindan insan psikolojisi tizerindeki etkilerini estetik kurallar
disinda duygusal boyutta inceler. Psikopatolojik durumlarin sanat iiriinii yoluyla iletimi de sanat
psikolojisinin sorunlari arasindadir. Bir {riiniin psikolojik analizinden yola ¢ikilarak sanatgisinin
psikolojik portresi tespit edilebilirken; sanat¢1 portresinden yola ¢ikilarak {iriiniin psikolojik boyutlari da
tespit edilebilmektedir. Bir bilim dali olarak ortaya ¢iktigi donemden giiniimiize psikoloji bilimi
sanatcilarin ve sanat egitimcilerin ilgisini cekmistir. Ozellikle psikanaliz, sanatc1 ve iiriin analizlerinde
kullanilmis, psikanalitik kuramlar c¢ergevesinde iiriinlerin gizli kalan yanlar1 anlasilabilir agiklamalara
kavusmustur (Ustiin Dékmen, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 10. Sanat Sempozyumu,

Eskisehir, 1995: 169).

Sanatgilar diger birgok insan gibi kendi yasamlarindan s6z ederken soyut kavramlar

somutlastirmaya ¢alisirlar. Kimlik ve giinliik yasam politikalarina ait fikirlerini daha genis olan fikirlerle,
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hem kendileri, hem de bagkalar1 igin birlestirirler. Sanat¢i higbir zaman tarafsiz olmamigtir. Kimlik ve
politika hakkindaki fikirleri bazen otorite kazanmak bazen de otoriteyi korumak i¢in kullanirlar. Oysa
diger sanat dallarinda oldugu gibi miizikte de miizigin yaraticis1 olan sanatcilara bir miizik bilimi olarak
dikkat edilmemistir. Gerek miizik psikolojisi gerekse sanatginin toplumsal kimligi boyutunda sanatciya
bakabilmek, onlar1 bir topluluk olarak kendi aralarindaki iliskilerle inceleyebilmek gerekir. Kuskusuz bu
inceleme bize miizik sanati hakkinda dogrudan bilgi vermeyecektir. Ancak bu inceleme miizigi
anlamamizda ve nedensellestirmemizde dogru agiklamalar yapabilme olanagi verecektir. Miizik iireten
sanatgilarin bir sosyal yasantilarinin oldugu, bu yasanti icerisinde birbirlerini belirli bir rekabet ortaminda
etkilediklerini gorebilmek gerekir. Ornegin sadece “iinlii olma” olgusu bile miizik sanatinin
bi¢imlenmesinde 6nemli belirleyici 6gelerden biridir (Julian Gerstin, Toplum ve Bilim Dergisi, Nisan,

Istanbul, 1994: 115).

Sanat psikolojisinin en genis inceleme alan1 yaraticilik olgusudur. Yaraticiligin gelistirilmesi ve
gelistirilmesinde kullanilacak yontemlerden, yaraticiligi engelleyen etmenlerin ortadan kaldirilmasina
yonelik teorilere kadar yaraticiliga iliskin ¢ok sayida analiz sanat psikolojisinin temel konular1 arasinda
yer alir. Sanat psikolojisi boyutunda miizik psikolojisi de miiziksel yaraticilik iizerine deneysel ve
kuramsal ¢aligmalar yapar. Cagimiz miizik egitiminin sanat psikolojisi ag¢isindan en bilinen
varsayimlarindan birisi miizik egitimi yoluyla yaraticiligin gelistirilmesidir. Sanat 6ncelikle bir zaman
cizelgesidir. Bilgi de yetenek de o zaman temposunun i¢inde kendini var edebilir. Sanatta yaraticilik uzun
evreli bilgi ile anlam kazanir. Yaraticilik an1 bazen birka¢ dakikadir. Ancak samimi duygularla yapilan
kesifler, buluslar sadece o anin birikimini ortaya koymaz. Sanatsal yaraticilik uzun zaman dilimine dayali,
sanat1 anlama, gerekgelerini ve gercekligini arama sanatgilarin Urlinlerini yogun olarak yayabilme
stireglerinden sonra zihinde bir mozaik olarak ortaya g¢ikar. Sanat¢i yaratim aninda bu mozaigin
karelerinden segmeler yapar (Regis Debray, Sanat Askiyla, Entelektiiel bir 6greti, Cev. Nasuhi Giipgiip,
Sel yaymcilik, Istanbul, 1999: 130).

Her sanatg1 kendini orijinal kabul eder. Oysa higbir sanatsal bulus biitiinliyle orijinal degildir.
Ciinkii o sanatsal bulusu besleyen diisiinsel ve kuramsal altyap bilimin kolektif diinyasinda iiretilmistir.
Sanatgimin yaraticiligini kullanirken bu diinyadan ne kadar alint1 yaptig1 kesin bir dille saptanamaz yapar
(Regis Debray, Sanat Askiyla, Entelektiiel bir 6greti, Cev. Nasuhi Giipgiip, Sel yayncilik, Istanbul, 1999:
150).

Miizik egitimi veren kurumlarda yaraticilik teorilerine iligkin bilgi birikimi egitsel amagl
verilmektedir. Oysa yaraticilik olgusunun sanatg¢i birey kimliginde de anlagilmasi gerekmektedir.
Sanatgmin bigemi, yaratim tarzi ve tematik Orgiisiiniin anlagilmasi boyutunda da yaraticilik kuramlar
incelenebilmelidir. Ulkemizde bu konuda yapilan yaymlar biiyiik &lgiide c¢ocuk yas grubunun
ozelliklerine gore diizenlenmistir. Sanat¢inin yaraticiligi, sanat iirlinii analizi i¢in olmazsa olmaz bilgi

birikimi olarak kabul edilmelidir.
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2.1.5. Miizik Elestirisinin Egitsel Boyutu

Sanat elestirisi sanatin baglangicindan giiniimiize kadar sanata paralel olarak gelismis ve ¢ok
sayida bilimsel kuram tretmistir. Elestiri giinliik dilde algiladigimiz bigimde bir durumun eksiklik ve
yanlisliklarini bulmakla sinirli degildir. Sanat elestirisi sanati, sanat Uriiniinii ve sanatgiyr anlamayi,
anlamlandirmay1 ve ¢6ziimlemeyi amaclar. Kuskusuz bu edimin i¢inde yaklagimlara degerlendirmeler
yaparken goriilen tutarsizliklar ve yetersizlikler de ifade edilir. Miizik elestirisi salt begeni tartigmasi
degil, begeninin nitelikleri ve kriterlerinin de tartisilmasidir. Hepimizin yakindan bildigi giindelik
yasamda sik sik isittigimiz bir s6z vardir. “Zevkler begeniler lizerinde tartisilmaz.” Bu yargi siradan insan
icin dogru gibi goriilebilir. Ancak sanatginin zevkleri ve begenileri s6z konusu oldugunda bunun

tartisilmamasi olanaksizdir (fsmail Tunali, Estetik, Remzi Kitabevi, 9.basim, Istanbul, 2005: 259).

Estetik begeniyi genel kilan bir takim ilkeler vardir. Bu ilkeler ortak estetik duygusu yaratan
ilkelerdir. Ortak estetik duygusunu yaratan ilkeler sanatin estetik ilkeleridir. Bu ilkeler diigiince ile
diisiincenin sanatin diline doniismesi arasindaki iliskide anlam bulur (Ismail Tunali, Estetik, Remzi

Kitabevi, 9.basim, Istanbul, 2005: 264).

Gerek kiiltiir gerekse egitim bakimindan diinya i¢inde yasadigimiz dénemde giderek birbirine
daha fazla yaklagmakta, hatta birbirinin icinde erimektedir. Ozellikle egitimde genis kitlelere ydnelik
egitim araglar1 ¢ogaldik¢a ortak begeninin yayginlasmasi kisa zamanda gerceklesmektedir. Bir kiiltiir
olgusu olarak sanat ve sanatin iiriinlerinin yayilmasi giiniimiiz kosullarinda hizli ve genis alana yoneliktir.
Bu olanaklar sanata yonelik begeni ve segkiyi giiglendirmektedir. Ancak bu olanaklarin kullanimi ayni
oranda begeninin ve seckinin moda gibi sanat pazari gibi olumsuz faktorlerin de yayilmasi
hizlandirmaktadir. Bu olumsuz faktorlerle savasim ayni kanallarin gergek sanat i¢in kullanilmasini

saglayabilmekten geger (Ismail Tunali, Estetik, Remzi Kitabevi, 9.basim, istanbul, 2005: 266).

Miizik elestirisi, kuramsal boyutunun yani sira miizik tiiketicilerinin miizik {iriinlerine bilingli
yaklasimlarini saglayabilecek bir birikim yaratir. Sanat¢i boyutunda miizik elestirisi verileri, sanat¢iy1
yonlendirici islevler de istlenir. Ancak, bilimsel boyutlarda gergeklestirilemeyen miizik elestirisi sanat
ortaminda ¢esitli tartigmalara neden olur ve ne toplum ne de sanatgilar tarafindan ciddiye alinmaz. Elestiri
demokratik kiiltiiriin 6nemli 6zelliklerinden biridir. Gerek sanat¢i gerekse sanat tiiketicisi elestirinin
yonlendirici 6zelligine giiven olusturamazsa, onun verilerinden yararlanmasi olanaksizlagir. Miizik
elestirisi miizik egitiminin Onemli bir pargasi olarak gelistirilmek durumundadir. Miizik elestirisi
olmaksizin egitim ortaminda miizik kuramlarinin ve teorilerinin 6gretilmesi kurallar dizgesinin tek yanl,
yorumlamadan uzak ve tartisilmadan ezberlenmesini getirir. Boyle edinilmis bir miizik birikimi ise
verimsiz ve islevsizdir. Toplumumuzun dokusunda 1950’li yillardan baslayan olumsuz degisimler miizik
alaninda ¢agdaslagsmay1 engellemistir. Cagdaslagma rastlantiya birakilmis, cumhuriyetin kiiltiirel degerleri
unutularak bir¢ok olumsuz etkilenmeyle miizik begenisi erozyona ugramistir. 1970°1i yillardan baglayarak
miizik egitimi veren kurumlarin sayisinda 6nemli artiglar olmus, miizik egitimi kurumlari hemen hemen

biitlin tniversitelerde agilmis olmasina kargin genel anlamiyla miizik kiltiirimizde ¢agdaglasma
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gergeklesememistir (Ahmet Say, Miizik Yazilari, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Istanbul, 2007: 34).

Miizik elestirisi, genel tanimiyla bir eserin yorumunu, niteliklerini, degerini, basarili ve basarisiz
yonlerini, estetik ve teknik Olgiitlere gore arastirip ¢oziimleyerek yargilama yoluyla degerlendirir.
Yargilama bir kritik yapmadir. Miizik diliyle iletilen bir bildiri olan miizik eserinin 6ziinde “miizik
iletisimi ” vardir. Miizik bu iletisim siirecinin dort 6gesi sayesinde ortaya ¢ikar: besteci, eser, seslendirici
ve dinleyici. Eger iletisim zincirinin halkalarindan biri eksik kalirsa miizik sanatindan s6z etmek
olanaksizlasir. Besteci bildirisini ortaya koyar, seslendiriciler onu dinleyiciye iletir, dinleyici de bildiriyi
algilar. Miizik iletisiminin son halkasi olan dinleyiciler olmadigi zaman da miizik tamamlanamaz. Miizik
iletisim Ogelerinden birinin niteligi Otekilerini etkiler. Diizeyi diigiikk bir bestecinin seslendirici ve
dinleyiciyle gercek bir bulugsma saglamas: oldukga giictiir. Seslendirici yetersizse dinleyici miizige ilgi
duymaz, besteciye hi¢ ulasamaz. Dinleyicinin diizeyi diisiikse besteci ve seslendiricilerin diizeyleri ne
olursa olsun miizik bildirisinin niteligi cilizlagir (Ahmet Say, Miizik Yazilari, Miizik Ansiklopedisi

Yayinlari, Istanbul, 2007: 54).

Ulkemizde miizik egitimi veren kurumlarda miizik elestirisine yonelik bilgi ve deneyimler
aktarilmadig1 gibi, kiiltiire]l yasam ortaminda da elestirel bakis bilinci genel 6rgiin egitim anlayisindan
kaynakli olarak gelisememistir. Miizigin derinliklerini ve isitilen seslerin alt anlamlarini kavramayi
saglayacak bilgi birikiminden yoksunluk, begeni diizeylerinin de yiizeysel ve dis bicime bagl kalmasini
getirmistir. Miizik egitiminin akademik alanlarinda yiiksek lisans asamasinda elestiriyi kapsayan dersler
acilmis olmasina karsin bunlarin toplumsal yayginliga ulasmasi saglanamamistir. Akademik planda daha
¢ok egitsel amagla miizik elestirisine temel olabilecek elestiri yontemlerine agirlik verilir. Bu teorik
elestiri yontemlerini 6grenmenin aydinlatici ve yonlendirici yararlar saglayacagi agiktir. Ancak bir elestiri
caligmasint yontemler kapsamindaki g¢erceve degil, elestirmenin diisince ve sanat kavrayisindan
kaynaklanan arastirmaci, irdeleyici yaklagimi ve onu ifade etme yetisi belirler (Ahmet Say, Miizik

Yazilari, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, istanbul, 2007: 54).

Miizik o6ziinde kiiltiirel bir olgudur; kiiltiiriin mayalanmasi1 ve gelismesini dogrudan etkiler;
geemis ile gelecek arasinda baglar kurar. Miizik kiiltiiriin hem nedeni hem de sonucu olan insan
degerlerini dile getirir. Sesler araciligiyla anlatilmasi bakimindan miizik, dolayli, soyut bir ifade
bi¢imidir. Ancak biz miizik yoluyla duygularimizi, aciyi, agki, protestoyu ve insanoglunun bir¢ok ruhsal
davranig bicimini hissedebiliyoruz. Miizik yapmak yalnizca bir teknik beceri olsaydi sayilan ruhsal
davranig bigimleri miizikle ifade edilemezdi. Ne yazik ki genclerimiz konservatuar 6grenimini miizikte
teknik beceri kazanmak olarak algiliyor. Bu yiizden miizik¢i yetistiren bu okullarimizda miizigi biitiin
derinligiyle kavramis sanat¢i degil, daha ¢ok beceri ustaligiyla yetinen ¢algi teknisyeni yetistiriyoruz.
Miizik elestirisinin kuramsal boyutu, sanatin yaratilma siire¢lerindeki segkilerin olusturulmasinda
disiinsel zemin hazirlar. Sanatgi, seckilerinin nedenselligini ekoller ve ekol teorileriyle agiklarken elestiri
kuramlarinin 6ne siirdiigii nedenselliklerle tiriiniinii gerekgelendirir. Bir sanat¢inin derinlemesine tanidigi
ve bildigi elestiri kurami ne kadar zenginse, iiriinlerini olustururken yaraticiligini eklemledigi diisiinsel

icerik de o denli zenginlesir. Felsefi ekoller ve dizgeler bir sanat yapitinin igeriginin agiklanmasina ¢aba
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harcadiginda, estetik kayginin yani sira ayn1 zamanda yontemsel agiklama sorunlariyla da yiiz yiize gelir.
Ciinkii bir sanat yapitinin kavramsallagsmis igeriginin ¢6ziimlenmesi ayri ayri anlatim bigimleriyle
gerceklesir. Yorumbilimsel yontem, olgubilimsel ydntem, materyalist yontem, sanata farkli farkh
yanlardan yaklasir. Dolayisiyla sanat yapitinin algilanmasi, anlamlandirilmasi ve c¢dziimlenmesi
yontemleri bize sanatin farkli bakis agilarindan boyutlarini sunar. Bu boyutlarin her birini bilmek bizi
sanat yapitina bir adim daha yaklastirir. Sanatgr o adimlari kendi sanat {iriiniine de yaklastirmalidir

(Prof.Dr. Sahin Yenisehirlioglu, Imgelerin Sisi, Alkim kitap¢ilik yayincilik, Istanbul, 1992: 71).

Sanat, tiim boyutlartyla ileriye doniik, atilima agik, yeniligi kendine 151k edinen, geng olan &geyi
ozleyen, taze blinyeyi giindeme getiren, oralarda yaratmay1 ugras edinen, egitime yonelik bir pragsis, bir
dinamik 6ge, bir kendini arama, diisiinme, siirekli olarak 6znel boyuttan nesnel boyuta gidip gelmedir. Bu
stiregte yer alan insan varligina biz sanat¢1 diyoruz. O zaman sanatg1 hep yeniyi arayan, kovalayan, hig
eskimeyen, onder kisiligi olan bir kimliktir. Miizik elestirisi bilimsel boyutunun disinda sanatsal anlatim
boyutu da olan bir ugrastir. Yazi diliyle miizigin derinliklerini anlatabilmek oldukga gii¢ bir ugrastir. Bu
nedenle miizik elestirisi egitimi miizik teorilerini kapsayan bilgi birikiminin yani sira, bilingli bir dinleyici
olmay1 ve bilingli bir edebi yazarlik birikimi gerektirir. Miizik iizerine diisinmek ve yazmak belki de
miizigin kendisini yazmaya oranla her zaman eksikli kalmaya mahkdm bir girisimdir; ¢iinkii baska hicbir
dile benzemeyen bir kodlama sisteminin anlagilmasini, dogal olarak, sdziin ve yazinin hayal ufku iginde
gergeklestirmeye ¢aligilmasini gerektirir (Ali Ergiir, Portedeki Hayalet (miizigin Sosyolojisi Uzerine

Denemeler), Baglam Yayinlari, Istanbul, 2002: 17).

Miizik egitimi kapsaminda sanat elestirisine iligkin birikimler yogun sanat tiiketimi alisgkanligi
gerektirir. Dinleme segkisinin ¢esitlenmesi ve miizigin yasanildigt her ortamda bulunabilmek,
gozlemlerin objektif degerlendirmeyle yorumlanabilmesine katkida bulunur. Miizik elestirisi kuramsal
boyutta derinlesmeyi saglarken, yasamsal boyutta da miizigin giinlik hayatin igine biitliniiyle
yerlesmesini gerektirir. Elestirmen miizikle soluk alabilmeyi bir yasam bigimine doniistiirebilmelidir.
Sanatc¢1 ancak boyle bir elestirmenin yorumunu samimi bulabilir. Sanat¢1 elestirel seckiye sahip olmalidir.
Bu segkiye sahip olabilmesi igin sirasiyla 1. Sezgi gerekir. Onyargi ya da pesin kavrayislardan arinmak
zorundadir. 2. Inceledigi ya da odaklandigi sanat iiriiniiniin gelistigi kiiltiir cevresi hakkinda bilgi sahibi
olmalidir. 3. Elestirdigi ya da odaklandigi sanatin dilinin ekolleri ve degerleri konusunda genis bir
kavrayiga sahip olmalidir. Elestirel tutum bu sahip olunan birikimle yetkinlesir (Sezer Tansug, Herkes
Icin Sanat, Altin Yaymevi, Bilimsel sorunlar dizisi, 1982, Istanbul, s.234). Sanat elestirisi boyutunda
miizik elestirisi egitimi hem sanat egitimcilerinin miizikte kaliteliyi secebilme bilincini, hem de iiretici
boyutta sanat¢inin {riinlerinde 6zgiinliigli koruyarak kaliteli iiriin verme seckisini yaratir. Sanatg¢imnin
kalict miizik elestirisi ve degerlendirmelerini ciddiye almasi, giinliik moda begenilerinin sanat iiretimleri
lizerinde sanat piyasast baskisi olusturmasimi engeller. Sanat¢inin ve egitimcinin miizik elestirisi

konusundaki yetkinligi sanatin kiiltiirel ortamda bozulmasi karsisinda 6nemli bir savunma giiciidiir.
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3.SONUCLAR

Miizigi incelemek bilim i¢in herhangi bir seyi incelemekten ¢ok farkli degildir. Bilim i¢in ne,
nasil ve neden sorularma yanit aramaktir. Bilim diinyast da birgok sosyal alaniyla kendi verileri
dogrultusunda bu soruya yanit aramistir. Miizik yapmak ve miizigi incelemek ayri ayri eylemlerdir.
Miizik yapmak; miizigi icra etmek, soylemek, bestelemek anlamina gelir. Miizigi incelemekse miizik
adma kuramsal yontemlere dayali sorularin yanitini aramaktir. Tiirkiye bilim hayati igin, olduk¢a yeni
olan bu bakis agis1 giiniimiizde giderek 6nem kazanip kabul gérmeye baglamigtir. Ulkemizde uzun
donemler, miizigin icrast ve dinletilmesine yonelik calismalarla gegirilmistir. Onu anlamlandirmak,
nedensellik iliskilerini irdelemek giiniimiize kadar yeterince ilgi gérmemistir. Kaynagindan toplanan
miizik eserleri (derlemeler) inceleme amagli olmaktan ¢ok seslendirme amach kullanilmistir. Oysa
disiplinler arasi bir ¢abayla uygulama ve teori birikimleri bir arada kullanilarak es zamanli arastirmalar
yapmak olasidir. Miizik kaynaginin kiiltiirel kodlanmasi ve kavramsallagsmas1 gibi kuramsal caligmalar,
miizik icrasiyla es zamanli gergeklestirilmemistir. Miizik iizerine soylem gelistirmek sanat¢i ve miizik
yaraticist {lizerine diisinmeyi de gerektirir. Bir anlamda miizikal kimligi irdelemeyi zorunlu kilar. Bu
¢aba, miizik psikolojisini dogru birikimle kullanmayi da gerektirir. Oysa iilkemizde bu siiregler
gergeklestirilmeden, miizikoloji adina yalnizca miizik eserleri toplanmaya ve biriktirilmeye ¢alistlmistir.
Giliniimiizde tartisilan temel sorunlardan bazilari §6yle 6zetlenebilir. Egitim sisteminin yeterince algilama,
bicimlendirme, aktarma, diis gilicii ve yargiya varma yetilerini gelistirememektedir. Okul yasantisiyla
toplum yasantis1 arasinda ciddi kopukluklar vardir. Okullarda goreli olarak 6zgiir ve gerceklerden uzak
yetistirilen ¢ocuk yetiskin oldugu zaman is yasantisinda toplumla yiiz yiize geldiginde bas edilemez
sorunlarla kars1 kasiya gelmektedir. Miizik ireticisini yaratici boyutta diigiindigiimiizde kompozisyonu
nasil yarattigina dair incelemek gerekir. Kompozitér miizigi isitilebilir siirece getirmeden 6nce diisiinsel
anlamda zihninde canlandirir. Daha sonra bir ya da birkag calgida dener. Isittiklerinden emin oldukca
bestesinin pargalarini eklemlemeye baglar. iste bu emin olma noktast bir yandan onun ayni zamanda
dinleyici olarak begenisini ortaya koydugu andir. Bu begeniyi saglayan sey yetenegi ve egitimiyle gelisen
kendi diisiince sistemidir. iki bestecinin ayni temada hatta ayn1 ekolde yazdig1 eserlerin oldugunu biliriz.
Ama ortaya ¢ikan miizigin ayn1 olmadigini goriiriiz. Bu bize bir miizigi olusturan seyin biitiiniiyle igerik
ya da bi¢im olmadigmni gosterir. Miizigi olusturan sey yaraticisinin diisiinsel segkileridir. Bu disiince
alan1 ne kadar genis ve ne kadar ¢ok kaynaktan besleniyorsa iiriin o denli kapsamli bir tasiyict olacaktir.
Miizik felsefesi birikimi miizigi yapan kimseye miizigi yaratirken bagvurdugu diisiincelerinin
yorumlanmasi ve anlamlandirilmasinda yardimer olur. Miizik felsefesine iliskin birikim ne denli kapsamli
ve zenginse miizik yapan kimse kendi diislincelerini ve iligkilerini o denli ac¢ik ve saydam
degerlendirebilir. Miizik felsefesi besteciye dogal yaraticiligini zihinsel iiretime doniistirme olanag:
saglar. Bu tipki bir dykii anlatisinin olaganiistli bir (Peter Wolters, Berlin, Egitsel Etken olarak Giizel
sanatlar, redaktér Prof. Dr. Inci San, Alman kiiltiir merkezi yaymi, 1995, Ankara, s.26-27) edebiyat
eserine doniismesi gibi biiyiik bir ayrima dayanir. Besteci olusturdugu tiim ezgi birimlerini hoslanmak
tizerine yapilandirmaz. Onlarla tepki yaratmak, bazen 6rnegin korkuyu agiga ¢ikarmak ister. Ancak bu

noktada kendi korkularim taniyabildigi gibi kendi disindakilerin korkular1 hakkinda da fikir sahibi
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olmalidir. Miizikte bir yap1 arama, yapiy1 olusturan 6geleri belirleme, bu 6geler arasindaki uyumu sezme
ve kavrama gabalar1 bestecinin sorumlulugundaki arayislardir. Dinleyici i¢in sorumluluk biitiin bu
arayislarin sonucu olan ezgiyi algilayabilmek, anlayabilmek ve degerlendirebilmektir. Sanat bilim ve
teknoloji ile giderek daha yogun ve siki bir iligki i¢ine girmektedir. Sanat ile bilim ve teknik arasindaki
smirlar eski belirginligini yitirmekte, kesisim alanlar1 hizla biiyiiylip genislemektedir. Bir bagka deyisle
sanat, bilim ve teknoloji aralarindaki duvarlari yikmis, giderek i¢ ige gecen bir iiretim alanina
dontismiistir (Prof. Dr. Ali UCAN, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 10. Sanat
Sempozyumu, Eskisehir, 1995: 124).

Bilgi toplumu olma yolundaki gabalara gittikce daha sik rastlanilmaya baglanan {ilkemiz Tiirkiye
’de bilimsel ve teknolojik bilgilerin yani sira sanatsal bilginin de daha yogun ve kapsamli olarak
gelistirilip iretilmesi, daha yaygmm ve etkin bicimde kullanilmasi beklenmektedir. Bu beklentinin
gerceklesmesinde sanat egitimi veren yiiksek okul kurumlarinin sorumlulugu ¢ok biiyiiktiir (Prof. Dr. Ali

UCAN, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 10. Sanat Sempozyumu, Eskisehir, 1995: 124).

Sanatla ve sanat yoluyla, sanat i¢inde ve sanat i¢in egitim yaklagimlari aslinda birbirlerini
tamamlayan bir biitiindiir. Bu biitiinlin tamamlayici olmasi1 yetenek egitiminin yani sira bilgi ve teknoloji
egitimini de gerekli kilar (Prof. Dr. Ali UCAN, Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 10. Sanat
Sempozyumu, Eskisehir, 1995: 124).

Sanat dogrudan yararlilik iizerine amaglarini belirlemez. Ancak her sanat iiriinii kendi varligint siirekli
kilabilmek i¢in dogrudan yararli olmasa bile hi¢ degilse anlasilmak ve hatirlanmak durumundadir.
Anlamak ve hatirlamaksa nedenselligi bilinen durumlarda gergeklesir. Miizik diliyle diisiinebilmek, bu
dille davranislar1 belirleyebilmek, bu dille insanlar1 anlayabilmek ve en temel insani kaygilara bu dille
¢Ozliim aramak sanatin siirlandirilmasi anlamina gelmez. Sanat, en dogal insani duygularin anlamli zihin
verilerine donlismesini sagliyorsa, sanatsal {iretim bu zihin verileri konusunda birikimli olmak zorundadir.
Yaratmada rastlantilar olabilir. Ama bir ezgi duyulmaya basladiktan sonra rastlanti ortadan kalkmus,
nedenselligi agiklanabilir bir gergege doniismiistiir. Tamamlanmis miizik kimligi olugturmak, kolay ve dar
bir rota ¢izmek degildir. Miiziksel kimlik oncelikle bireyin kendisini sanat¢1 olarak kabul edebilecegi
derinligini kesfetmesiyle baslar. Bu derinligin gergekligi ise ancak miizik bilimlerinin verileriyle

kanitlanabilir.
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