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Rondo, Cambridge Universitesi’'nin Miizik Sozhigii'nde “Ana temanmn, aralarina karsit karakterdeki bélmelerin
yerlestirilmesiyle tekrar ettigi form” sézciikleriyle agiklanmaktadir. Ancak rondonun zaman igindeki yolculugu, bu tanimin
kendisi kadar kisa ve basit olmamistir. Form, miizik tarihi i¢erisinde bir¢ok bestecinin elinde farkli sekillerde bi¢imlenmis,
popiilaritesi inigli ¢ikish bir grafik seyretmis ve teorisyenlerce farkli siniflandirmalara tabi tutulmustur.

Bu ¢alismada formun ilk kullanildigi yillardan giiniimiize kadar gegen siire¢ ele alinmistir. Tarihsel merkezli yiiriitiilen
calismada, formun teorik niteliklerine ve yapilan ¢esitli siniflandirmalara da yer verilmis, tiim veriler basat besteci ve eser

isimleriyle desteklenmistir.

Anahtar Sozciikler: Rondo tarihgesi, rondo, sonat-rondo

RONDO FORM IN THE HISTORICAL PROCESS

ABSTRACT

In Music Dictionary published by Cambridge University, rondo is defined as “The form in which contrasting sections exist
between the repetitions of the main theme”. However, the time travel of rondo had not been as short and simple as the
definition’s itself. Many times the form was shaped individually by composers, showed undulation in popularity and was
classified in many ways by the music theorists.

In this study, the historical process starting from the first years of the form is handled. The theoretical characteristics with
some classifications of the form also take place in this historic-centric study and all the data are supported with names of the
principal composers and pieces.

Keywords: Rondo history, rondo, sonata-rondo

1. GIRIS

“Ana temanin, aralara karsit karakterdeki bolmelerin yerlestirilmesiyle tekrar ettigi form”.
Roy Bennett (1995, s. 280), Cambridge Universitesi i¢in hazirladigr miizik sozliigiinde rondo
formunu boyle tanimlar. Tonal yapilanmanin nasil olduguna dair Robert Gauldin’e (2004, s.

446) basvurdugumuzda ise su tablo karsimiza ¢ikmaktadir:

Tablo 1. Gauldin’in rondo i¢in kurdugu tonal yapilanma

A B A C A
Tonikte Kargit Tonda Tonikte Kargit Tonda Tonikte

* Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Miizik Teorileri Anabilim Dal1,giraykocaslan@gmail.com
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Ancak 1779 yilina gidildiginde Abt Georg Joseph Vogler’in yaptig1 farkli bir rondo tanimu ile
karsilasilmaktadir: “Herkes tarafindan sevilen, amatorlerce sOylenen, klavsenciler tarafindan

calinan, dinleyicilerin ragbet ettigi, kisacas1 giiniimiiz miizik akimimin miicevheri” (Cole,

1969b, s. 432).

Miizik tarihi boyunca birgok teorisyen tarafindan farkli siniflandirmalara tabi tutulan, bir¢ok
bestecinin farkli sekillerde bicimlendirdigi ve popiilaritesinin inigli ¢ikish bir grafik seyretse
de higbir zaman yok olmadigi bir formdur rondo. Tarihsel siirecin bir nebze olsun

aydinlanmasina, yolculugun en basindan, 1600’lii yillardan basliyoruz.

2. BULGULAR
2.1. Tarih Sahnesinde ilk Rondolar
Rondo, kokleri oldukga eskiye dayanan bir formdur. Sozciigiin etimolojik kokenleri Ortagag

ve Ronesans’ta kullanilan “rondeau” !

ile bir eglence miizigi olan “runda”ya; yapilanmasi ise
Gregorian “resposorium” soyleme teknigine dek uzanir (Cole, t.y.; Berry, 1986, s. 106).
Bununla birlikte bu kokenlerin, bugiinkii tanimiyla rondo formunu ne denli temsil ettikleri,

kanimizca ayri1 bir ¢calismanin konusudur.

Etimolojik kokenleri veya halk danslariyla olan iligkileri bir kenara birakildiginda; atalarina
vokal miizikte ulasilan rondo formunun operadaki ilk kullanimlarina, 17. yiizyilin baslarinda
Peri ve Monteverdi’nin eserlerinde rastlanmaktadir. Bu drneklerdeki en biiyiik eksiklik, bugiin
rondo temast olarak nitelendirdigimiz tekrarlanan bdlmeler arasina, karsit karakterdeki
bolmelerin -bugiinkii adiyla episod- degil; resitatif ya da korallerin yerlestirilmis olusudur
(Bush, 1947, s. 20). Rondo formunun enstriimantal miizikteki kullanimlar1 i¢in ise kisa bir
stire daha beklemek gerekecektir. Bu alandaki bilinen ilk 6rnekler, Chambonnieres ve onu
takiben diger 17. yiizyil Fransiz klavsen miizisyenlerinin besteledikleri “rondeau”lardir.
Eserlerin en dikkat ¢eken 6zelligi, gerek “rondeau”larin Ortagag ve Ronesans’taki atalarinda,
gerekse operalardaki onceki orneklerinde tam olarak karsimiza ¢ikmayan karsit karakterdeki
bolmelerin, artik kendilerini daha giiglii bigimde hissettirmeleridir (Bush, 1947, s.20; Cole,
t.y.). Bu nitelik donemin “rondeau”larini; Ingiliz virginal bestecilerinin, eserlerinde siklikla
yer verdikleri varyasyonlardan da ayirmaktadir (Bush, 1947, s. 20). Yiizyilin ortalarina dogru

gelindikge “rondeau” kullanimi daha da siklagmistir. Sinirlarinin daha da netlesmesi ve dans

! Rondeau,13. ve 15. yiizyillar arasinda, sadece bir siir ve miizik tiiriinii ifade etmektedir (Benett, 1995, s. 280). Dolayisiyla,
bu kavram ile bahsi ¢aligmanin ileriki boliimlerinde gegecek olan rondeau karigtirilmamalidir.
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tirtinden bagimsiz bir kimlikle kullanilmasinda en biiyiik pay ise Jean-Baptiste Lully’e aittir
(Bush, 1947, s. 21). Her ne kadar karsit karakterdeki bolmeler artik yerini saglamlastirmigsa

da, tekrar eden bolmelerin daima ana tonda geldigine dair kesin bir veri saptanamamaktadir.

“Rondeau”larin teorik yapilanmalar tizerine ilk fikirler 18. yiizyilda goriilmektedir. Dénemin
teorisyenlerinden Joen Dubreuil, yine ayni déonemin en {inlii Fransiz bestecilerinden Jean-
Philippe Rameau iizerine calismigs ve eserlerini sistemlestirmistir. Ulastigi temel bulgu,
Rameau’nun “rondeau”larinda tekrar eden bolmelerin daima ana tonda, karsit karakterdeki
boélmelerin ? ise farkli tonlarda geldigi yoniindedir. Dubreuil, Rameau’nun tonal yapilanmalari
da sistematize ettigini tespit etmistir. Buna gore, sadece bir istisna disinda, Rameau’nun tiim
major ve mindr tonlardaki “rondeau”larinda, su sekilde bir tonal yapilanma karsimiza

¢ikmaktadir (Cole, t.y.):

Tablo 2a. Rameau’nun major tondaki “roundeau”larinda tonal yapilanma

| A | B | A | B | A |
Tond: | vV I Vi |

Tablo 2b. Rameau’nun minér tondaki “roundeau”larinda tonal yapilanma

| A | B | A | B | A |
Ton: i Il i \Y i

Boylelikle Rameau’nun, bolmeler arasindaki tezatlik ve ilk bolme ile tekrarlari arasindaki
tutarlilik noktasinda, rondonun temel prensiplerine ulastigi goriilmektedir. Bu, “rondeau” ile
“ritornello” arasindaki farkin belirginlesmesi acisindan da dnemlidir. 17. yilizyila kadar vokal
miizikteki kullanimlardan ayr1 olarak, Barok kongertolarin ¢ogunlukla ilk bdliimlerinde yer
alan “ritornello” formu, orkestra ile solo calgi/calgilar arasindaki zithiga dayanmaktaydi. Solo
pasajlarin, tekrarlayan ve tutti ¢alinan pasajlarla arasindaki siniri ¢ok net olmayabiliyor,
ezgileri de c¢ogunlukla tekrar eden bolmelerden tiiretiliyordu. En kritik husus ise, tutti
pasajlarin tiim tekrarlarinin degil, sadece ilk ve son tekrarlarinin tonikte gelmeleriydi. Esasen
tonal yapilanmasinin belirginlesmesiyle birlikte, “ritornello” formu rondoya doniismeyip

sonat-allegroya evrilmistir. (Berry, 1986, s. 107, 108).

2 Cole burada “secondary theme” veya “episod” kavramlarim degil, couplet terimini kullanmaktadir. Terimin giiniimiizde
Tiirkge karsilig1 tam olarak bulunmadigindan, calismada “karsit karakterdeki bolme” olarak nitelenmistir.
3 Derecenin biiyiik harfle gosterilmesi major tonda, kiigiik harf ile gosterilmesi ise minor tonda kullanildigin1 gostermektedir.
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Rameau’nun yenilikleri bununla da smirli kalmamistir: 1739 yilinda sahnelenen “Les fetes
d’Hebe”deki Do Major ile do mindr “Gavottes en Rondeau”larda besteci, 3 bolmeli semay1
rondo formu iginde genisleterek, su sekilde formiillestirilebilen bir yapt kurmustur: ABA
CDC ABA (Cole, t.y.). Bu yapimin, kullanim1 18. yiizyilin ikinci yarisinda baslayacak olan
sonat-rondo ile benzerligi dikkat ¢ekicidir. Bugiin “Gavottes en Rondeau”larn sonat-
rondonun atasi sayilabilecegine yonelik herhangi bir veri bulunmasa da; bu sekilsel
benzerligin, tarihsel siirecte sonat-rondo kullanimina yaklasilinca ortaya ¢ikmis olusu dikkat

cekicidir.

2.2. Popiilaritenin Zirvesine Dogru

Baslarda Fransiz damgasi tasiyan “rondeau”, 18. yiizyil ortalarina kadar gecen yaklasik 1,5
asirlik siirec icerisinde degisime ugramis, farkli ekollere mensup bestecilerce farkli bicimlerde
islenmistir. Basta Almanya ve Ingiltere olmak iizere Avrupa’nin geri kalan iilkelerine sigcrayan
form, Purcell, Johann Caspar Ferdinand Fischer ve Johann Sebastian Bach gibi isimlerce
yaygin olarak kullanilmaya baslanmistir (Bartha, 1969, s. 54; Cole, t.y.). Terimin farkli
dillerde farkli isimlerle adlandirildigi da olmustur. Ornegin Ingiltere’de baz1 18. yiizyil
kaynaklarinda karsilagilan “Round O”, aslen yeni bir tiir degildir; yalnizca “rondeau’nun

farkl1 bir yazimidir (Cole, t.y.).

Formun popiilaritesinin artmasidaki en kritik etkenlerden biri -belki de en kritigi- Italyan
komik operalarindaki kullanimi olmustur. Giuseppe Sarti ve Giovanni Paisiello bazi
uvertiirlerini rondo formunda pasajlarla sonlandirmis ve operalarinin ilerleyen boliimlerinde
de zaman zaman vokal rondolara yer vermislerdir. Canli ve zarif yapidaki bu operalarda
kullanilan rondo temalari; cezbedici, mutluluk verici, neseli ve net karakterli yeni bir fikirle
gelerek eserin biitiinliigii igerisinde fark yaratmakta ve birgok kez tekrarlanmaktaydilar (Cole,
1969b, s. 445-446). Bir siire sonra Mozart, Gassmann ve Johann Christian Bach’in
operalarinda da rondolarin goriilmeye baslamasini Cole (1969b, s. 446), “opera buffalarin
formun popiilaritesine katkisinin  bir kaniti” olarak gormektedir. Rondonun “opera
buffa”lardaki nitelikleri formun genel karakterine de sirayet etmeye baslamistir. Oyle ki, bir
stire sonra, rondo formunun higbir kriteriyle uyusmayan eserlere dahi “rondo” bagliginin
verildigi goriilmiistiir. Ornegin Ingiltere’de, hafif dokulu ve basit yapidaki bir final tiirii; sirf
eglenceli karakterinden dolayi, rondo ile iliskilendirilerek ‘“vauxhall rondo” olarak
adlandirilmistir (Cole, t.y.). Mozart’in K.175 piyano kongertounun finalinin yerine koydugu

K.382; rondo karakteristigi gostermemesine ragmen bu adla isimlendirilen eserlerden biridir
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(Cole, ty.). Bu durumun, rondo formunun nitelendirilmesi noktasinda yarattigi kafa

karisiklig1 bugiin de etkisini siirdiirmektedir.

Her ne kadar 18. ylizyil icerisinde yazilan rondolar agirlikli olarak neseli karakterde olsalar
da; karsit ornekler de elbette kaleme alinmistir. Bu ornekler arasinda Carl Philipp Emanuel
Bach’in eserleri 6n plana ¢ikar. Karakter olarak adeta “yas tutan” rondolar besteleyen C. P. E.
Bach, H. 523 (Wq. 90.2) numarali sonatinin final boliimii gibi daha bir¢ok eserlerinde rondo
temasini tekrarlarda ¢esitlendirmis, hatta zaman zaman da transpoze etmistir (Cole, t.y.). Bu
durum oldukca dikkat ¢ekicidir ¢ilinkii; donem igerisinde besteciler rondo temalarini tonikte
kullanmakta ve {ist satirlarda Joen Dubreuil 6rneginde belirtildigi iizere, teorisyenlerce de
konu bu sekilde islenmekteydi. C.P.E. Bach’in bu sira dis1 kullanim1 rondo formu igerisinde
kabul etmek miimkiin miidiir? Yanmitin “evet” olabilmesi i¢in August Friedrich Christoph
Kollmann’a basvurmak gerekmektedir. Cole’un belirttigi iizere Kollmann, 1799’de
yayinladigi bir ¢alismasinda, tim rondo tiirlerini proper ve improper olmak iizere iki sinifa
ayirmistir. Buna gore, A tekrarlarinin tonikte geldigi rondolar proper rondo; bu 6zelligin
saglanmadigi rondolar ise improper rondo olarak tanimlanmaktadir 4 (1970a, s. 388).
Kollmann’in bu goriisleri yalmzca C.P.E. Bach’a degil, bircok 19. yy bestecisinin rondolarina
da 151k tutmaktadir. Bununla birlikte tonikte tekrarlanmayan rondo temalariyla oriilii bir rondo
fikrini bir¢ok teorisyen fantasia ile iligskilendirmektedir (Cole, 1970a, s. 389). Henrich
Schenker’in de belirttigi gibi rondo temalar1 tonal bir biitiinliik meydana getirerek, karsi
temalar ile zitlik olusturmaktaydilar (Cole, 1970a, s. 389). Besteciler bu zitlik fikrini daha
benimsemis olacaklar ki C.P.E. Bach’in kullanim1 bir model teskil etmemis ve ¢agdaslarinca
kural haline doniistiiriilmemistir.

Bir model teskil etsin ya da etmesin, C.P.E. Bach’in rondo iizerindeki yenilik denemeleri,
yalnizca rondo temalar1 tizerinde smirli degildir. Besteci kimi rondolarinda, sadece
arpejlenmis figiirler, sekvensler ve akor zincirlerinden ibaret olan, dolayisiyla tematik
olmayan ve tek islevi olarak sonraki nakarata gegis saglayan episodlara yer vermistir (Cole,
t.y.). Bu yapilanma ise akillara “varyasyon” formunu getirmektedir. Nitekim Elaine Sisman
Grove Miizik Ansiklopedisi’ndeki “Varyasyon” basliginda, C.P.E. Bach’a ayr1 bir yer
ayirmaktadir (t.y.). Rondonun o tarihe kadarki bahsedilen gelisimi dikkate alinarak, C.P.E.

4 Bu simiflandirmanin yapildigs tarihte sonat-rondo adeta yenidogan evresindedir ve bu formda heniiz ¢ok az sayida yapit
bestelenmistir. Dolayisiyla, Kollmann kategorizasyonunun yalnizca rondoir (ABACA...) formu disiiniilerek yapilmig
olabilecegi, ¢aligmanin ileriki satirlarinda bahsi gececek olan sonat-rondo irdelemelerinde mutlaka hesaba katilmalidir.

141



Sahne ve Miizik Egitim - Arasgtirma e-Dergisi ISSN: 2149-7079 4. Say1
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Ocak/2017

Bach oOrnekleminde varyasyondan ayrimi yapilmadan o6nce, su t¢ sorunun netlik
kazandirilmasinda fayda goriilmektedir:

1) Tekrarlanan yapilarin tonikte gelmesi bir zorunluluk mudur?

2) Karsit karakterdeki bolmelerin (couplet, episod ya da secondary theme) varligi, rondo
formundan bahsedebilmek i¢in zorunlu mudur?

3) Bulunmasi zorunluysa, karsit karakterdeki bolmelerin yapist nasil olmalidir?

Bu sorulara 6zgiin yanitlar verilmeden once Johann Nikolaus Forkel’in 1778 senesinde “iyi
bir rondonun insaas1 i¢in” sunmus oldugu su fikirlerin bilinmesinde fayda olabilir (Cole,
1969b, s. 428):

1) Rondo temasi siklikla tekrar edilmeye deger olmalidir.

2) Rondo temasi parcalara ayrilabilmeli ve altere edilebilmelidir.

3) Karsit karakterdeki bolmeler rondo temasindan tiiretilmelidir.

4) Gegis modiilasyonlart miimkiin oldugunca diiz ve basit olmalidur.

Unutulmamalidir ki “karst tema” fikri o tarihlerde yeni yeni kullanilmaya baslanmisti ve
miizisyenler monotematik bir gelenekten gelmekteydiler. Dolayisiyla Forkel’in fikirleri,
cagdast oldugu bestecilerin eserleri i¢in dikkate alinabilir; ancak ilerleyen doénemlerde
gecerliligini ne denli koruyabilecegi tartismalidir. Berry’nin (1986, s. 118) karsit karakterdeki
bolmeleri digression [arasdz, uzaklasma] olarak adlandirmasi ve “motif, karakter, mod, ton,
ritmik 6zellik ve dokunun herhangi biri ya da birkaginin, tekrarlayan tema ile 6nemli 6l¢iide
zithik yaratmasi ... ancak bu zithigin klasikten ziyade romantik stilde daha fazla hissedilmesi”

seklinde tanimlamasi, bu savi kanitlar niteliktedir.

Klasik dénemin tarih sahnesindeki yerini almasiyla birlikte, rondo formunun siklikla sonat
yapilanmasi igerisinde kullanilmaya baslandigi ve donemin biitiin niteliklerinin hizla
biinyesine niifuz ettigi goriilmektedir. S6z gelimi, Kopriiler gelismis ve fonksiyonel kiigiik
yapilardan 6te armonik, melodik ve ritmik bir kimligi olan; 6nceki rondo temasindan beslenen
veya sonraki episoda oOnciiliik eden biiyiikk yapilanmalara dontismiistiir (Cole, t.y.). Yine
sonat-allegrolarin gelisme bolmelerinden esinlenerek episodlar, farkli temalardan olusan bir
kompleks ya da yepyeni tek bir tema olarak karsimiza ¢ikabilmekte, hatta rondo temasinin
transpoze edilmis bir 6zetini dahi igerebilmekteydi (Cole, t.y.). Kodalar da geliserek kayda
deger bir uzunluk ve karmasikliga sahip olmuslardir (Cole, t.y.). Tonal yapilanmay1 ise

Douglass (1965, s. 153, 154) su sekilde 6zetlemektedir:
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Tablo 3. Rondo 6gelerinin tonal yapilanmalari

Dereceler
Bolme | Major Tondaki Rondoda | Minor Tondaki Rondoda
A I i
B V V, I
A I i
C IV, vi, i I, iv
A I i

Benzer semalar1 farkli teorisyenler de olusturmaktadir. Karsilagtirma yapildiginda hepsindeki
ortak 6zellik, rondo temalarinin tonikte gelmesidir. Ancak Mozart K.485 numarali rondosu ile
K.525 numarali serenadinin final bolimiinde improper rondo o6rneklerine imza atmustir.
Improper rondo fikrini benimseyen teoristler ise bu eserleri sonat-allegro olarak
degerlendirmektedirler (Cole, 1970a, s. 396). Beethoven da major tondaki ge¢ donem
rondolarinda ilk episodlarini (B Bolmesi), beklendigi lizere dominantta degil, gogunlukla ilgili
mindrde (vi) bestelemistir (Williams, 1891, s. 101). Miizik literatiiriine bakildiginda,
beklenenin disinda bir tonda gelen episodlarin kullanildigi oldukga fazla sayida ornekle
karsilasilmaktadir. Nitekim Douglass da (1965, s. 154) beklenen tonlarin bir kural olarak
kabul edilmemesi gerektiginin altin1 ¢izmektedir. Bu sebeple rondolar i¢in Tablo 3 yerine

Tablo 1’de 6zetlenen tonal yapilanmay: kabul etmek, daha saglikli bir yaklagim olacaktir.

2.3. Sonat-Rondonun Sahne Alisi

Rondo, Klasik Dénem’le birlikte, cogunlukla sonatlarin final boliimlerinde kendine yer bulur,
S6z gelimi, Haydn, Op. 20 yayli dortlillerinden sonra girdigi tam 9 yillik ¢ikmazdan, final
boliimlerinde fiig yerine agirlikli olarak rondo formunu kullandigt Op. 33 yayl dortliileri ile
¢ikmistir. Rondonun sonat iginde kullanimina yonelik 6rneklere daha 6nce de rastlansa da,
bunu bir ilke olarak benimseyen ilk isim -Op. 33’le birlikte- Haydn olmustur (Bartha, 1969, s.
54). Boylelikle sonat-rondonun da onii agilmistir. Sonat-rondonun mucidinin kim oldugu,
bugiin dahi tam olarak netlik kazanmamistir. Formun ilk 6rneginin, Mozart’mn K. 157 yayh
kuartetinde kullanildigr yoniindeki iddiaya karsin, bu pdyeyi Haydn’in 64. ve 77.
senfonilerine, hatta Haydn’in Op.1 No.3 kuartetine veren goriislere de rastlamak miimkiindiir
(Cole, t.y.; Cole, 19704, s. 393; Cole, 1969b, s. 439).

Sonat-Rondo’nun ilk Haydn mi, yoksa Mozart tarafindan mi kullanildig1 sorusuna geliskili
yanitlar gelmesinin nedeni, bu formun temel 06zelliklerinin o donem igerisinde net

olmamasidir. Zira, ABA C ABA yapilanmasina sahip olan Sonat-Rondo’daki “C” bdlmesi bu
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ilk yillarda, bir Gelisme boliimii olarak degil, cogunlukla bagimsiz bir tema olarak karsimiza
cikmaktaydi. Bunun disinda A tekrarlarinin nasil olacagimma ya da B’nin durumuna iliskin
heniiz oturmus bir yapilanma da s6z konusu degildi (Cole, t.y.). Tiim bunlara karsin, her iKi
bestecinin de sonat-rondo tiirtinii, kendi ele alis sekilleri i¢inde gelistirdigi asikardir. Kimi
arastirmactya gore Haydn sonat-rondo formunu kisith sayida kullanmistir. Bununla birlikte,
19. yy formenlehre ° gelenegine karsilik 18. yy bestecilik prati§ine dayali bir anlayisla ele
alindiginda, bu saymin ciddi oranda artacagina iliskin goriisler de az degildir. Ornegin Fisher
(1992), “Haydn’in sonat ve sonat-rondo arasindaki bilindik ayrimi hesaba katmayan bir
olasiliklar tayfini arastirdigini” tartismaktadir (Cole, t.y.). Yine Mozart’a bakildiginda, erken
donemde besteledigi ve sonat-rondo olarak kabul edilen eserlerinde, 4 episod (B, C, D ve B’)
barindiran su formiil goriilmektedir: ABA CAD AB’A. Mozart ilerleyen donemlerinde 9
bolmeli bu yapidan uzaklasmis ve daha biitiinlesik, az ve 6z olarak gbze carpan bir

yapilanmaya ge¢mistir: ABA C B’A (Cole, t.y.).

Sonat-Rondonun formiile edildigi ilk kuramsal ¢alisma, Koch’un 1802 tarihli Musikalisches
Lexicon’udur [Miizik Ansiklopedisi]. Form, 1824’te, Reicha tarafindan kaleme alinan Traite
de haute Composition Musicale’nin [Miizik Kompozisyonunun Yiiksek Ilmi incelemesi]
ikinci cildinde, dort bolmeli bir yap1 olarak AB AC AD AB’ bi¢iminde formiile edilmistir.
Muhtemelen Mozart sonat-rondolarindan esinlenen Reicha’nin bu yaklasimindaki dikkat
cekici husus, “tiim A tekrarlarinin tonik {izerinde oldugu”nun belirtilmesidir. Buna karsilik,
Czerny’in 1848 tarihli School of Practical Composition’inda [Uygulamali Kompozisyon
Ekolii] yer alan su tanim, sonat-rondonun ayrintilarina inmek isteyenler i¢in soguk dug etkisi
yapacaktir: “Bir sonatta yer alan herhangi bir rondo boliimii” (Cole, 1969a, s. 184-187). Marx
ise, aynt yil yaymlandigi Die Lehre von der Musikalischen Komposition [Miizik
Kompozisyonunun Prensipleri] baslikli c¢alismasinda, rondo formlarin1 gelismislik

diizeylerine gore bes basamak altinda siniflandirir (Williams, 1891, s. 107, 108).

Tablo 4. Marx’in rondo smiflandirmasi

Basamak | Formiil

5 ABCAB’Koda

ABACAB’ (AKoda)

4
3 A B A C A Koda
2 ABA

S Temelleri 19. yiizyila dayanan ve ozellikle miizik teorisyeni Erwin Ratz (1898-1973) tarafindan kavramlastirilan; form
egitiminin ayrintili bir incelemeyle yapilmasini benimseyen goriis (Caplin, 1998, s. 3).
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A B A Gang A Koda

1 A Gang A Gang A ©

Goriildigi tizere Marx 4. basamaga sonat-rondoyu yerlestirmistir. Sasirtici olan ise, bu

yapilanmanin en iist diizeyi olan besinci basamaginda sonat-allegro formunun yer almasidir!

Sonat-rondoyu ele alis bi¢cimlerindeki u¢uruma ragmen, Czerny’nin ve Marx’in ortak gorist,
bu form igin temel modeli Beethoven 6rneklerinin teskil ettigidir (Cole, 1970b, s. 233-234).
Bu goriisiin altinda yatan en onemli gerekce; Beethoven’in, sonat-rondolarinda, ayri bir C

bdlmesi yerine, A ve B’den beslenen bir Geligme’ye ver verisidir (Cole, 1969a, s. 189).
Bununla birlikte, form iizerinde 19. Yiizyil’da gelistirilmis en net tanim igin 1865 yilm
beklemek gerekecektir: Dommer’e ’ ait bu sistematik sonat-rondo kuraminim (Cole, 19694, s.

189) asagidaki sekilde tablolastiriimast miimkiindiir:

Tablo 5. Dommer’in sonat-rondo kurami

Bolme | Temel Nitelik

A | Anatonda
Eser boyunca baskin

Baskin degil, A’nin boyundurugu altinda

B
A | Anatonda
Ik A’ya oranla ¢ok az farkli

C Kendi 6zgiin motifleriyle baglayan serbest bir bolme
Beethoven’la birlikte “Gelisme” yapilanmasi

A | Anatonda
Ik A’ya oranla daha baskin

Ik B’ye oranla daha da geri planda

> W

Ana tonda
Ik A’ya oranla daha baskin

Tablo 1’de dikkat ¢eken en belirgin eksiklik, B’lerdeki fonal yapilanmaya iliskin herhangi bir
bilginin yer almayisidir. Buna karsin, giiniimiizde yayginlikla kabul géren ABA C AB’A ya
da ABA Gelisme AB’A 2 bi¢cimindeki sonat-rondo formiilasyonunun von Dommer’den

kaynaklandig1 agiktir.

6 Bu birinci tiir rondoya iliskin Marx higbir 6rnek belirtmemistir. Williams makalesi igerisinde gang teriminin neye karsilik
gelebilecegini detaylica tartigmaktadir.

7 Alman miizik tarihgi ve kiitiiphaneci Arrey von Dommer (1828-1905), gerek Koch’un Musikalisches Lexikon’unun gézden
gecirisilmis ve genisletilmis versiyonu, gerekse Handbuch der Musikgeschichte [Miizik Tarihi Elkitabi] baghkli 6zgiin
calismastyla, derin bilgi birikimine sahip bir teorisyen oldugunu kanitlamis ve hatirt sayilir bir {ine kavusmustur (Jones ve
Wiechert, t.y.).

8 Beethoven WoO. 36, No.2 piyanolu dortliisiiniin final bolimiinde, ne 6nceki temalardan beslenen bir gelisme boliimii
yapilanmasinda, ne de yeni bir tema olarak degerlendirilebilen, sadece figiirasyonlardan olusan bir C bdlmesine yer vermistir
(Cole, 19700, s. 238). Yine birgok sonat-rondosunda kontrapuntal gelisme bdlmlerine yer vermistir (Cole, 1970b, s. 252).
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Sonat-rondo tanimlamasinin yapilmasi icin, 6zelikle gelisme Oncesindeki A tekrarinin
mutlaka tonikte gelmesi gerektiginin altin1 ¢izen bir¢ok teorisyen vardir. Bu yaklagim,
Kollmann’in proper-improper rondo yaklasimmi ihmal etmektedir ve gelisme Oncesinin
tonikte sonlanmayan eserleri sonat-allegro formuna dahil etmektedir. Haydn’in 92.
senfonisinin finali ile XVIII Hoboken numarali sol major piyano kongertosunun finali

ornekleminde Cole (1970a; s. 396), goriislerini su sozlerle agiklamaktadir:

Bir donem sonat-rondo taniminda kayda deger bir esnekligi savunmus olsam da, ilk A
tekrarindan sonra olusan vukuatlara istinaden, en azindan ilk A tekrarlarinin mutlaka ana
tonda olmasi gerektigine vurgu yapryorum. Bu kriter dogrultusunda, Sol Major Kongerto
ya da 92. Senfoni gibi eserler bir baska formda, muhtemelen de Sonat-Allegro formunda
degerlendirilmelidir. Bununla birlikte 18. yiizyilin daha esnek improper rondo fikrini

benimseyen birisi ... bu eserler i¢in improper rondo énermesinde bulunacaktir.

2.4. Yakin Zamandan Baz1 Ornekler

19. yiizyila geldigimizde, sonat-rondoyu ayri tutacak olursak, rondo kullaniminin 6nemli
oranda azaldigin1 gérmekteyiz. Strauss’un Op. 28 Till Eulenspiegels lustige Streiche miizik
tarihindeki uzun rondo 6rneklerinden biri olarak géze ¢arpmaktadir (Cole, t.y.). Bazi romantik
donem bestecileriyle birlikte Mendelssohn, piyano kongertolar1 ve daha bir¢ok eserinin final
boliimlerinde sonat-rondo formunu kullanma gelenegini siirdiirmiistiir (Cole, t.y.). Yine bu
isimlerden Brahms, Op. 83 2. piyano kongertosunun finalinde, sonat-allegrodan farki ¢ok ince
detaylarda yatan bir sonat-rondo 6rnegini miizik literatiiriine eklemistir. Sonat-rondo yerine,
agirhikli olarak ABABA yapilanmasindaki rondolar1 kullanan Schubert; kimi eserlerinde ilk B
bolmesini oldukga genis tutarak, Kimi eserlerinde de rondo temasini tonik disinda
tekrarlayarak, farkli 6rneklere imza atmistir (Cole, t.y.). Ancak bu noktadaki daha g¢arpict
ornekler Schumann’a aittir. Besteci, 11 opus numarali 1. piyano sonatinin final bolimiiniin
hemen her bolmesinde tritone iligkili farkli tonlar kullanarak, arastirmacilar1 dahiliginin yoksa

cilgmligimin mi u¢ noktalarinda gezindigi konusunda ikileme siiriiklemistir.

20. yiizyila gelindiginde, donemin bir 6zelligi olarak, eski yazim teknikleri yeni armonik
yapilanmalarla harmanlanmis ve bunun sonuglari rondo formuna da yansimistir. Bartok, 1926
tarihli piyano sonatinda, monotematik sonat-rondo ile folklorik varyasyonu kaynastirmistir;

ayriyeten fligal episodlariyla dikkat ¢eken rondolar da bestelemistir (Cole, ty.). Bartok
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disinda Prokofiev’den Duke Ellington’a kadar daha bir¢ok besteci rondo formunda eserler

vermis ve formun ismini gliniimiize kadar tasimislardir (Cole, t.y.).
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